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भूमिका 


संस्कृत-रूपक के साहित्यिक विन्यास का समारम्म पहली हाती ईसवी से 
आज तक निरन्तर होता श्रा रहा है । इस बीच प्रत्येक शती में सैकड़ों रूपक लिखे 
गये, पर उनमें से अधिकांश सुरक्षित नहीं रखे जा सके । फिर भी सहस्रों रूपक झ्राज 
भी प्राप्त हैं। इन सबको एक साथ पर्यालोचन की परिधि में लाना लेखक और 
प्रकाशक की सामथ्यें से बाहर है। ऐसी स्थिति में इन' रूपकों को ऐतिहासिक क्रम से 
प्राचीन, मध्ययुगीन और भर्वाचीन तीन खण्डों में प्रस्तुत करने की योजना है । प्रथम 
खण्ड प्रथम शती के अश्वघोष से लेकर भ्रष्टम शती के प्रथम चरण के भवभूति' तक 
की रचनाओं की विस्तार पूवेक आ्रालोचना है । निस्सन्देह इसी युग में सर्वोत्तम रूपकों 
की रचना हुईं । साधारणत:ः मान्यता है कि इस युग में उच्च कोटि के नाट्यसाहित्य 
का श्रणयन हुआ । यह मान्यता अधिकांशतः सत्य है। आधुनिक यूग के पढ़ने-पढ़ाने 
वाले लोग इन्हीं रूपकों तक सीमित रह जाते हैं । 


मुझे ऐसा लगता है कि मध्ययुगीन और श्रर्वाचीन रूपकों के प्रति विराग 
हमारी भूल है। अमिनवमृप्त जेसे मतीषी ने श्रपने यूग के जिन रूपकों को अमूल्य मान 
कर उनसे अभिनव-भारती में उदाहरण दिये हैं, उन्हें श्राज उपेक्षा की दृष्टि से देखा 
जाता है। यह हमारा दृष्टिदोष है, उन कृतियों का नहीं । यदि केवल प्राचीनतम 
नाट्यकृतियों में ही भारतीय नाठ्यकला का सर्वोच्च उन्मेंष होता और परवर्ती 
रूपकों में उसका अभाव होता तो कुन्तक, अ्रभिनवगुप्त, धनिक, मम्मट, विश्वनाथ 
और सिहभूपाल भ्रादि उन परवर्ती रूपकों को उदाहरणीय नहीं मानते । 

एक बात और घ्यान देने योग्य है। मध्ययूग ओर श्रर्वाचीन युग में 
विरचित सहस्रों नाट्यक्ृतियों का राजसभाश्रों, यात्रा-महोत्सवों तथा सरस्वती-मन्दिरों 
में अभिनय हुआ, जिसमें तत्कालीन राजा और प्रजा रसविभोर हुई भ्ौर जिससे लोगों 
को व्यक्तिगत रूप से आन्तरिक प्रेरणायें प्राप्त हुई तथा समग्र राष्ट्र को अपने कृताकृत 
का परीक्षण करने का अवसर मिला । उन्हीं कृतियों को हम नगण्य मानकर बहुत कुछ 
खो चुके हैं । मारतीय इतिहासकारों ने भी विदेशी इतिहासकारों के स्वर में स्वर 
मिलाकर परवर्ती नादुयकृतियों का नाम लेना भी प्राय: व्यर्थ का प्रयास समझा है। 
यदि आप 'अन्धेनेव नीयमाना यथान्धा:' कोटि से बाहर हैं तो स्वयं ही देखें कि मध्ययुग 
भ्ौर भ्राधुनिक युग की इन रचनाओं में कितनी कलात्मक और सांस्कृतिक निधि भरी 
है। आप अपनी उस निधि को सेंमालें। इन परवर्ती रचनाओं में श्रविरतल जनजीवन 


( २ ) 


है, तत्कालीन राष्ट्र-निर्माता मनीषियों की प्रवृत्तियों का समाकलन है श्नौर समग्र भारत 
के जागरण का श्रप्रतिम सन्देश है । 


प्राय: संस्क्ृतज्ञों की भी शआ्रान्त धारणा है कि मध्ययुग और श्रर्वाचीन यूग में 
विरचित रूपक-साहित्य में कोई नवीनता नहीं है और इनमें प्राचीन पद्धति का अनुसरण 
मात्र है । वास्तविकता तो यह है कि इस परवर्ती यूग में नाट्य विधान की अ्रभिनव 
प्रवत्तियों का उदय हुआ और नई कथावस्तु को नये विधि-विधान से सँजो कर 
ग्रभिनव नादयश्ास्त्रीय श्रायामों की प्रतिष्ठा की गई । इन सबकी समीक्षा करके 
तत्सम्बन्धी आलोचनात्मक प्रतिमानों की स्थापना की जानी चाहिए 


मध्ययुगीन नाटयसाहित्य की कतिपय (समस्याञ्रों का समाधान पहली बार 
इस ग्रन्थ में यथास्थान प्रस्तुत किया गया है । इनमें से एक है छायानाटक की समस्या। 
इतिहासकार छायानाटक को परछाईं के प्रयोग वाला रूपक मानते आ्राये हैं । कतिपय 
विद्वानों का मत है कि छाया नाटक में किसी बड़े नाटक का पअ्रभिनेय सार होता है। 
ये दोनों मत निराघार हैं । वास्तव में छाया नाटकों में किसी पात्र की मायामयी' प्रति- 
कृति (छांया) का प्रयोग होता था, जैसे दूताहुद में मायामयी सीता है |. इसके 
श्रतिरिकत प्रस्तुत ग्रन्थ में कतिपय नये ग्रनुसन्धानों का समावेश किया गया है.। यथा, 
स्वप्नवासवदत्त में उत्तररामचरित की भाँति अ्रद्भीरस करुण है और वेणीसंहार 
का भ्रद्धीरस रौद्र है, वीर नहीं, रूपकों के अडू भाग में दृश्य के साथ ही सूच्य 
सामग्री की भी प्रचुरता मिलती है; एकोक्ति ($07000०५४) का प्रयोग श्रनन्यथा- 
सम्माव्य भावात्मक प्रखरता के लिए होता है। आर उत्तररामचरितादि के गर्भाडू में 
श्र के भीतर भ्रड्ू नहीं होता, श्रपितु लधु रूपक होता है । 


संस्कृत-रूपकों का श्रद्यतन विकास द्वितीय और तृतीय खण्डों में प्रस्तुत करन. 
की योजना का कार्यान्वयन प्रकाशकाधीन है। मेरा विश्वास है कि प्रस्तुत खण्ड से 
पाठकों को संस्कृत-नाटियसाहित्य के पर्यालोचन की एक नई दिशा मिलेगी और उनकी 
तत्सम्बन्धी प्रभिरुचि लेखक. के झालोचनात्मक प्रगमन में पाथेय बनेगी । 
हनुमज्जयन्ती 
: वि० स० २०३० रामजी उपाध्याय 
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अध्याय १ 
नाटय-विधान 


रज़ुमञुच पर किसी कथा से सम्बद्ध पुरुषों के रूप धारण किये हुए नटों यां 
नतंकों के द्वारा कथा-पात्रों के कविकल्पित कार्यकलापों का प्रपने व्यवसाय | (अ्रभिनय ) 
द्वारा प्रत्यक्षीकरण नादय है। जिस काव्य का आश्रय लेकर नाट्यप्रयोग किया 
जाता है, उसे रूपक या उपरूपक कहते हैं। रूपधारण की प्रक्रिया द्वारा रूपक में 
रामादि नायक के साथ ही उनसे सम्बद्ध घटनाओं और परिस्थितियों का प्रत्यक्षीकरण 
होता है । यही रूपक नाम की सार्थंकता है ।' संस्कृत में रूपक दस' प्रकार के माने 
गये हैं । इनको परत्पर भिन्न करने वाले तीन तत्व प्रधान हँ--वस्तु, नेता और रस । 


वस्तु 
वस्तु या कथावस्तु इतिवृत्त का काव्यात्मक निबन्धन है। कथावस्तु जितनी 
सरस होती है, नाटक भी उतना ही सरस होता है । कथावस्तु के लिए कवियों ने वेद 
और पुराणेतिहास ग्रन्थों को उपजीव्य माना । इनके श्राधार पर गढ़ी हुई कथावस्तु 





१. अभिनवगुप्त के अनुसार नट रामादि नायक का अनुकरण नहीं करता। उन्होंते 
स्पष्ट किया है कि श्रनुव्यवसायवत्‌ विशेषविषयीकार्य नाटयम्‌ । "“तेन र&्जक- 
सामग्रीमध्यानुप्रविष्टेन प्रच्छादितस्वस्वभावेनप्रावप्रवत्तलौकिकप्रत्यक्षानुमानादि- 
जनितसंस्का रसहायेन. सहृदयसंस्का रसचिवेन हृदयसंवादतन्मयी भावनासह- 
कारिणा प्रयोक्‍त्रा दृश्यमानेत योआुव्यवसायों जन्यते सुखद्‌ःखाद्याकारतच्चित्तवृत्ति- 
रूपरषितनिजसंविदानन्दप्रकाशमय: अतएवं विचित्रों रसनास्वादनचमत्कार- 

. चर्बेणनिरवेशभोगाद्यपरपर्याय: तत्र यदवभासते वस्तु तन्नाद्यम्‌ ।**“न त्वनुकरणा--- 
रूपम्‌ । अ्भिनवभारती भाग १ पृष्ठ ३७ 

दशख्पक में “अ्रवस्थानुऋतिनादियम्‌ उपर्युक्त विवेचन के प्रकाश में उचित 
नहीं है । 

२. श्रभिनवगुप्त ने रूपक का निर्वेचन करते हुए कहा है--रूप्यते प्रत्यक्षीक्रियते 
योध्थ: । तद्वाचकत्वात्‌ काव्यानि रूपाणि । अभिनवभारती ना० शा० १५१ 
अभिनवगुप्त इस प्रसंग में जगत्‌ को ईदवर का रूप बतला कर रूपक की व्याख्या 
इस प्रकार आ्रारम्भ करते हैं--- | 

रूप यदेतद्‌ बहुधा चकास्ति यद्चेन भावी भविता न जातु । 
तच्चक्ष्रकात्मेकमीश्वरस्यथ वन्दे. वपुस्तेजससारधाम्न: ।| 
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प्रच्यात कही जाती है | यदि कवि ने झ्रपनी रचना के लिए स्वयं भ्रपती ओर से कोई 
कहानी गढ़ ली तो उस कथावस्तु को उत्पाद्य कहते हैं। प्रपती कल्पना के रंग में कभी- 
कभी कबि पुरानी कथा को अभिनव अज्भों से विशेष चमत्कार प्रदान करता है । इस 
प्रंकार की कथा में प्रख्यात श्रंश के साथ कल्पित अंश का भूरिश: योग होता है श्लौर वह 
कथा मिश्र कोटि में श्राती है। इसमें उत्पाद कथांश आधे के लगभग होना ही चाहिए । 


रूपक की कथावस्तु में कहीं-कहीं भ्रनेक कथायें संगमित होती हैं। इनमें से नायक 
की एक प्रधान कथा होती है, जिसमें उसे फल प्राप्त करने के लिए प्रयत्तशील दिखाया 
जाता है । इसे आधिकारिक कथा भी कहते हैं, क्योंकि इसके द्वारा अधिकारी नायक 
को अ्रधिकार (फल की सिद्धि) की प्राप्ति होती है । इसके अतिरिक्त प्रासंगिक कथायें 
पताका और प्रकरी हो सकती हैं । पताका-वृत्त के नायक को उपनायक कहते हैं और 
वह प्रधान नायक की सहायता से अपना स्वार्थ सिद्ध करता है और बदले में प्रधान 
नायक की फलप्राप्ति में सहायता देता है। प्रकरी-बृत्त स्वल्प होता है । इसका 
स्वार्थ रहित वायक केवल उपकारी होता है। उसका अपना कोई निजी कार्य नहीं 
सिद्ध होता है । 

कथावस्तु का श्रध्ययन प्रधानतः तत्सम्बन्धी अर्थप्रकृति, श्रवस्था श्रौर सन्धि 
की दृष्टि से किया जाता है । 
ध्र्थप्रकृति 


कथावस्तु के श्राख्यान के उद्भव को अ्रर्थप्रकृति कहते हैं।। श्रर्थप्रकृति की 
परिभाषा भोज ने दी है, जिसके अनुसार श्रथंप्रकृतियाँ कथावस्तु के उपादान-कारण हैं 


कथाशरीरोपादानका रणभूता: पंचार्थप्रकूपो भवन्ति । भरतकोश प्‌ृ० रद 





१. अभिनवगुप्त ने श्रथ॑प्रकृति की परिभाषा दूसरे प्रकार से दी है। यथा, 

यत्रार्थ: फल तस्य प्रकतय उपाया: फलहेतव: ।**'एते: पंचभिरुपाये: पूर्ण फल निष्पाचते । 
अ्भिनवगुप्त के समक्ष श्रथप्रकृति की एक श्रन्य सुप्रथित परिभाषा थी--- 

श्रथंस्थ समस्तरूपकवाच्यस्य प्रक्ृतय: प्रकरणान्यवयवार्थखण्डा: । 
वे इस परिभाषा को सदोष बताते हैं, किन्तु यह परिभाषा परवर्ती शारदातनय को 
मान्य है। यथा, 

ग्र्थप्रकृतय: पथ्च कथादेहस्य हेतव: । भावप्र० पू० २०४ 
सागरनन्दी ने नाट्यदर्पण में इसका समर्थन करते हुए कहा है-- 

नाटकीयवस्तुन: पथ्च प्रकृतय: स्वभावा भवन्ति । नैतान परित्यज्य नाटकार्थाई : 
सम्भवन्ति । द 


नौंट्य-विधांन ३ 


पाँच पर्थप्रकृतियाँ हैं---बीज, बिन्दु, पंताका, प्रकेरी और कार्य | इनमें से बीज 
नाद्यव॒क्ष के बीज के समान होता है । बीज की परिभाषा भरत के शब्दों में है-- 
स्वल्पमात्र समुत्सुष्ट बहुधा यहिसपंति । 
फलावसानं यच्चेव बीज तत्‌ परिकीतितम्‌ ।। १९-२२ 


श्र्थात्‌ संवाद के माध्यम से एक ऐसी छोटी सी बात कह दी जाती है, जो 
बहुविध ग्राशयों से निर्भर होती है और अन्त में फल तक जा पहुँचती है ।' दूसरी श्र्थ- 
प्रकृति बिन्दु है। रूपक में किसी प्रयोजन के समाप्त होने पर कथाप्रवाह के रुकने 
पर उसे कभी-कभी बिन्दु के द्वारा श्रगले या मुख्य प्रयोजन की ग्रोर प्रवरतित कर देते 
हैं । इस प्रकार बिन्दु-रूप ववतव्य ग्रागे की कथा का बीज बन जाता है । बिन्दु 
को ऐसी स्थिति में अ्रवान्तर बीज कह सकते हैं । यह पहले से आती हुईं कथा के 
प्रसज्भ में होता है और साथ ही इसमें वह तत्त्व होता है, जिससे परवर्ती कथा चल 
पड़ती है । 
भरत के अ्रनुसार बिन्दु के संक्षिप्तार्थ का श्राश्नय लेकर प्रवेशक श्रौर विष्क- 
म्मक को प्रवर्तित होना चाहिए। यथा, 
अड्ूगन्‍्तरानुसारी संक्षेपार्थमधिक्ृत्य बिन्दूनाम्‌ । 
प्रकरणनाटकविषये प्रवेशकः  संविधातव्य: ॥॥ १८-३३ 


भरत का प्रवेशक-विष्कम्भक-विषयक यह विधान रूपकों में स्वीकृत नहीं 
प्रतीत होता । तीसरी गअर्थप्रकृति पताका है, जिसे प्रासद्भिक वृत्त भी कहते हैं । पताका 
की कथावस्तु रूपक की कथावस्तु का श्रभिन्न भश्रद्ध होती है। इसका नायक रूपक में 
उपनायक होता है, जिसकी ग्रभीष्ट-प्राप्ति में रूपक का प्रधान नायक सहायक होता 
है । पताका का उपनायक प्रधान नायक की शअ्रभीष्ट प्राप्ति में सहायक होता है । 
इस प्रकार पताकानायक रूपक के अन्त तक चलता है । 
भरत ने पताका की परिभाषा दी है-- 
यद्‌ चृत्तं तु परार्थ स्यात प्रधानस्योपकारकम्‌ । 
प्रधानवच््च कल्प्येत सा पताकेति कीतिता ॥ ना० शा० १६.२४ 


१. शारदातनय ने भावप्रकाशन में कहा है--- 
बीजमुप्तं यथा स्कनन्‍्धशाखापुष्पादिरूपत: । 
बहुधा विस्तृति गच्छेत फत्नायान्तेडबकल्पते ।| पृ० २०४ 
२. भरत के अनुसार द 
प्रयोजनानां विच्छेदे यदविच्छेदकारणम्‌ । फ 
यावत्‌ समाप्तिबन्धस्थ स बिन्दु: परिकीर्तित: ।। ना० शा० १५.३३ 


४ स॑स्कंत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


:पताका के प्रसंग में पताकास्थानक की चर्चा की जाती है। पताका- 
स्थावक का तात्पर्य है. पताकास्थानीय प्रर्थात्‌ पताका का प्रतिनिधि ।॥ पताका इति- 
वत्त उस स्थान पर आता है, जब नायक कठिनाइयों में पड़ा हुआ किकतंव्यविमृढ 
होता है । उसकी कठिनाइयाँ पताका के इतिवृत्त से दूर होने की सम्भावना होती । 
पताकास्थानक में भी नायक कठिनाइयों में पड़ा होता है।' वह किकत्तंव्यविमृढ 
होता है | ऐसी कठिनाई को स्थिति में जब उसे सफलता की शआ्राशा नहीं रह जाती, 
तभी कोई ऐसी नन्‍हीं सी प्रासंगिक घटना हो जाती है या कोई प्रासंगिक बात सुनने 
को मिलती है, जो नायक की दराशा के बादल को तितर-बितर कर देती है । भले ही 
क्षण भर के लिए ही क्‍यों न हो, पताकास्थानक के द्वारा नायक के चित्त में उत्साह 
भर जाता है कि नैराश्य का कारण नहीं है और मुझे सफलता मिलकर रहेगी । 

भरत ने पंताकास्थानक की परिभाषा दीं है-- 
येत्रा्थ चितिन्तेःन्यस्मिनुस्तल्लिद्धे न्‍्यः प्रयुज्यते । 
आगन्तुकेव भावेत्र पताकास्थानक॑ तु तत्‌ ॥ ना० शा० १९.३० 


इस परिभाषा में पताकास्थानक के कतिपय लक्षणों का अनुसन्धान किया गया है। 
अभिनवगुप्त के श्रनुसार इस प्रकरण में अ्र्थप्रयोजन श्र उपाय दोनों है । कोई दूसरा 
ही प्रयोजन या उपाय नायक की चिन्ता का विषय है, किन्तु उससे मिलता-जुलता, पर 
कोई दूसरा ही उपाय या प्रयोजन प्रस्तुत हो जाता है, तब पताकास्थानक होता है । 
इस कारिका में ग्रागन्तुक भाव का तात्पयं है सहकारी भाव श्रर्थात्‌ नायक की सहायता 
करना । यही पताका में भी होता है। यही दोनों का सादृश्य है। इसमें नायक 
कीद्‌ षिट किसी उपलब्धि पर है, किन्तु उससे भिन्न कोई दूसरी ही उपलब्धि हो 
जाती है । 


पताकास्थानक चार प्रकार का होता है। प्रथम पताकास्थावक 
सहसंवा्थंसम्पत्तिगुणवत्युपकारतः ॥॥ १६.३१ 


१. पताका का एक प्रर्थ सोभाग्य या मझ्भल है। सम्भव है, पताका और पताका- 
स्थानक के मूल में यही श्र हो । पताका और पताकास्थानक में नायक के मंगल 
की योजना होनी चाहिए । 

२. भ्रभिनवगुप्त ने पताकास्थानक के स्थान पर पताकास्थानीय का प्रयोग इस 
प्रकार किया है--इदं च. प्रकृतसाध्योपयोगाड़ित्वात॒ पताकास्थानीयमिति । 
ना० दा० १९:३३ पर भारती में 

३. पताकास्थानक के प्रकरण में नायक से अभिप्राय हैं नायक, नायिका, उपनायक 

/ और प्रतिनायक । 


नाट्य-विधान 4 


इसमें एकाएक उत्कृष्ट उपलब्धि हो जाती है । इसका उदाहरण रत्नावली में 
नायक के द्वारा वासवदत्ता समझ कर बचाते समय यह जानना कि यह वासवदत्ता 
नहीं, श्रपितु मेरी प्रेयसी नायिका सागरिका है। इसमें नायक को नायिका की उपलब्धि 
कुछ समय के लिए होती है । 
द्वितीय पाताकास्थानक 
वचः सातिशय हिलिष्टं काव्यबन्धसमाश्रयम ।। १६.३२ 


इसमें कोई अतिशयोक्ति होती है, जो किसी पूर्वानुगमित प्रसंग में कही जाती 
है, किन्तु उसी से शिलिष्ट एक श्रन्य श्रर्थ निकलता है, जिससे भावी भाग्योदय की झलक 
मिलती है । इसका उदाहरण रामाम्युदय में है-- 
बहुतात्र किमुक्तेन पारेषपि जलधेः स्थिताम्‌ । 
ग्खिरादेव देवि त्वामाहरिष्यति राघव:ः।। 


इसमें राम की अद्भुत पराक्रमशालिनी शक्ति का वर्णन श्रतिशयोक्ततिपृर्ण है, 
किन्तु इसमें सीता को श्राश्वासन मिलता है कि सभी कठिनाइयों के होते हुए भी राम 
लड्भा से मुझे ले ही जायेंगे। यह भ्रर्थ पताकास्थानक की योजना करता है। इसमें 
नायिका की दूराशा दूर होती है । 
तृतीय पताकास्थानक 
ग्रथपक्षेपर्ण यत्र लीन॑ सविनयं भवेत्‌ । 
हिलष्टप्रत्युत्तरोपेत॑ तृतीयमिदमिष्यते ॥ १६.३३ 
इसमें कोई प्रयोजन श्रस्फूट रूप से प्रस्तुत होता है । उसे ही पूरी दूढता के 
साथ स्पष्ट करने के लिए श्लिष्ट प्रत्युत्तर का प्रयोग किया जाता है। 


यह पताकास्थानक उत्तर-प्रत्युत्तर के द्वारा बनता है, जिसमें नायक का वाक्य 
उससे बात करने वाले के वाक्य से संयक्‍त होकर नायक के लिए भावी सिद्धिविंषयक्र 
झ्र्थ देकर उसका उपकारक होता है । 
चतुर्थ पताकास्थानक 
दचर्थोवचनविन्यास: सुहिलिष्ट:ः काव्ययोजितः । 
उपन्याससुयुक्तदच तच्चतुर्थभमुदाहृतम्‌ ।। १६.३४ 
इसमें इलेष के द्वारा दो श्रर्थ निकलते हैं, जिनमें से श्रप्रासंगिक ग्रर्थ के द्वारा 
भावी कथा का प्रवाह चल पड़ता है। इसका उदाहरण है रत्नावली में वेतालिक के 
द्वारा सनध्या के समय चन्द्रोदय के साथ श्लिष्ट उदयन का वर्णन | इसमें श्लिष्ट उदयन 
के नाम से आगे की कथा चल पड़ती है। रिलष्ट शभ्रर्थ में नायिका श्रपना श्रभ्युदय 
देखती है । 


१. यदि उपकारक न हुआ तो यह पताकास्थानक न होकर गण्ड होगा ॥ 





६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


चतुर्थ भ्र्थप्रकृति प्रकरी है। यह भी पताका की भाँति प्रासंगिक वत्त है, किन 
यह लघ॒ होता है और इसके नायक का कोई श्रपना स्वार्थ नहीं होता, जिसे प्रधान 
नायक की सहायता से सिद्ध करना है । इस प्रकार प्रकरी का नायक निष्काम है। 
भरत ने प्रकरी की परिभाषा दी है-- 


फल प्रकल्प्यते यस्याः परार्थायव केवलम्‌ । 
श्रनुबन्धविहीनत्वात्‌ प्रकरीति विनिदिशेत्‌ ॥ १६.२५ 


श्रन्तिम श्रर्थप्रकृति कार्य है । कार्य का श्रभिप्राय दाट्यशास्त्र के श्रनुसार केवल 
कार्यव्यापार ही तक सीमित नहीं है, अपितु कार्य के श्रन्तर्गत वें सारी परिस्थितियाँ 
भी भ्रा जाती हैं, जो कर्त्ता के लिए सहायक होती हैं। भरत ने कार्य की परिभाषा 
दी है -- 
यदाधिकारिक वस्तु सम्यक प्राज्ञे: प्रयुज्यते । 
तदर्थों यः समारम्भः तत्कारयें परिकीतितम्‌ ॥॥ १६२६ 


श्राधिकारिक वस्तु से सम्बद्ध जो कुछ किया जाता है, वह कार्य है। अ्रभिनव- 
गृप्त के अ्रनुसार कार के श्रन्त्गत जनपद, कोश, दुर्ग आदि विषयक सारे व्यापार तथा 
सामादि सभी उपायवर्ग झा जाते हैं । 


भ्रथ॑प्रकृतियों को नाट्यशास्त्र की पहेली ही कहा जा सकता है । इसमें श्रनेकविध 
तत्वों का समावेश किया गया है। पताका और प्रकरी नामक श्रर्थप्रकृतियाँ प्रासज्भिक 
इतिवृत्त हैं। यदि ये दोनों इतिवृत्त श्रथ॑प्रकृति हैं तो श्राधिकारिक वृत्त को भश्रथ्थप्रकृति 
में क्यों नहीं गिना जाय ? यह प्रश्न बना रह जाता है । प्रथम दो अ्र्थ॑प्रकृतियाँ बीज 
श्ौर बिन्दु स्पष्ट ही कथांश हैं और कार्य नामक पंचम प्रथंप्रकृति कार्यव्यापार 
है । इस प्रकार के सर्वथा पृथग्विध तत्त्वों को श्र्थप्रकृति नामक एक वर्ग में साथ 
बठाना चिन्त्य है । 


अभिनवगृप्त के समय में एक प्रइन था कि रूपक में सभी भ्रथप्रकृतियों का होना 
भ्रावरयक है क्‍या ? अ्रभिनवगुप्त का कहना है कि बीज, बिन्दु और कार्य तो सभी 
रूपकों में होने ही चाहिए, किन्तु पताका और प्रकरी का सर्वत्र होना आवश्यक 
नहीं है । 


१. तेन जनपदकोशदुर्गादिकव्यापारवैचित्यं सामाद्यपायवर्ग इत्येतत्सव॑ कार्येअन्‍तर्भवति । 

ना० शा० १६.२६ पर भारती 

२. न सर्वत्र प्रारम्भादिवत्‌ सर्बा अर्थप्रकृतयो5पि ।““'बीजबिन्दुकार्थाणि तु सर्वत्रा- 
नपायीनि | अभिनवभारती ना० शा० १६.२६ 


अवस्था 
किप्ती रूपक में फलप्राप्ति के लिए नायकादि पात्रों के बहुविध कार्य होते हैं । 


इस प्रकार के सभी कार्यों (घटनाओं )को कायिक, वाचिक और मानसिक तीन कोटियों 
में विभक्‍त किया गया है । आ्राधिकारिक वृत्त में प्रधान नायक के कार्य-व्यापार के 
विकास क्रप्त के अनुसार पाँच माग किये जा सकते हँ--ग्रारम्भ, यत्न प्राप्त्याशा, तिय- 
ताप्ति और फलागम । इन्हें भ्रवस्था कहते हैं। इनमें से प्रारम्भ नामक कार्य की अवस्था 
केवल मानसिक रहती है, जितमें फल की प्रष्त के लिए उत्सुकता मन में स्थान कर 
लेती है। नायक, नायिका, प्रतिनायक या देव किसी के साथ यह प्रवस्था सम्बद्ध हो 
सकती है। इसको फलारम्भ भी कहते हैं , क्योंकि इसमें फल के लिए आरम्भ किया 
जाता है । यत्न नामक अ्रवस्था में उत्सुकता श्ौर बढ़ जाती है और फल की प्राप्ति के 
लिए उपाय का अनुसंघान-रूपी व्यापार होता है । प्राप्त्याशा में उपाय करने पर फल 
की प्राप्ति में बाधायें कुछ-कुछ दूर होती हैं और श्राशा बँघती है कि फल मिल सकता 
है । इसका नाम प्राप्तिसंभव श्रर्थात्‌ प्राप्ति की सम्भावना भी है। नियताप्ति में 
उपायों के द्वारा फल की प्राप्ति का होना असन्दिग्व हो जाता है । अ्रन्तिम श्रवस्था 


फलागम में नायक को साक्षात्‌ फल मिल जाता है । 


सन्धि 
कार्य की एक-एक अवस्था को एक-एक सन्धि में विनिवेशित करते हैं । सन्धि 


की परिभाषा भरत ने दी है-- 

इतिवृत्त तु नाट्यस्य शरीरं परिकीतितम । 

पंचभिः सन्धिभिस्तस्थ विभागः सम्प्रकल्पित: ॥ १९.११ 
प्रभिनवगृप्त के भ्रनुसार पंचावस्था की अनुयायी पंचर्सान्धियाँ हैं । कार्य को 

उपयुक्त पाँच अ्वस्थाओं में विभक्त करके उनका अभिनयात्मक रूप बनाने के लिए 

वाक्यों की रचना की जाती है । भ्भिनवगुप्त के प्रनुसार रूपकार्थ महावाक्यार्थ होता 

है, भ्रर्थात्‌ असंख्य वाक्य रूपक में मिल-जुल कर एक वाक्य से बन कर सारभमूत अर्थ 

देते हैं । प्रत्येक कार्यावस्था के वाक्य पृथक-पृथक एक-एक सन्धि के श्रन्तर्गत रखे जाते 


| 


१. भरत के अनुसार 
संसाध्ये फलयोगे तु व्यापार: कारकस्थ यः । 
तस्यानुपूर्व्या विज्ञेया: पञ्चावस्था: प्रयोकतृनि:। १६.७ 
२. श्रवस्थापंचक्रानुयायिना सन्धिपंचकेनापि भाव्यमेंव । ना० शा० १६.१७ 
३. महावाक्यार्थरूपस्थ रूपकार्थस्यथ पंचांशा श्रवस्थाभेदेत कल्प्यन्ते। तत्र मुखस्य स्व- 
तन्त्रस्येतितत्ते समस्तग्रयोजनस्थात एवं नायकस्य स्वमुखेत परद्वारेण वा या. 
प्रारम्भावस्था प्रथमा व्याख्याता तदुपयोगी यावान्‌ श्र्थ राशि: स मुखसन्धि: । भ्रर्थात्‌ 
मुखसन्धि वह है, जिसमें आरम्भ नामक अ्रवस्था-सम्बन्धी वाक्यराशि हो । 


द संस्कृत-साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


हैं। नाटकीय वाक्यों को कलात्मक विधि से जोड़ना सन्धि है। सन्धि का इस प्रसंग 
में भ्र्थ जोड़ना है । भ्रभिनवगुप्त ने सन्धि की व्यृत्पत्ति करते हुए कहा है-- 

येनार्थावयवा सन्धीयमाना: परस्परमड्भौइच सन्धय इति समाख्या निरुक्‍ता । 

भारती ना० शा० १६.३७ 

कार्य की प्रत्येक श्रवस्था के अनेक अ्रंग हो जाते हैं। ऐसे प्रत्येक अंग का 
वर्णन एक-एक सम्ध्यज्ध में होता है। कुछ सन्ध्यज्ध कार्यपरक होते हैं, शेष पात्रों या 
परिस्थितियों के कलात्मक निदर्शन होते हैं । 

पञ्च सन्धियाँ है--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निर्वेहण । मुख सन्धि में 
प्रारम्भोपयोगी अ्र्थराशि संगृहीत होती है । इसमें कथा का बीज डाला जाता है । इस 
भ्रक्रि को बीज की उत्पत्ति कहते हैं। प्रतिमुल सन्धि में बीज उसी प्रकार 
श्रद्धरित प्रतीत हौता है, जैसे मिट्टी में छिपे बीज का अ्रद्धूर मिटटी के ऊपर दिखाई 
देता है । प्रतिमुख में प्रति का अर्थ है आभिमृख्य श्र्थात्‌ बीज के विकास का सामने 
आना, यद्यपि इसमें कहीं-कहीं बीज-विषयक चर्चा अन्तरित रहती है। रत्नावली में 
कामपूजन प्रकरण में बीज का यद्यपि विकास होता है, किन्तु ऐसा लगता है कि बीज 
से इसका कोई सम्बन्ध ही नहीं है। इस प्रकार मुखसन्धि में बीज का उद्घाटन तो 
होता है, किन्तु वह कभी-कभी नष्टमिव' अर्थात्‌ परित्यक्त सा प्रतीत होता है । इसमें 
यत्न नामक श्रवस्था के कार्यव्यापार होते हैं। गर्भसन्धि में बीज की उत्पत्ति और 
उद्घाटन के अ्रनन्तर उद्भेद होता है। इसमें प्राप्त्याशा नामक अवस्था के कार्यव्यापार 
के द्वारा बीज का उद्धेद (फलजननाभिमुख्यत्व) प्रतीत होता है। उद्भेद में नायक के 
प्रयास से फलप्राप्ति दिखाई देती है, किन्तु प्रतिरोधी के व्यापार से फल की अश्रप्राप्ति 
रहती है ।* विमर्श सन्धि में किसी लोभ, क्रोध या व्यसन के कारण फल-प्राप्ति में जो 
बाधा श्राती है, उसको दूर करके प्राप्ति का निश्चय प्रदर्शित किया जाता है । निर्वहण 
नामक सन्धि में नायक को फल की प्राप्ति होती है । 

दशरूपक के श्रतुसार सन्धियों का श्र्थप्रकृतियों से भी याथासंख्य होता है।' 
यह चिन्त्य है, क्योंकि नाठकों में भी पताका और प्रकरी नामक अश्रर्थप्रकृतियों का होना 
ध्रावश्यक नहीं है | श्रभिनवगुप्त ने स्पष्ट कहा है-- 





१. प्रत्येक रूपक में प्रतितायक या प्रतिरोधी का होना आ्रावश्यक नहीं है जहाँ प्रति- 
नायक नहीं होता, वहाँ परिस्थितियाँ या कोई अन्य व्यक्ति ही विरोधी होकर भ्रप्राप्ति 
का कारण बनते हैं । जैसे श्रभिज्ञानशाकुन्तल में । 


२. भ्रथ॑प्रकृतय: पंच' पंचावस्थासमन्विता: । 
यथासंख्येन जायस्ते मुखाद्यापंचसन्धद्या: ।। १.२२ 
किन्तु साथ ही इस ग्रन्थ में कहा गया है कि गर्भसन्धि में पताका का होना आवश्यक 
नहीं है । 'पताका स्यान्नवा” १.३६ 


नाट्य-विधान . है 


न सर्वत्र प्रारम्भादिवत्‌ू सर्वा श्रर्थप्रकृतयो४पि ।*'* बीजबिन्दुकार्याणि तु 
सर्वेत्नानपायीनि । ना० जा० १६.२७ पर भारती । 


इसके भ्रतिरिक्त कार्य और बिन्दु तो पूरे रूपक में रहते हैं, उनको केवल निर्वहण 
या प्रतिमुख सन्धि के साथ बाँधवा ठीक नहीं है । 

प्रत्येक सन्धि प्रसंगानुसार अनेक अंगों में विभक्‍त होती है । संध्यद्धों कीं संख्या 
चौसठ हैं । 

कुछ शास्त्रकारों ने सन्ध्यंगों का श्रपनी-अ्रपनी सन्धियों में विन्यस्त होना 
आवश्यक बताया है | यह ठीक नहीं है । भ्रभिनवगुप्त ने स्पष्ट कहा है कि यूक्ति नामक 
सन्ध्यड्र को मुृखसन्धि में बताया गया है, किन्तु वह तो सभी सन्धियों में निबन्धन योग्य 
होती है ।' 
अंचुसन्धि 

पताकावृत्त के व्यापारानुसार भागों को श्रनुसन्धि कहते हैं । सन्धियों श्रोर 
अनुसन्धियों के अंगों का विचार झौर नामकरण तत्सम्बन्धी कार्यों, वाक्कौशल और 
परिस्थितियों की समीक्षा की दृष्टि से किया गया है । 


धर्मी 
रूपक में कथावस्तु को लोकधर्मी और नाट्यधर्मी नामक दो भागों में बाँटा गया 
है। भरत ने लोकधर्मी की परिभाषा दी है-- 
स्वभावाभिनयोपेत॑ नातनास्त्रीपुरुषाशयम्‌ । 
यदीदृश भवेन्नाटयं लोकधर्मी तु सा स्घृता ॥॥ १३-७२ 


प्रभिनवगुप्त ने इस प्रसंग में कहा है कि कवि जब यथावृत्तवस्तु का वर्णन 
करता है और नठ उसका प्रयोग करता है, वह अ्रपनी बुद्धि के द्वारा रंजना-वैचित्य 
नहीं लाता तो वह काव्य-भाग लोकधर्म का आश्रय लेने के कारण लोकधर्मी है। 
भरत के अनुसार नाट्यधर्मी की परिभाषा है-- 
ग्रतिवाक्यक्रियोपेतमतिसत्त्वातिभावकम्‌ । 
लीलाजड्रहाराभिनय नाद्यलक्षणलक्षितम्‌ ॥ १३-३७ 


इसमें ऐतिहासिकता भ्रौर स्वाभाविकता को छोड़कर कविकल्पित चित्तवृत्ति का 
समावेश किया जाता है तो उस कथावस्तु को नाद्यधर्मी कहते हैं | रंगमंच पर कला- 
शिल्प की वस्तुयें, जनान्तिक, भ्रपवारित, अनुक्तश्रवण, आकाशमभाषित, पुरुष का स्त्रीवेष 
में प्रभिनय, नृत्य, संगीत, अद्भाभिनय आदि प्रकरण नाद्यधर्मी हैं । 


अनननलननिननभ»+क++-+-नन- मनन, 


१, लक्षण. एवा्य क्रमो ने मिबन्धन इति यावत्‌ । तेन उदभटप्रभतयो5छुतनां सन्धों 
क्रमें च नियममाहस्तयत्त-यागमविरुद्धमेव । भारती ना शा० १8,६४३-+७ 


१० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अ्रज्जु तथा प्रवेशक 
कथावस्तु का विभाजन दृष्य श्ौर सूच्य की दृष्टि से मूलतः श्रद्ध श्ौर 
प्रवेशक में हुआआ । भरत के अनुसार 


दिवसावसानकार्य यद्यद्भो नोपपचते सर्वम्‌ । 

अ्रदूच्छेद. फृत्वा प्रवेशकंस्तद्विधातव्यम्‌ ॥ १८-२६ 
सच्चिहितनायको$ डूःः कर्तव्यों नाटके प्रकरणे वा । 
परिजनकथानुबन्ध: प्रवेशको नाम विज्ञेयः ॥॥ १८.२८ 
अ्रद्धान्तरसन्धिषु च प्रवेशकास्तेष्‌ तावन्तः ॥॥ १८.२६ 


अर्थात्‌ श्रद्धू में एक दित की कथा होनी चाहिए । यदि अंक में एक पूरे दिन 
की कथा नहीं आ पाती तो अड्धू को समाप्त करके शेष कथा को प्रवेशक में रखा जा 
सकता है। अद्भू और प्रवेशक में अन्तर यह है कि जिन लोगों के इतिवृत्त के विषय में 
चर्चा होती है, उनकी भूमिका में पात्र रंगमच पर रहे तो वह नाटयांश भ्रद्धू है । उनकी 
अनुपस्थिति में यदि उन लोगों के परिजन या अन्य जन उनसे सम्बद्ध कामों को संवाद 
द्वारा या श्रकेले ही वर्णन करके प्रेक्षकों को सुना दें, श्रभिनय द्वारा समक्षित न करें तो 
वह नाटबांश प्रवेशक है । अडू: में एक दिन मात्र की कथा होती है, किन्तु प्रवेशक में 
एक मास या वर्ष तक की कथा सुनाई जा सकती है । इस प्रकार अनेक वर्षों तक की 
कथा प्रेक्षक जान ले, इस बात के लिए प्रवेशक का विशेष महत्त्व है। 


श्रागे चलकर प्रवेशक के समकक्ष विष्कम्भक की स्थापना हुई। इन दोनों में 
प्रन्तर यह रहा कि विष्कम्भक उत्तम पात्रों के सम्पर्क में आने वाले मध्यम श्रौर 
अधम पात्रों के संवाद रूप में होता है और प्रवेशक कोरे अ्रधम पात्रों के द्वारा 
प्रस्तुत होने लगा । प्रवेशक में उत्तम पात्रों के कार्यकलाप की चर्चा नहीं होती थी, 
क्योंकि श्रधम पात्रों का उत्तम पात्रों के सम्पर्क में श्राना सम्भव नहीं था । 


प्रवेशक और विष्कम्मक को श्रथोंपक्षेपक नाम दिया गया। श्रर्थोपक्षेपक कोटि 
में श्राग चलकर चूलिका, भ्रद्धुमुख ्रौर भ्रद्भावतार को भी सम्मिलित किया गया। 
इनमें से चूलिका वह संसूच्य है, जिसमें कोई पात्र नेपथ्य में रह कर किसी घटना की 
सूचना देता है । चूलिका का सुच्य होना स्पष्ट है। इसके द्वारा किसी श्रद्धू के मध्य 
में किसी तात्कालिक महत्त्वपूर्ण वत्त की सूचना देकर परवर्ती कथाप्रवाह में एक नया 
मोड़ ला दिया जाता है। भ्रद्धुमूख और प्रद्भावतार में प्रवेशक, विष्कम्भक झौर चूलिका 


क्ननभिजभ न, 


१. चूलिका का श्रावण प्रारम्भ में किसी ऐसे पात्र के द्वारा किया जाता था, जो 
नाट्यमण्डप के शिखर पर होता था । चूलिका शिखर को कहते हैं । परवर्ती युग 
में नेपथ्य से चूलिकाश्रावण होने लगा । 
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के समान किसी वृत्त की सूचना नहीं रहती । अ्रद्धुमुख में परवर्ती भ्रद्धू के मुख (आरम्भ) 
की सूचना दी जाती है। श्रद्धू के अन्त में आने वाले पात्र परवर्ती अद्ू के भ्रारम्भ 
में मिलेगे, यह सूचना श्रद्धावतार में दी जाती है। नाटकों में प्रवेशक और विष्कम्भक 
लघु दृश्य की भाँति रहें हैं, जिनके द्वारा परवर्ती अद्धू की कथावस्तु की भूमिका 
प्रस्तुत की जाती है । नियमानुसार अरडूरों में सारी कथावस्तु दृश्य होती चाहिए, पर 
उसमें सूच्य कथांश भी रहता है । मुद्राराक्षत और वेणीसंहार के श्रद्धों में ऐसे सृच्याजों 
का बाहुलय है। प्रवेशक श्रौर विष्कम्मक में भी कहीं-कहीं दृश्य अभिनय होता है।' 

अच्धु के साथ गर्भादडु जूठा हुआ है। इसमें भूतकालीतव कथा को सूच्य न बना 
कर दृश्य बना देते हैं । गर्भाडू! के विषय में यह भ्रान्त धारणा है कि अ्रद्धू के भीतर 
अड्डू गर्भित रहता है । वास्तव में भ्रद्धू के भीतर एक लघु रूपक ही गर्भित रहता है, 
जिसका नादूय, नाटिका और प्रेक्षणक नाम भी मिलता है। भवभूति के उत्तरराम- 
चरित में श्रद्धू नामक रूपक गर्भित है। बालरामायण में राजशेखर ने एक स्थान पर 
श्रद्धू के भीतर नाटिका को ही गर्मित किया है । यह वाटिका लघुनाटक है । 


जिस प्रकार गर्भ गर्भधारी का मूलतः अ्द्ध है और परत: स्वतन्त्र सत्ता है, 
उसी प्रकार गर्भित नादय की यद्यपि अपनी स्वतन्त्र सत्ता है, किन्तु वह नाटक की कथा 
का अभिन्न अ्रद्ध है। ऐसा करने के लिए रंगमंच के पात्रों को दो वर्गों में विभाजित 
कर देते हैं, जिनमें से प्रथम वर्ग अश्रभिनेता रहता है श्रौर दूसरा वर्ग पहले वर्ग का 
अभिनय देखता है और साथ ही नाटकीय प्रतिक्रिया का अभिनय करता है। प्रेक्षक 
उन दोनों वर्गों का श्रभिनय देखता है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि जिस प्रकार की 
भावात्मकता और रसाश्रयता ऐसे गर्भित नादयों में मिलती हैं, वे श्रन्यथा सम्भव नहीं 
हैं। यही इनका कलात्मक विशेष है ।' 

अडूरों का नाम कतिपय रूपकों में उनमें भ्राये हुए विशिष्ट पात्र, कार्य या परि- 
स्थितियों के नाम पर होता है । भ्रद्धू का अर्थ चिह्न है । पात्र, कार्य या परिस्थिति 
उस अछ्ू के परिचायक चिह्न बनते हैं | मृच्छकटिक में एक दुदिनाडु है । इसकी 
घटनाओं पर उस दिन की-| तूफान का रज्भ चढा है । यह नाम परिस्थितिसूचक है । 


१. अ्रद्धूमूख भर श्रद्भावतार को इस दृष्टि से अ्रथोपक्षेपषतक्त कहना ठीक नहीं है। 
उनमें प्र्थ का क्षेपण होता ही नहीं है । श्रभिनवग॒प्त ने इनके द्वारा श्र्थोपक्षेपण की 
चर्चा की है, पर श्रथोंपक्षेपण वाले अ्रद्धुमुख और अद्धूवतार नहीं मिलते । नाण्शा ० 

क्‍ १८.३१ पर भारती 

२. नाट्यशास्त्रियों का दृश्य और सूच्य को क्रमशः श्रद्धू और श्र्थोपक्षेपक में सीमित 
करने का विधान नाटककारों को मान्य नहीं रहा है । द 

३. गर्भाडू' का विधान परवर्ती है। भरत के नाट्यशास्त्र में इसकी चर्चा नहीं मिलती । 


१२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वस्तुतः रज्भमंच पर कोई पात्र मूलकथा के जिस पुरुष की भूमिका में श्राकर 
जो कार्य करता है, वह नतो मूल कार्य ही है, न उसका श्रनुकरण ही है। अभिनय 
के द्वारा प्रेक्षक को यह प्रतीति हो जाती है कि यह सारा व्यापार आनन्दातुभूति के स्तर 
पर अलौकिक ही है। नादय में श्रलौकिक्रता को प्रतीत कराने के लिए प्रभिनय प्रारम्म होने 
के पहले पूर्वरद्ध के गीत, नृत्य, श्रातोद्य आदि का कार्यक्रम परम उपयोगी रहता है। इससे 
प्रक्षक रंगमंचीय कार्यव्यापारदर्शंन के लिए अलौकिक व्यक्तित्व से सम्पन्न हो जाता है । 

रूपक का आरम्भ नान्‍दी नामक मंगल इलोक से होता है तथा श्रन्त में सबके 
कल्याण तथा समद्धि की प्रार्थना होती है । अ्रंकों में चार-पाँच से अ्रधिक पात्र नहीं 
होने चाहिए तथा अंकान्त में सब का निष्क्रमण होता है । नान्‍्दी-इलोक के आगे प्रस्तावना 
का स्थान होता है । इसमें सूत्रधार ताट्यकार का, रूपक का तथा अ्रभिनय के उपलक्ष्य 
का परिचय देता है और साथ ही कौशलपूर्वक मूल कथा का सूत्रपात्र या तो प्रधान 
नायक का ही प्रवेश करा कर या दूसरे उपायों से करता है । 


रूपक तंथा उपरूपक 
संस्क्ृत में रूपक के दस भेद माने गये हैं--नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, 
व्यायोग, समवकार, वीथी, अंक और ईहामृग । इन दस मुख्य भेदों के साथ ही नाटिका 
की गिनती होती है । श्रागे चलकर उपरूपक के १० से २० भेद माने गए, जिनका 
उल्लेख नाट्यशास्त्र श्रादि प्राचीन ग्रन्थों में नहीं मिलता ।* 


वस्तु, नेता और रस की दृष्टि से नाटकीय भेद बने हैं। इसी के साथ इन मेदों 
में श्रंकसंस्या का भी उपकल्पन होता है । नाटक, डिम, व्यायोग, समवकार और अंक-- 
नाट्य के इन प्रकारों में प्रख्यात वृत्त का उपयोग होता है। प्रकरण, नाटिका, भाण 
प्रहलन, और वीथी--इन भेदों में कल्पित वृत्त होता है । ईहामृग नाम के भेद में 
मिश्रवृत्त पाया जाता है । 

नाटक और प्रकरण में सभी सन्धियाँ होती हैं। वाठक में श्रृंगार या वीर रस 
मुख्य होता है। नाटक का नायक राजा तथा प्रकरण का नाथक--श्रमात्य, विध्र, वणिक्‌ 
श्रादि में से कोई भी हो सकता है। नाटक में पाँच से दस तक अंक होते हैं। प्रकरण 


१. उपरूपक नृत्य और नाटूय के बीच में पड़ते हैं । इनमें नाच-गान की विशेषता 
होती है । नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी सदृठक, नाट्यरासक, प्रस्थानक, उल्लाप्य, काव्य, 
प्रेझलणक, रासक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुर्मल्लिका, प्रकरणिका, 
हल्लीश, भाणिका भेद हैं । 

२. इस नियम का सर्वथा पालन नहीं हुआ है । कतिपय नाटकों में श्रन्य रसों को 
अज्भी बनाया गया है। स्वप्तवासवदत्त तथा उत्तररामचरित में करुण भ्रज्जी है । 
वेणीसंहार में रौद्र रस अज्ी है। 
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में दश अ्रंक होते हैं। डिम में चार भ्रंक होते हैं। इसमें नायक देव, दानव, गन्धर्वादि 
होते हैं। इसमें हास्य और श्ंगार को छोड़ कर हशोष रस पाये जाते हैं। समवकार में 
तीन अंक होते हैं | देव या दानव इसका नायक होता है श्रौर वीर रस मुख्य होता है । 
ईहामृग में भी चार अंक होते हैं । इसमें नायक और प्रतिनायक के रूप में मनुष्य तथा 
देवता का नियोजन किया जाता है। नाटक के नायक देवता नहीं होते । 


व्यायोग, अंक, भाण, प्रहसन और वीथी एकांकी हैं। श्रंक में करुण रस प्रधान 
होता है तथा इसके नायक देवेतर होते हैं । प्रहसन में हास्य की और व्यायोग में वीर 
रस की मुख्यता होती है। भाण और वीथी में श्वुद्भार प्रधान होता है । भाण की एक 
ग्रपनी विशेषता है कि इसमें एक ही पात्र का भ्रभिनय होता है, जो श्राकाशभाषित 
की सहायता से नाटकीय घटना को प्रकाश में लाता है । 


रूपकों में चार प्रकार के तायक माने गये । धीरोदात्त, धीरोद्धत, घीरललित 
तथा धीरप्रशान्त। सभी नायक धीर श्रवश्य होते है, पर स्वभाव की विशेषता के 
प्रनुसार उदात्तादि नाम पड़ते हैं। युधिष्ठिर और रामचन्द्र धीरोदात्त, भीम धीरोद्धत, 
उदयन धीरललित तथा चारुदत्त धीरप्रशान्त श्रेणी के नायक हैं । पहले तीन भेदों में 
क्षत्रिय नायकों का तथा अन्तिम में ब्राह्मण और वैश्य नायकों का समावेश होता है। 


ग्रभिनय का विकास 
वैदिक काल में राजसूय-यज्ञ में गविष्टि का अभिनय होता था । यजमान राजा, 

किसी अ्रन्य राजा पर अपने सम्बन्धी होने पर भी केवल दिखावे के लिए या यज्ञ के 
एक आवश्यक विधान की पूर्ति के लिए आक्रमण करता था। इसमें दर्शकों का मनो- 
विनोद श्रवश्यमेव कल्पनीय है । इस प्रकार के श्रभिनय का उल्लेख वेदिक साहित्य में है । 
यही नाट्य का मूल है। सम्भवतः नाटक के इन्हीं तत्त्वों को दृष्टि में रखकर भरत ने 
लिखा है--- 

जग्राह पाठ्यमुग्वेदात्‌ सामभ्यों गीतसेव च । 

यजुर्वेदादभिनयानू._ रसानाथर्वेणादपि ॥ १९१७ ॥। 


राजसूय-यज्ञ की गविष्टि धार्मिक नाद्य दृश्य के रूप में थी । वैदिक महात्रत में 
वैश्य और शूद्रों की जो अभिनयात्मक लड़ाई होती थी, उसमें लड़ाई का एक प्रमुख अंग 
वाग्यद्ध भी श्रवर्य ही रहा होगा । इसे देखने वालों को तादय का ही आनन्द श्राता 
होगा । धामिक नादूय दृश्यों का श्रभिनय ऋग्वेद के युग में होता था--इस मत का 
प्रतिपादन योरोपीय विद्वानों ने भी किया है । 

धार्मिक नादय दृश्यों को पुस्तक का रूप वेदिक काल में दिया गया कि नहीं, 
यह अज्ञात है। उस यूग के लोग लिंखने-पढ़ने में कुछ कम विश्वास रखते थे । इंस 
परम्परा से सम्बद्ध रूपक सर्वप्रथम पुस्तक रूप में प्रथण शती ई० पु० में झ्रश्वघोष के 
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लिखे हुए मिलते हैं । इसके पूर्व भी पाणिनि और पतञ्जलि ने अ्भिनयात्मक साहित्य 
की चर्चा की है ।' 

पाणिनि ने शिलाली और कृशाश्व के बनाये हुए नटसूत्रों की चर्चा की है । इस 
प्रकरण में पाणिनि को चौथी शती ई० पृ० का मानकर कीथ नठसूत्र के अर्थ के सम्ब- 
न्ध में सन्देह करते हैं। उनका मत है कि नट मृक अभिनेता भी हो सकते हैं, पर 
१४० ई० पू० के पतञ्जलि के तत्सम्बन्धी उल्लेखों से प्रभावित होकर कीयथ का कहना 
है कि पतञ्जलि के युग में नट का प्र्थ अभिनयकर्ता है। नट अभिनय करते हुए 
बोलते और गाते भी थे। यहाँ कीथ की हठधमिता स्पष्ट है । वस्तुत: पतञ्जलि पाणिनि 
के भ्रनुयायी हैं । वे नट का कोई ऐसा श्रर्थ केसे ले सकते थे, जो २०० वर्ष पहले 
पाणितनि-युगीन श्रर्थ से भिन्न हो ? श्रष्टाध्यायी ओर महाभाष्य के परिशीलन से स्पष्ट है 
कि महाभाष्य में उदाहरण रूप में आये हुए पदों के अर्थ पराम्परा पर आधारित हैं । 
ऐसी स्थिति में नटसूत्र को परवर्ती नादयशास्त्र से श्रसम्बद्ध करने का वैदेशिक दुराग्रह 
समीचीन नहीं है । 

धामिक नाट्य दुइ्यों के श्रभिनय की परम्परा श्राज भी जीवित है, जिनका 
किसी पुस्तक में निबद्ध रूप नहीं मिलता । रामलीलायें उसी परम्परा में श्राज भी 
सम्पन्न की जाती हैं | विवाह के अ्रवसर पर बारात के चले जाने पर नृत्त, नृत्य 
और नादूय का कार्यक्रम प्रस्तुत किया जाता है। यह नाट्य परम्परा उसी मूल धामिक 
परम्परा से सम्बद्ध है, यद्यपि स्वरूपतः उससे कुछ भिन्न है । 

यजुरवेद के अनुसार सोमयज्ञ से अवसर पर सोमप्राप्ति का अभिनय होता था 
वागरूपघारिणी गौ को लाया जाता था। उसे देकर सोम लिया जाता था । फिर 
गौ को उससे छीन लिया जाता था और उसे ऊनी कोड़े से मारा जाता था। कहते हैं, 
गाय भी जब सोम को ला रही थी, तो उसे गन्धर्वों ने चुरा लिया। उसी से पुनः सोम- 


प्राप्ति का यह भ्रभिनय था । 


प्राचीन परम्परा क्‍ 
वैदिक साहित्य में विष्णु के यज्ञ-रूप में वामन का श्रभिनय करने का उल्लेख 


मिलता है । एक बार जब देवासुर-संग्राम में देवता हार गये थे और श्रसुरों ने पृथ्वी 
को अपने में ही बाँठना आरम्म किया तो देवताओ्रों ने विष्णु को वामन-रूप में यज्ञ 
माना और उन को भ्रागे करके असुरों के समीप पृथ्वी का कुछ भाग अपने लिये 
माँगने पहुँचे । असुरों ने कहा--“जितनी भूमि में यह वामन विष्णु सो जाय, बस 
उतना श्राप लोग ले लीजिए ।* सोये हुए विष्णु की वेदिका-रूप में प्रतिष्ठा हुई। 
देवताओं ने वामन के यज्ञ-रूप को विस्तार देना आरम्भ किया और उन्होंने सारी 
पृथ्वी ही ले ली। इस कार्य को सम्पादित करते हुए विष्णु श्रान्त हो गये भौर वक्षों की 


१. भ्ष्टाध्यायी ४.३.११० शौर श्रागे 
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जड़ में छिप गये । फिर देवताशों ने जड़ कांट कर उन्हें ढूँढ निकाला । परवर्ती युग 
में भी यज्ञ की वेदिका बनाते समय विष्णु के उपर्यक्त कार्यकलाप का श्रंशत: अभिनय 
होता रहा है।' 

गभिनय-कला 


नाट्य का अभिनय चार प्रकार का होता है--प्राज्धिक, वाचिक, आहाये और 
सात््विक। इनमें से झ्राज्धिक अभिनय तीन प्रकार का होता है---शरीरज, मखज तथा 
चेष्टाकृत । श्रांगिक अभिनय में शरीर के प्रत्येक अंग की ब्रनेकानेक गतियों की विशेष- 
ताश्ों का परिकल्पन है। अकेले नेत्र के ३६ दुृष्टि-विधान (विशिष्ट गतियाँ और 
स्थितियाँ) परिगणित हैं । इसके साथ ही दर्शन के झ्राठ भेदों का विवरण है । ताराश्रों 
द्वारा जो अभिनय होता था, उसे पुटकर्म कहा जाता था, । पुटकर्म आठ प्रकार के 
बतलाये गये हैं। इनके श्रतिरिक्‍त भौँहों के द्वारा सात प्रकार का अभिनय (अकर्म) 
होता है । उपर्युक्त सभी अ्रभिनयों के रस तथा भावों की भ्रभिव्यक्ति से सम्बद्ध प्रयोग 
का विवेचन किया गया है। 


वागभिनय का सम्बन्ध स्वर और व्यंजन से होता है । भरत ने वागभिनय को 
ताट्य-रूपी पुरुष का शरीर माना है । वास्तव में वाक्यार्थ की श्रभिव्यक्ति करते के लिए 
ही ग्राज़िक अभिनय तथा नेपथ्य-विधान ग्रादि साधन,अ्रपनाये जाते हैं। वाक्यों का पाठ 
व्याकरण तथा छुंद शास्त्र की दृष्टि से शुद्ध होना चाहिये था। रूपक में स्वल्प पद्चय और 
लघु गद्य होना चाहिए । 

वागभिनय प्रकरण में भाषा-विधान की प्रतिष्ठा की गई.थी। जिस देश में 
जिस काव्य को रचना हुई हो, उसी देश की भाषा उंसमें होनी चाहिए थी। नाठकों में 
संस्कृत के श्रतिरिक्त विभिन्न देशों की प्राकृत भाषाश्रों का उपयोग होता था । विभिन्न 
देशों के लोगों का भ्रभिनय करने वाले अभिनेताश्रों को उन्हीं देशों की प्राकृत भाषा 
बोलने का विधान वागभिनथ में था। ऐसी प्राकृत भाषायें सात थीं--मागधी, श्रवन्तिजा, 
प्राच्या, श्रसेनी, श्र्धभागधी. वाह्लीका और दाक्षिणात्या । इनके श्रतिरिक्त शबर 
ग्रामीर, चण्ड, प्रलस, चर, द्रविड, उड़ भ्रादि बनचरों की विभाषायें थीं । देश-भेद के 
श्रनुसार भाषा की विशेषताग्रों का उल्लेख इस प्रकार मिलता है--गंगासागर के मध्य 
देशों की एकार-बहुला, विन्ध्य-सागर के मध्य देशों की भाषा नकार-बहुला, सुराष्ट्र 
श्रवन्ति तथा वेत्रवती के उत्तर देशों की भाषा चकार-बहुला, हिमालय-सिन्ध-सौवीर 
आदि देशों की भाषा उकार-बहुला, तथा चर्मण्वती नदी के पार देशों की भाषा तकार- 
बहुला बोली जानी चाहिए थी। वागभिनय के वाक्‍्य-प्रचार प्रकरण में विभिन्न कक्षा 
के अ्रभिनेताश्रों के एक दूसरे के सम्बोधन के लिए समुचित पदों का विवेचत है । 


१, शतपथ० १.२.५। 
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नाटक के श्रभिनय में अतिशय हुथ, मधुर तथा हितोपदेश से युक्त वाक्यों का 
प्रयोग करने का नियम था । निष्ठुर वाक्‍यों का प्रयोग निषिद्ध था। आज़िक, वाचिक 
तथा सात्विक अभिनय का सम्बन्ध अश्रभिनेता के निजी व्यक्तित्व से होता है। इनके 
श्रतिरिक्त जिन वस्तुप्रों को प्रस्तुत करके अभिनय सम्पन्न किया जाता है, उन्हें ग्राहाये 
कोटि में रखा जाता है । इसमें अभिनेताओं की वेश-मूषा, वाट्य-कथा के श्रमानवीय 
पात्रों की प्रतिमायें, नदी, पर्वत, वन श्रादि दृश्यों के चित्र श्रादि का समावेश होता 
है । आहार्य के द्वारा अनायास ही दशक को पात्रों, परिस्थितियों तथा भावी घटनाग्रों 


की सूचना मिल जाती है । 


ग्राहाय श्रभिनय के लिए चार प्रकार की वस्तुओं की श्रावश्यकता पड़ती है। 
पुस्त, अलंकार, अंगरचना तथा संजीव । काठ के फलक, बस्त्र, चर्म श्रादिसे जो प्रति- 
मायें रंगमंच पर रखने के लिए बनाई जाती हैं, वे संधिम पुस्त हैं । जो प्रतिमाएँ यन्त्र 
के द्वारा चलती-फिरती प्रतीत होती. हैं, वे व्याजिम पुस्त के श्रन्तगंत श्राती हैं । जो 
प्रतिमाएँ चेष्टा करती हैं, वे चेष्टिक कोटि में श्राती हैं। पुस्त के द्वारा पब॑त, रथ 
ग्रौर विमान प्रस्तुत किये जाते थे । ि 


श्रभिनय करते समय अभिनेता यदि स्वर्ण, रत्न श्रादि के वास्तविक अलंकार 
धारण कर ले तो सभी अ्रलंकार इतने बोझिल हो जायें कि अभिनय करना तो दूर रहा, 
भय था कि अभिनेता मूच्छित हो जायें । ऐसी परिस्थिति में अभिनेताञ्रों को जतुपूर्ण 
और श्रत्परत्न वाले अलंकार पहनाये जाते थे । अभिनेता की देव, असुर, मानृष, यक्ष 
राक्षस आदि कोटि तथा उनके देश, मनोदशा झ्रादि का परिचय उनकी वेश-भूषा 
ग्रादि से हो सकता था। इन्हीं को दृष्टिपथ में रख कर वस्त्र और श्र॒लंकार झ्रादि 
पात्रों को पहनाये जाते थे । 


अंगरचंना में पात्रों के शरीर को रँगा जाता था । उस पर विविध प्रकार के 
चित्र बनाये जाते थे तथा दाढ़ी आदि बना दी जाती थी । वस्त्र पहताने का विधान 
प्रंगरचना के भ्रन्तगंत है । इन सभी की रचना में पात्रों के देश, जाति, श्रायु, व्यवसाय 
ग्रादि का ध्यान रख कर उन्हीं के अनुकूल रूप बनाया जाता था । 


रज्ुमंच पर प्राणियों का प्रवेश संजीव कोटि का शआाहार्य है । इसके द्वारा साँप 
आदि श्रपद, मनुष्य-पक्षी आदि द्विपद तथा गाँव श्रौर श्ररण्य के चतुष्पद पशुझ्रों का 
अभिनय होता था । क्‍ 

श्राहायं अभिनय की साधारणतः सभी वस्तुयें प्रायः कृत्रिम होती थीं । अंस्त्र- 
शस्त्र, पवेत, भवन, गुफायें, हाथी, घोड़े, रथ, विमान आदि सभी बाँस, लकड़ी, वस्त्र 
प्रादि से बना लिए जाते थे। ताड़ के पत्ते भी इस काम के लिए उपयुक्त होते थे । 


नाठक का स्व॑रूप॑ १७ 


वस्त्र बनाने के लिए तृण, बाँस, पत्तों तथा लाख का उपयोग होता था । अनेक वस्तुयें 
मिट्टी की बना ली जाती थीं।' 


अनुभाव के प्रदर्शन के लिए सात्त्विक अभिनय होता है। जिस अभिनय में सत्त्व 
की अधिकता होती थी, उसे ज्येष्ठ अभिनय कहते थे। मध्यम कोटि के सत्त्व 
वाले अभिनय को मध्य तथा सत्त्वहीत अभिनय को अ्धम' कोटि में रखा गया था'। 
सात्त्विक अभिनय में मन को समाहित करके रोमांच, अश्रु, स्वरभेद, स्तम्भ, स्वेद, वेषथु 
बैवण्ये॑ तथा प्रलय-भावों का प्रदशेन रस और भाव की निष्पत्ति के लिए होता है। 


नाट्याभितय के लिए श्रनेक पात्रों का चुनाव होता था । विविध कोटि के अनु- 
कार्य (देव, दानव, मानव ) आदि का रूप लेने के लिए विभिन्‍न योग्यता के पात्रों को 
प्रशस्त माना गया है। देवता की भूमिका में वर्तमान होने के लिए पात्र को मनोरम | 
श्रंग वाला प्रियदर्शन होना चाहिए। उसे मोटा या दुबला, दीघे या भन्‍्थर नहीं होना 
चाहिए । साथ ही उसके शरीर से श्राभा प्रगट होनी चाहिए तथा स्वर में माधुर्य होना 
चाहिए । राक्षस, दानव और दैत्य की भूमिका में अ्रभिनय करने के लिए मोटा, ऊंचा 
और महाकाय मनुष्य चुनना चाहिए, जो मेघ के समान गरजता हो तथा जिसकी अ्रुकुटी 
चढ़ी हुई हो । राजा तथा राजकुमार की भूमिका में भ्रभिनय करने के लिए वह व्यक्ति 
चुनना चाहिए, जिसके नेत्र, अंग, ललाट, नासिकरा, श्रोष्ठ, कपोल, मुख, कण्ठ, ग्रीवा 
आदि सुन्दर हों, अंग-प्रत्यंग मनोरम हों तथा जो सुशील, ज्ञानी और प्रियदर्शन हो। 
भरत ने सेनापति, अमात्य, कंचुकी, श्रोत्रिय, मुनि आदि की भूमिका में अभिनय करने 
योग्य पात्रों की विशेषताओं का विवेचन किया है । 


अभिनय करने वाले पात्रों को भूमिका की दृष्टि से तीन प्रक्ृतियों में बाँटा 
गया था--अनुरूपा, विरूपा और रूपानुरूपिणी। झनुरूपा भूमिका में अनुरूप स्त्री ही 
स्‍त्री की भूमिका तथा पुरुष ही पुरुष की भूमिका में प्रकट होते हैं । पात्र की अवस्था भी 
अनुकारय के समान होती है | भूमिका में यदि बालक वृद्ध या वृद्ध बालक का अभिनय 
करता तो वह विरूपा प्रकृति कही जाती थी । यदि पुरुष स्त्री की मूमिका का अभिनय 
करता तो वह प्रकृति रूपानरूपिणी कही' जाती थी । 


शली 
रूपक में रस की दृष्टि से यथायोग्य श्रक्षर, श्रलंकार, छुन्द और शब्द-योजना 
का विधान बनाया गया है । भरत का मत है कि वीर, रोद्र तथा गअ्रदभुत रसों के 


१. आहाये प्रकरण नाटयशास्त्र २१वां अ्रध्याय । 
२. वही ७-.६३-६४ तथा २२.१--३ । 
३. वही अ्रध्याय ३४ में भूमिका-विन्यास । 
४. वही श्रध्याय २६ । 
जा 


(८ संस्‍्क्ृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


काव्य में लघु अक्षर की विशेषता, उपमा और रूपकः अल'्ू्छार होने चाहिए। इसके 
विपरीत बीभत्स और करुण में गुरु अक्षर की विशेषता होनी चाहिए तथा ऐसा ही 
होना चाहिए, जब वीर और रौद्र रस झ्राधषेण-विषयक हों । श्द्भार-रस के लिए 
रूपक, दीपक आदि अलछ्ूार, श्रार्या अथवा अन्य मृदु वृत्तों का प्रयोग होना चाहिए । 
वीररस के लिए जगती और अतिजगती के अतिरिक्त संकृति नामक छन्द की योजना 
होनी चाहिए । युद्ध, और सम्फेट के प्रकरण में उत्कृति और करुण में शक्‍्बरी तथा 
अतिधृति छन्द होने चाहिए। भरत का निर्णय है। 


दब्दानुदारमभध्रान प्रमदाभिधेयान्‌ 
नादयाश्रयायु_ क्ृतिषु प्रयतेत कर्तुम्‌ 
तभूषिता भुवि विभान्ति हि काव्यवन्धा: 
पद्माकरा विकसिता इब राजहुंसे:ः ॥ (ना० द्ा० १६१२१) 


अभिनय-काल 

भ्रभिनय करने की दृष्टि से श्रुतिमधुर और धर्माभ्युदय विषयक नाट्य के 
लिए दोपहर के पहले का समय, सत्त्व-संवर्धन विषयक तथा वाक्य की विशेषता वाले 
तादयों के लिए दोपहर के पश्चात्‌ का समय, कैशिकी-बृत्ति के शुद्धार-रस सम्बन्धी 
नृत्य, गीत और वाद्य से विशिष्ट नाटक के लिए प्रदोष-वेला तथा माहात्म्यगर्भित, 
कारुणिक नाटूय के लिए प्रभात की वेला सर्वोत्तम मानी गई थीं। मध्याह्ल, अरधरात्र, 
सन्ध्या और भोजन करने की बेला में तादय का अभिनय निषिद्ध था। असाधारण 
परिस्थितयों में समय का विचार न रखते हुए कभी भी अभिनय किया जा सकता 

था, जब आश्रयदाता नाट्य-दर्शन की इच्छा प्रकट करे ।' 


अभिनय के लिए कुछ नियन्त्रण लोकसंग्रह की दृष्टि से बताये गये थे । भरत 
ने बतलाया है कि किसी कुटुम्ब के पिता, पुत्र, स्तुषा शवश्र्‌ आदि नाटक का अभिनय 
देखने के लिए आ सकते हैं। ऐसी परिस्थिति में शयत, चुम्बन, आलिज्गुन, भोजन, जल- 
क्रीडा आदि लज्जास्पद दृश्यों को रंगमंच पर नहीं. दिखाना चाहिये ।* 


राजाओं के आश्रय में महाकवियों के नाठकों का अभ्रश्निनय सफलता के सर्वोच्च 
शिखर पर पहुँच सका था । परवर्ती युग में राजाओं की राजधानियों में तथा बड़े नगरों 
में चारों दिशाओं के महाद्वार या गोपुर से होकर जो सड़कें श्राती थीं, उनके दोनों 
ग्रोर दो नाट्यशालायें बनती थीं । बड़े नगरों में इस प्रकार श्राठ नाटयशालायें हो 
. सकती थीं । नाट्यमण्डप तीन तले होते थे। नाट्यमण्डप के महास्तम्भ हिरण्मय 


१. नाट्यशास्त्र, २७.८०--८६ । 
» वही २९.२८४-श५८८ | 


नाटक का स्व हूप' १६ 


बनते थे और भित्तियाँ स्फटिक्र-मणि-जटित होती थीं । नाट्य के मण्डप-शिखर पर रत्न 
विराजते थे । कुछ नादयगूहों के अ्रवशेष पर्वतीय प्रदेश में भी मिले हैं । 

नाट्य की लोकप्रियता के प्रमाण नाठक-प्रन्थों में मिलते हैं। राजाशों के 
ग्रतिरिक्त विद्वानों की परिषद्‌ भी वसन्तोत्सवः आदि के अवसर पर महाकवियों के 
नाटकों के भ्रभिनय का रस लेती थी ।' श्रभिनय के द्वारा विद्वानों का परितोष तो होना 
ही चाहिए था । राजाओं की ओर से नादयाचार्य नियक्‍त होते थे श्रौर वे कुमारियों को 
श्रभिनय की शिक्षा देते थे । एक नाट्याचार्य ने नाटक की महिमा व्यक्त करते हुए 
कहा है--मुनियों ने नाट्य को देवता्रों के नेत्रों के लिए शान्ति प्रदान करत वाला 
यज्ञ माना है। शिव ने अपने लिए ताडण्व तथा पाव॑ती के लिए लास्‍्य अपनाकर नाट्य 
के दोनों अंगों को ग्रहण कर लिया है । इसमें लोकचरित तीन रसों से समायुक्त 
होता है । 


प्राश्निक 

अभिनय के सम्बन्ध में विद्वानों का परितोष प्रमाण माना जाता था । उनके 
अतिरिक्त कुछ लोग अभिनय के सम्बन्ध में प्रामाणिक मत देने के लिए प्राश्तिक नियुक्त 
होते थे । भरत ने प्राश्तिक की योग्यता का परिचय दिया है । प्राश्तिक सदाचारी, अभि- 
नय-गुण-सम्पन्न, शान्‍्त, वेदज्ञ, यश और धर्म में रत, मध्यस्थ, सुभाषी, नाट्य के छः 
श्रंगों का ज्ञाता, निर्लोभ, पवित्र, समभावना वाला, वाद्य बजाने में कुशल, तत्त्वदर्शी, 
देशों की भाषायें तथा विधान जानने वाला, कला श्र शिल्प का प्रयोजक, चार प्रकार 
के भ्रभिनयों को जानने वाला, रस और भाव का समझने वाला, शब्द, छन्द और विधान 
को समझने वाला तथा श्रनेक शास्त्रों में विचक्षण होना चाहिए। भरत ने अभिनय को 
देखने वाले प्रेक्षकों की योग्यता के सम्बन्ध में भी विवेचन किया है । इसके अनुसार 
प्रेज्ञक को सभी इंद्रियों से सम्पन्न, शुद्ध, ऊहापोह में कुशल, निर्दोष, सहानुभूति रखने 
वाला होना चाहिए । उसमें नायक के सनन्‍्तोष के साथ सन्तोष, शोक के साथ शोक 
गौर देन्य के साथ दीनता होनी चाहिए 
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१. महापुराण २२९१४७-१५० । 

२. भरत के अनुसार प्रथम नादयाभिनय शिव' के' देखने के लिए हिमालय पर रम्य 
कन्दर, निश्चेर तथा उपवबन से सुशोभित प्रदेश में हुआ था। नाट्यशास्त्र 
४९ । ु 

 मालविकाम्निमित्र तथा विक्रमोवेशीय की प्रस्तावना । 

. अभिज्ञान-आ्ञाकुन्तल की प्रस्तावना से । 

. मालविकाग्निमित्र अंक १ में विष्कम्भक । 

« नाद्यशास्त्र २७.४७-५२ । 


ही म्थ छू >धए 


२० संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


चित्राभिनय 
कतिपय उद्दीपन' विभावों की रंगमंच पर उपस्थिति आाहाये के द्वारा सम्भव न 
होने पर चित्राभिनय से की जाती है । चित्राभिनय के द्वारा दिनरात के विविध काल, 
वर्ष के विविध ऋतु, जलधर, वन, जलाशय, दिशा, ग्रह, नक्षत्र ज्योत्स्ता, वायुसुरंभि, 
रस, गन्ध, धूप, धूलि, धूम, विद्युत, उल्का, मेघगर्जन, सिंह आदि शवापद, छत्र-ध्वज- 
पताका अस्त्र, शस्त्र, पक्षी आदि प्रेक्षकों को प्रदर्शित किये जाते थे । इनमें से कई 
अंगिक अभिनय द्वारा और शोष शअ्रपने लक्षक से प्रदर्शनीय थे । यथा, 
ऊध्वेकेकरदृष्टिस्तु सध्याहें सूयंमादिशेत्‌ । 
ध्वजापताकाइच निर्देश्या दण्डधारणात्‌ ॥। 
प्रमोदजननारम्भेरुपभोगं: पृथक्‌ पृथक । 
वसन्त स्त्वभिनेतव्यो नाना पुष्पप्रदर्शंनात्‌ ॥ (ना० छा० २५.८,२३,३३ ) 
ऊपर जिस नाट्याभिनय का वर्णन किया गया है, उसका विकास राजाग्रों के 
श्राश्नय में विशेष रूप से हुआ । साधारण जनता के बीच गाँवों में जिस भझभिनय की 
प्रतिष्ठा हुई, उसका परिचय पा लेना कठिन ही है। सोमदेव के कथासरित्सागर में 
लासक नामक नतेक के द्वारा अभिनय करने का वर्णन मिलता है, जिसमें दैत्यों के 
अमृत का स्त्रीरूपधारी विष्णु के द्वारा हरण दिखलाया जाता था । इसमें श्रमृतकलश की 
स्थापना कर दी जाती थी और लासक की कन्या लास्यवतो कलश के चारों श्रोर नृत्य 
करती थी। संभवत: तत्कालीन गाँवों में ऐसे नाट्याभिनय करने वाली नाट्य-मण्डलियाँ 
रही होंगी । रामलीला, कंसवध आदि का अभिनय करने वाली नाट्यमण्डलियाँ भी रही 
होंगी या गाँवों के लोग ही अपने ढंग से साधारण अ्रभिनय कर लेते होंगे । 
जैन साहित्य में नाट्याभिनय के राजाश्रय पाने के उल्लेख मिलते हैं । मेधकुमार 
नामक राजकुमार वैवाहिक जीवन का पूर्ण आनन्द लेने के लिए राजभवन में ३९ पात्रों 
द्वारा प्रस्तुत नाटक देखता था। नाट्याभिनय का उपयोग धर्मप्रसार के साधन के रूप 
में भी होता था। महावीर के व्यक्तित्व के पूर्ण विकास, निर्वाण तथा उनके उपदेश 
देने के दृश्यों को एक नाठक में पात्र अ्रभिनय द्वारा प्रस्तुत करते थे । 


पाटलिपुत्र में आसाढभूति' नाटक साधु महाराज भरत के जीवन-चरित्र का 
नाटक प्रस्तुत करता था । इस नाटक को देखकर अनेक राजा और राजकुमार संनन्‍्यासी 
हो गये । श्रन्त में इस नाटक का अभिनय वर्जित हो गया शौर इसे नष्ट कर दिया गया, 
जब लोगों ने देखा कि इसके प्रभाव से प्रजा की हानि होगी और पृथ्वी पर कोई क्षत्रिय 
नहीं रह जायेगा । महुयरीगीय तथा सोयामणि नामक नाठकों के उल्लेख मात्र मिलते 
हैं । नाट्याभिनय की विविधता की चर्चा रायपसेणिय नामक ग्रन्थ में मिलती है। 


सिवाय रुक ते जारूजार, सकतामप- पतन प्रेम 


ग्रध्याय २ 
अश्वघोष 


शारिपुत्र-प्रकरण और श्रन्य दो रूपकों के रचयिता अ्रश्वघोष का प्रादुर्भाव प्रथम 
शती ईसवी में हुआ । श्रव्वघोष के दो महाकाव्यों बुद्धचरित श्ौऔर सौन्दरनन्द का परिचय 
प्रथम भाग में दिया जा चुका है। अश्वघोष ने सम्भवतः भ्रनेक रूपकों की रचना की, 
जिनमें से केवल तीन के जीर्णावज्ञेष मिले हैं। इनमें शारिपुत्र-प्रकरण की पुष्पिका में इसके 
लेखक भ्रश्वघोष का नाम मिलता है, किन्तु इसी के साथ प्राप्त अन्य दो रूपकों में लेखक 
का नाम नहीं मिलता, जिन्हें अश्वघोष की रचना मान लिया गया है । 

शारिपुत्र-प्रकरण 

शारिपुत्र-प्रकरण संस्कृत का प्रथम प्राप्य रूपक है, किन्तु इसके पहले अगणित 
रूपकों की परम्परा विराजमान थी ।* 
कथानक 

मौद्गल्यायन और शारिपुत्र को गौतमबुद्ध ने अपना शिष्य बताया। इन्हीं की 
कथा इस प्रकरण में प्रमुख है । शारिपुत्र धनी ब्राह्मण था। उसका परामशंदाता था 
विदूषक। किसी दिन शारिपुत्र को अ्रश्वजित से ज्ञात हुआ कि बृद्ध की योग्यता भ्रसीम है 
और उनका शिष्य बवतकर लाभ उठाया जा सकता है । शारिपुत्र ने इस सम्बन्ध में विदूषक 
से पराभर्श किया। विदृषक ने कहा कि आप, ब्राह्मण हैं और किसी क्षत्रिय से उपदेश- 
'अहण उचित नहीं है । शारिपूत्र ने तके प्रस्तुत किया कि शीतल जल किसी का हो, उससे 





कमल के हल ता 


१. इन ग्रन्थों की उपलब्धि हस्तलिखित तालपन्रों पर मध्य एशिया के तुर्फान प्रदेश में 
हुई । इनकी प्राप्ति का श्रेय प्रोफेसर ल्यूडर्स को है। शारिपुत्र के प्रन्तिम नवम 
अद्भू की पुष्पिका के अनुसार इसके रचियता सुवर्णाक्षीपुत्र अश्वधोष हैं। इसमें 
प्रकरण का पर्याय नाम शारद्वतीपुत्र प्रकरण भी मिलता है । द 

२, इस विषय में कीय का कहना है--/ 48 ०एा०एड$ पक्ष 6 570प0 896 
ए76827ए९6. ६6 ज़ठटार 6 ॥6 शंएक्ा ० 6 ऊ्रा्बणयांत5, जंत्री8 ॥ ]85 
7०77064 #5 770665 ६0 0889/647 79 ॥6 490 &07॥04॥/ 97606067६ 
70 8फ66 माया 45 6647 407 [॥6 489८७ 407770 8/76909ए 895प्रा॥7०0 0ए 
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प्यास मिटती है। श्ौषधि कोई दे, उससे रोग दूर होता है। शारिपुत्र ने निणंय कर लिया 
कि बुद्ध का शिष्य बनूँगा। 


इसके पश्चात्‌ मौद्गल्यायन श्ारिपुत्र से मिलता है । मौद्गल्यायन ने देखा कि 
दारिपुत्र बहुत प्रसन्न है। प्रसन्नता का कारण पूछने पर शारिपुत्र ने बताया कि मुझे 
बुद्ध से शिक्षा लेनी है। मौद्गल्यायत भी उसके साथ हो लिए। दोनों बुद्ध से मिले । 
बुद्ध ने भविष्यवाणी की कि तुम लोग हमारे शिष्यों में अनुत्तम बनोगे। तुम्हारे ज्ञान 
और योगशक्ति सर्वोच्च विकसित होंगी । वे दोनों गौतम के शिष्य बन जाते हैं । 
इसके श्रन्तिम श्रद्धू में बुद्ध ने श्रात्मा की अमरता का निराकरण किया है । अन्त में बंद्ध 
की स्तुति उन दोनों शिष्यों ने की है और बुद्ध उनको आशीर्वाद देते हैँ, जिससे प्रतीत 
होता है कि वे दोनों भिक्षु बन गये । 


उपर्युक्त कथानक में प्राचीन कथा से एक भिन्नतां है, जिसके अनुसार बुद्ध ने 
द्यारिपुत्र और मौद्गल्यायन के समक्ष भविष्यवाणी नहीं की थी, श्रपितु भ्रन्य लोगों को 
बताया था कि झ्रागे चल कर ऐसा होगा । बुद्ध चरित में पुरानी कथा को इस प्रसद्भ में 
यथावत्‌ रखा गया है। जिससे प्रतीत होता है कि शारिपुत्र-प्रकरण का प्रणयन बुद्ध 
चरित के पदचात्‌ हुआ । झ्ारिपुत्र और मौद्गल्यायन के बौद्ध बनने की कथा सर्वे- 


प्रथम महावग्ग में मिलती है। 


वस्तु, नेता और रसादि की. दृष्टि से शारिपूत्र प्रकरण में शास्त्रीय विधानों 
का बहुत कुछ अनुवतंन मिलता है, फिर भी प्रकरण की कथावस्तु कवि कल्पित होनी 
चाहिए, किन्तु शारिपुत्र प्रकरण की कथा ऐतिहासिक है श्रौर वृत्त प्रख्यात है । इसमें 
नायिका सम्बन्धी मी विषमता है । कथानक का जो अंश मिलता है, उससे यह आभास 
भी नहीं मिलता कि इसमें नायिका होगी ही । प्रख्यात कथा में नायिका का कोई स्थान 
नहीं था। परवर्ती प्रकरणों के समान इसमें श्रद्धों की संख्या अश्रत्यधिक है । यह नव अड्ों 
में प्रा हुआ है। उपर्युक्त बातों का विचार करने से प्रतीत होता है कि श्रश्वघोष के समक्ष 
भारतीयेतर नाट्यशास्त्रीय परम्परा थी ! 


प्रकरण में परिभाषा के अनुसार प्रणयगाथा चाहिए, किन्तु शारिपुत्र-प्रकरण 
इसका अपवाद प्रतीत होता है । कुछ प्रालोचक भ्रमवश शारिपुत्र को धीरोदात्त कोटि का 
नायक मानते हैं। शारिपूत्र ब्राह्मण था और ब्राह्मण साधारणत: धीरप्रशान्त कोटि का ही 
तायक होता है। इसके अतिरिक्त प्रकरण में धीरप्रशान्त कोटि का नायक होना चाहिए।' 


१. भवेत्‌ प्रकरण वृत्तं लौकिक कविकल्पितम्‌ । 
गज रोडजड़ी नायकस्तु -विप्रोध्मात्योई्थवा वणिक्‌ । 
२. सापायघधर्मकामार्थपरों धीरप्रशान्तकः । 


गब्वधोष २३ 


शारिपुत्र और मौद्गल्यायन शान्ति की खोज में उदग्र हैं । व्यक्तित्व के विकास 
की प्रक्रिया इस रूपक का चरम उद्देश्य है। परवर्तीयुग में धर्म, दर्शन श्रादि के प्रचार 
और प्रसार के लिए रज्भुमझच का उपयोग हुआ और अनेक रूपक इस उद्देश्य से लिखे 
गये । निःसन्देह ऐसे रूपकों की परम्परा में सर्वप्रथम' प्राप्प रचना अ्रश्वघोष का 
शारिपुत्र-प्रकरण ही है । 
विदृषक का स्थान आरम्भिक रूपकों में सविशेष महत्त्वपूर्ण था। वास्तव में 
रूपक का एक उद्देश्य यदि मनोरञ_्जन करना है तो हँसने-हँसाने के लिए इसमें विदूषक 
ग्रत्यन्त उपादेय है ही । श्रश्वधोष की काव्य-रचना शान्ति को निष्पत्ति के लिए थी, 
फिर भी वे इसको सर्वजनग्राह्म बनाने के लिए मधुरतम रूप में प्रकट करना चाहते थे । 
सोन्दरनन्द के उपसंहार में उन्होंने श्रपनी इस रीति का उल्लेख करते हुए कहा है-- 
इत्येषा व्यूपशान्तयथं न रतये मोक्षायंगर्भाकृतिः 
श्रोतणां ग्रहणार्थभन्‍्यमनर्सा काव्योपचारात्‌ कछृता। 
यन्मोक्षात्‌ कतमच्यदत्न हि मया तत काव्यधर्मात कृतम्‌ ॥ 
पातूं तिक्तमिवौषधं मधुयुतं हुथं कर्थ स्थादिति ॥ १८-६३॥ 
विदृूषक जैसे पात्र को इस प्रकार के मन्तव्य वाले रूपक में कवि ने लोकप्रियता 
की सृष्टि के लिए ही रखा होगा । 
शारिपुत्र प्रकरण में पात्र-संस्या की श्रतिशयता प्रतीत होती है। शारिपुत्र, मोद्ग- 
ल्यायन श्र बुद्ध, तो इसके प्रमुख पात्र हें। इनके अ्रतिरिक्त भ्रव्वजित्‌ कौण्डिन्य और 
श्रमणादि नायक धीराप्रशान्त बुद्ध के मतानयायी हैं । 
शारियुत्र-प्रकरण में शान्‍्त-रस श्रद्धी है । नादयशास्त्र के श्रनुसार शान्त-रस 
की नाटक में निष्पत्ति नहीं हो सकती, क्योंकि अभिनय के साथ-साथ शान्ति का साहचर्य 
ग्रसम्भव है। फिर भी इसमें श्रन्य किसी रस को अज्भी मानना अ्रनुचित है । विदृषक 
के पात्र होने मात्र से हास्थ रस का स्थान निविवाद ही है । 


शारिपुत्र-प्रकरण में भरतवाक्य-विषयक एक प्रदत उपस्थित किया गया है । इस 
प्रकरण में बुद्ध, ने भरत वाक्यात्मक आाश्ीवेचन कहा है, जो नायक नहीं है । इसके 
आधार पर कहा गया है कि उस समय तक यह नियम नहीं बना था कि भरतवाक्य से 
रूपक्र की समाप्ति होनी चाहिए और न भरतवाक्य का अपरिवर्तनीय रूप ही प्रवर्तित 
हुआ था। नायक ही के द्वारा भरतवाक्य की उक्ति होनी चाहिए--यह कोई पक्‍का 
नियम भास के युग तक नहीं बना था । भास के रूपकों में से अनेक में 'अ्रतः परमादि' 
भी नहीं मिलता । स्वप्नवासवदत्त में कि ते भूय: आदि और ग्रतः परमादि भी. नहीं हैं 
और यौगन्धरायण भरतवाक्य कहता है, नायक उदयन नहीं । अविमारक में नारद कि 
ते भूयः प्रियमुपहरामि' और “यदि में भगवान्‌ प्रसन्न, किमत: परमहमिच्छामि' आदि के 
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साथ भरतवाक्य है, किन्तु उसे सौवीर राज कहता है - एक बार और उसके पहले 
इसी प्रकार की भूमिका के वाक्‍्यों-सहित कुन्तिभोज भी भरतवाक्य कहता है। ये दोनों 
नायक नहीं हैं । भास के अन्य रूपकों में भी भरतवाक्य-सम्बन्धी कोई निश्चित विचार 
नहीं है । हाँ, सभी रूपकों में शुभाशंसात्मक वाक्य इलोक-रूप में हैं। परवर्ती युग में भी 
भरतवाक्य नायक के अभ्रतिरिक्त अन्य व्यक्ति भी कहते थे। मुद्राराक्षस में राक्षस भरतवाक्य 
कहता है कित्तु राक्षस नायक नहीं है । ऐसी स्थिति में हम इसी निष्कर्ष पर पहुँच 
सकते हैं कि रूपक का अन्त शुभाशंसात्मक वाक्य से होना चाहिए, जिपे परवर्ती काव्य 
में भरतवाक्य कहा गया--यह रीति श्रश्वघोष के समय में थी । भरतवाक्य के पहले 
के कुछ औपचारिक वाक्य भास के समय तक भी सर्वथा श्रपेक्षित नहीं माने जाते थे। 
अर्वधोष के शारिपुत्र प्रकरण के साथ जो श्रन्‍्य दो नाटक मिले, उनके नाम 
श्रथवा उनके रचयिता का नाम उनमें कहीं नहीं मिलता, किन्तु उनकी शैली श्रौर ताटकीय 
कला देखने से यही सम्भावना होती है कि वे श्रश्वधोष की ही कृति हैं । 
बौद्ध नाटक भारत में और भारत के बाहर भी लिखे गये, किन्तु वे श्रब नहीं 
मिलते । महान्‌ विद्वान्‌ चन्द्रगोमी का लिखा हुआ बौद्ध नाटक लोकानन्‍्द का तिब्बती 
अनुवाद-मात्र मिला है । इत्सिंग के अनुसार वेस्सन्तर जातक की कथा की गीतनाटक 
रूप में परिणति हुई थी । इसके रचयिता महासत्त चद्ध थे, जिनका प्रादुर्भाव पूर्वी भारत 
में हुआ था । भारत के अनेक प्रदेशों में इस गीतनाटक का श्रभिनय गीत और नृत्य के 
साहचये में सम्पन्न होता था । वर्मा में आज भी वेस्सन्तर जातक का अभिनय होता है। 
भिक्षक की दीक्षा भी नाटकीय श्रभितय के रूप में सम्पन्न होती है। 
तोखारी भाषा में बुद्ध के जीवनचरित विषयक कुछ रूपक मिले हैं। इन रूपकों 
का संविधान भारतीय नाटकों के अ्रनुरूप है। चीन की नाट्य कला ऐसे ही साहित्य से 
अंशत: परम्परित हुई होगी । 
अश्वघोष के रूपकों में इलोक के श्रतिरिक्त उपजाति, शालिनी, वंशस्थ, प्रह- 
घिणी, बसन्ततिलका, मालिनी, शिखरिणी, शादूलविक्रीडित, ख्नग्धरा और सुवदना 
वृत्तों में पद्या मिलते हैं । इनमे उत्तम पात्र संस्क्ृत बोलते हैं। गौतमबुद्ध, उनके शिष्य 
और अन्य रूपकों के नायक संस्कृत बोलते हैं। सभी प्रतीक पात्र भी संस्कृत-भाषी हैं । 
एक श्रमण पात्र संस्कृत बोलता है और झ्राजीवक प्राकृत बोलता है। रंगमंच के निर्देश 
तत्सम्बन्धी' पात्रों की भाषा में दिये गये है । अनेक प्रकार की प्राकृतों का उपयोग 
किया गया है। दुष्ट नामक पात्र की भाषा सागधी-प्राकृत से मिलती-जुलती है। 
गोबम्‌ की भाषा प्राचीन मागधी के समान है, यद्यपि इसमें अ्र्धभागधी के कुछ 
लक्षण भी हैँ । कीथ के अनुसार इन नाटकों की प्राकृत संस्कृत से प्रभावित है । 
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. १. संस्कृत ड्रामा पृष्ठ ८६ 


अध्याय ३ 
सीॉर 


भारत की अवनति के दिनों में भास का नाममात्र उन्नीसवीं शती तक ज्ञात था। 
इस बीच उतकी कोई रचना सर्वसाधारण के लिए उपलब्ध नहीं थी । १९१२ ई० में 
गणपति शास्त्री ने सर्वप्रथम उनके नाठकों का सम्पादन किया। कविता-कामिनी के हास- 
रूप में प्रतिष्ठित महाकवि भास का प्रादुर्भाव कब हुआ-यह निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता है । कालिदास के पहले भास हुए इतना तो निर्िचत ही है | अश्वधोष के 
पदचात्‌ भास के होने के भी कुछ प्रमाण मिलते हैं । भास को कालिदास से १०० वर्ष 
पहले श्र्थात्‌ ३०० ई० के आसपास मानकर उन्हें गुप्तमुग के शुभागमन के अ्रवसर पर 
प्रथम स्वागतगान करने वाले महाकवि के रूप में प्रतिष्ठित किया जा सकता है । भास 
ब्राह्मण प्रतीत होते हैं । वे सम्भवतः कौशाम्बी के निवासी थे, जैसा उनके वत्स प्रदेश 
के आत्मसंस्तुत वर्णन से ज्ञात होता है। उनका व्यक्तित्व वैष्णव आदर्शों से अनुप्राणित 
था । भास का भारतीय संस्कृति के उद्यात्त गुणों में अप्रतिम विश्वास था । उनके हृदय 
में आत्मगुणों के प्रति सम्मान था । 


कवि-परिच्रय 


भास का काल-निर्णय एक पहेली है । साहित्य के इतिहास की गवेषणा करने 
वाले पण्डितों ने भास को ई० पू० ५०० से लेकर ११०० ई० तक रखा है। इस 
प्रकार १६०० वर्षो के दीघं अ्रन्तराल में भास को कहीं निबद्ध कर देता सरल नहीं 
है । प्रत्येक इतिहासज्ञ के अपने-अपने प्रमाण हैं, जो उनको भ्रभीष्ट मन्तव्य तक पहुंचाते 
हू । वस्तुतः भास को ३०० ई० के लगभग रखता समीचीन है । इस सम्बन्ध में प्रमाण 
भास के प्रतिमा ताटक पर आधारित है, जिसमें उन्होंने मृत राजाओं की मूर्तियों को 
प्रतिष्ठापित करने का उल्लेख किया हैं। कुशन-यग के पहले राजाश्रों की मर्तियों के 
तक्षण के प्रमाण नहीं मिलते हैं। कुशन-यग में मथरा-कलाकेन्द्र में बनी हुई 
राजाओं की मूर्तियाँ मिलती हैँ। इनमें से कनिष्क, वेम-कडफिसीज और चष्टन की 
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१. भारत के प्राचीन महाकवियों ने जिस आदर के साथ भास का नाम लिया है, 
वह केवल भास को ही नहीं, सारी प्राचीन कवि-परम्परा को गौरवान्वित करता 
है। ऐसे प्रशंसकों में कालिदास, बाण, वाक्पतिराज, राजशेखर आदि प्रमुख हैं । 


२६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मूर्तियाँ प्रसिद्ध हैं। ऐसी मूर्तियों का विशेष प्रचलन कुशन-रीति के द्वारा प्रवर्तित हुआ । 
ऐसा मान लेने पर भास अनायास ही कुशन-युग और गुप्त-युग के मध्यवर्ती बनकर 
२०० ई० में प्रतिष्ठित हो जाते हैँ । 


कीथ ने भास को ३०० ई० के लगभग नीचे लिखे प्रमाणों के अनुसार रखा 
है । “कालिदास भास के यज्ञ से प्रभावित थे, जैसा उन्होंने स्वयं लिखा है। यदि 
कालिदास को ४०० ई० के लगभग मानें तो भास को ३०० ई० के परचात्‌ नहीं रख 
सकते । भास प्रथम शती ईसवी के अश्वघोष से पश्चात्‌ के हैं, क्योंकि उनकी प्राकृत 
भाषा अश्वधोष की प्राकृत से परवर्ती अ्रतीत होती है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण के एक 
इलोक पर बुद्धचरित की' छाया स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है । भास की शैली और भाव- 


विवेचन' की रीति अ्रश्वघोष की श्रपेक्षा कालिदास के भ्रधिक निकट पड़ती है । 
भास की तिथियों की विप्रतिपत्तियों का निदर्शन करें- 


१. गणपति शास्त्री तथा हरप्रसाद शास्त्री--छठी शती से चौथी शती ई० पृ०तक 
२. कोनो, स्वरूप, बेलर दूसरी शती 

२. बनर्जी, शास्त्री, भण्डारकर, कीथ... तीसरी शंती' 

४. विण्टरनित्ज तौथी शती 

५. बानठ सातवीं शर्ती 

६. काणे नवीं शी 

७. रामावतार शर्मा दशवीं शत्ती 

८. रडडी शास्त्री ग्यारहवीं शती 


भास पर गम्भीर गवेषणा करने वाले पुसाल्कर उन्हें पाँचवीं या चौथी शी 
ई० पू० में मानते है । उनके प्रमुख प्रमाण हैं-. 


(१) भास के द्वारा प्रार्यपुत्र शब्द का राजां के श्र्थ में प्रयोग । यह श्रर्थ 
अशोककालीन है । इसके +रचातू्‌ यह शब्द एकमात्र पति के श्र्थ में नाठकों में प्रयुक्त 
होने लगा । 


(२) भास के नाठकों में चित्रित सामाजिक दशा का पाँचवीं या चौथी शती 
ई० पूर्व का होना । 

१, स्टेनकोनों का मत है कि शैली की दृष्टि से भास अश्वघोष के श्रधिक निकट हे । 
«वें भास को महाक्षत्रप रुद्रसिंह के समकालीन मानते हैं । रुद्रसिंह (१८१--१ ८८ ई० ) 
तथा' (१६९१----१९६ ई० ) तक शासक रहा । पंचरात्र के भरत-वाक्य' में उनके 
मतानुसार जिस राजसिंह का उल्लेख है, वह यही रुद्रसिंह है । 


भास २७ 


(३) मन्दिर की परिधि में बालू छींटना । यह रीति पांचवीं शती ई० पू० 
में थी । 

(४) जैन और बौद्ध धामिक रीतियों का परिहासास्पद चित्रण । इससे सिद्ध 
होता है कि भास इन दोनों धर्मों के आरम्भ होने के समय से बहुत पद्चात्‌ के 
नहीं हो सकते । 

उपर्यक्त प्रमाणों में से कोई भी इतना बलशाली नहीं दीखता, जिससे भास 
को निर्विवाद रूप से पाँचवी शती ई० पू० में रखा जा सके । 


बानेंट ने सातवीं शती में रचे हुए महेन्द्रवीरविक्रम के 'मत्तविलास” नामक 
प्रहतन को भाषा और परिभाषिक दछब्दों की दृष्टि से भास के नाठकों के समकक्ष 
बतलाकर इन नाटकों को सातवीं शती में रखा है । 


कुछ इतिहासकार भास को इतिहासन्नता का श्रेय नहीं देता चाहते । यदि भास 
ने पाटलिपुत्र को बड़ा नगर नडीं माना है तो वे इस परिणाम पर जा पहुंचते हैं कि 
भास पाटलिपुत्र के बड़ा नगर बनने के पहले के हैं। वे क्‍यों नहीं ऐसा मानते हें कि 
भास कम से कम पाटलिपुत्र के इतिहास से सुपरिचित थे और उन्होंने प्राचीन कथा से 
लघु पाटलिपुत्र का संयोजन किया है? 

आचार का आदर्श उपस्थित करने वाले संस्कृत के महाकवियों में व्यास ओर 
वाल्मीकि के पश्चात्‌ अश्वघोष और भास का नाम लिया जा सकता है । भास संस्कृत 
के प्रथम श्रेष्ठ नाटककार हैं । इनके पहले केवल अश्रश्वघोष के नाटक मिलते हैँ । परवर्ती 
काव्यों का पर्यालोचन करने से प्रतीत होता है कि उन्तके उपजीव्य ग्रन्थों में भास के 
नाटकों का विशेष स्थान रहा है। भास को संस्कृत-ताटक-विधा का आचार्य मान 
सकते हैं । 

भास के द्वारा विरचित अभी तक १३ रूपक मिले हैं। इतके नाम रचना- 
सौष्ठव के ऋ्रमानुसार इस प्रकार हँ--दूतवाक्य, कर्णभार, दूृतघटोत्कच, ऊरुभद्ध, मध्य- 
मव्यायोग, पंचरात्र, अभिषेक, बालचरित, भ्रविमारक, प्रतिमा, प्रतिज्ञायोगन्धरायण, 
स्वप्नवासवंदत्त और चारुदत्त । 


दतवाक्य 

कथानक 
दुर्योधन की मन्‍्वशाला में सभी राजा उससे मन्त्रणा करने के लिए उपस्थित 
होते हैं ।' भावी युद्ध के लिए श्रायोजन करना है । द्रोण, शकुनि, कर्ण आदि भी दुर्योधन 
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१. परवर्ती युग में आदर्शवादिता मिट सी गई या शूंगार-रंजित हो गई । 
२. यह दृश्य दुर्योधत के शिविर का है। 


श्द संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


के साथ जाते हैं | दुर्योधन सबके लिए विशेष झ्रासन बता कर उन्हें भ्रादर पूर्वक 
बैठाता है । युद्ध के लिए सेनापति कौन हो--इसका निर्णय शकनि के प्रस्तावानुसार 
भीष्म के पक्ष में होता है। तभी क्ृष्ण के श्राने का समाचार कंचुकी देता है कि पुरुषोतम 
नारायण पाण्डबवों के स्कन्धावा र से दूत बन कर पधारे हैं। कृष्ण के लिए पुरुषोत्तम 
नारायण सुनना दुर्योधन को अ्रसह्य है। वह कंचुकी को झिड़कता है कि उस ग्वाले को 
तुम पुरुषोत्तम कहते हो। राजाग्रों के साथ रहने पर भी तुम्हें समुदाचार नहीं आया । 
कंचुकी बेचारा सकपका कर कहता है कि घबराहट में समुदाचार भूल गया । दुर्योधन 
के पुनः पूछने पर कहता है कि दूत बन कर केशव आया है। दुर्योधन कहता है--यह 
समुदाचार है । लोगों ने कहा--क्रेशव को भ्रध प्रदान किया जाय। दुर्योधन ने कहा-- 
नहीं, उसे एकड़ लिया जाय, फिर तो पाण्डव श्रन्धे हो जायेंगे । मेरा विरोधी ही कोई 
नहीं रहेगा। उसने आदेश दिया कि कृष्ण के प्रति आादर प्रकट करने के लिए कोई 
खड़ा नहीं होगा । जो खड़ा होगा, उसे १२ स्वर्ण मुद्रार्यें दण्ड देनी पड़ेंगी । 


दुर्योधन को चिन्ता आ पड़ी कि मुझे न खड़ा होना पड़े । इसके लिए क्‍या 
करूँ ? उसने इसके लिए वह चित्रपट मँगवाया, जिसमें द्रौपदी का केशकर्षण चित्रित 
था श्रौर सोच लिया कि इसे देखते हुए ही ऋष्ण के झरने पर नहीं उठूँगा । 


चित्रपट को देखते हुए दुर्योधन उप्त में अभिव्यक्त पराक्रम की प्रशंसा कर रहा 
है। फिर उसमें चित्रित,पाण्डवों के श्रमर्ष की चर्चा करता है कि वे सभी लड़ मरने के लिए 
सचेष्ट हैं । युधिष्ठिर सबको रोक देते हैं । शक्‌नि प्रसन्न है। द्रोण और भीष्म लज्जित 
हैं । दुर्योधन चित्रकार की प्रशंसा करता है--श्रहो श्रस्थ वर्णाढ्यता। श्रहो भावोपपन्नता 
अ्रहो युक्तलेखता । सुव्यक्तमालिखितो$यं चित्रपट :। 


दुर्योधन तिरस्कार से कहता है--उस चिड़िया की सवारी करने वाले को 
लाओो । हष्ण के प्रवेश करते ही सभी' राजा घबड़ा गये । कृष्ण ने उनसे कहा कि आप 
बैठ ,दुर्योधन ने उन्हें धमकाया कि आप लोग दण्डित होंगे । केवल दुर्योधन बैठा रहा 
तो कृष्ण ने उससे कहा--क्या बेठे हो ? वह झासन' से गिर ही गया और कृष्ण से 
कहा--दूत, इस आसन पर बेठ जाओ । कृष्ण ने सबको बैठाया और चित्रपट की ओर 
देखा । उन्होंने कंचुकी को झ्रादेश दिया कि इसे दूर हटाओ | दुर्योधन ने कृष्ण से पूछा 
कि धर्मपुत्र, वायूसुत, इच्द्रपुत्न और अश्विपुत्र क्या सकुशल हैं ? कृष्ण ने कहा--सब सकृशल 
हैं । युधिष्ठिर अपना राज्य-भाग चाहते हैं। दुर्योधन ने कहा--कैसा राज्य ? हमारे 
चाचा तो मुनि के शाप से दारनिस्पृह थे । वे दूसरों के जनमाये हुए पुत्रों के पिता 
कैसे मारने जा सकते हैं ? क्ृष्ण ने उत्तर दिया कि तुम्हारे बाप की भी उत्पत्ति तो 
कुछ ऐसी ही है । विचित्रवीरय क्षयरोग से मर गये तो उनकी पत्नी से व्यास ने धृतराष्ट्र 
को नियोग द्वारा उत्पन्न किया । 


भास २६ 


दुर्योधन ने कहा--राज्य-भोग भिक्षा से नहीं मिलता है। पाण्डव, राज्य चाहते हों 
तो लड़कर लें । कृष्ण ने समझाया कि बन्धु-बान्धवों के प्रति सदय बनो । दुर्योधन ने 
कहा कि अपने को देखो। तुमने कंस को मार डाला, जो तुम्हारा मामा था । कृष्ण ने 
इसके ग्राक्षेपों का उत्तर देने के पश्चात्‌ कहा कि परिहास बहुत हो चुका । शभ्रब काम की 
बात करो। दुर्योधन ने फिर वही कठोर बातें कहीं । कृष्ण ने समझ लिया कि इससे 
परुष बातें कह कर ही काम बनने की सम्भावना है । उन्होंने कहा कि श्रर्जुन के परा- 
क्रम को तुम जानते हो कि उसने शिव से यूद्ध करके उन्हें प्रसन्न किया, विराट नगर में 
भीष्मादि को पराजित किया और चित्रसेन से तुमको बचाया । । 
दुर्योधन ने कहा--में झपने पंतुक राज्य को नहीं देता। फिर तो गालीगलौज 
का वातावरण उत्पन्न हो गया। अन्त में दुर्योधन ने कृष्ण से बोलना बन्द कर दिया । 
यह देख कर कृष्ण ने कहां कि कुरुवंश का शीघ्र नाश होगा । इसके परचात्‌ वे जाने 
लगे । दुर्योधन ने कहा--इसने दूत के समुदाचार का उल्लंघन किया है। इसे बाँधो । 
जब और कोई बाँधने के लिए नहीं बढ़ा तो क्ृष्ण को बाँधने के लिए स्वयं दुर्योधन श्रागे 
बढ़ा । कृष्ण ने विश्वहूप धारण कर लिया । वे कभी अदृश्य हो जाते थे, फिर शअ्रकट 
हो जाते थे । अनेक रूप हो गये । कृष्ण की दिव्य गक्ति से सभी राजा ही बँध गये । 
श्रन्त में उन्होंने श्रपने शस्त्रादि को बुलाया । उन्होंने सुदर्शन से कहा कि दुर्योधन को 
मार डालो। सुदशन ने सम्मति दी-- 
महीभारापनयन कत्तु जातस्यथ भूतले । 
प्रस्मिन्नेव गते देव नन्‌ स्थाद्‌ विफल: श्रम: ॥ १.४६॥। 


कृष्ण ने कहा--क्रोध के कारण समुदाचार का विस्मरण हो गया था। 

सुदर्शन के जाते समय शाज्भ धनुष, कौमोदकी गदा, पाञ्चजन्य शंख, नन्‍्दक 
तलवार, गरुड क्रमश: आये । सबको सुदर्शन चक्र ने लौठाया कि ग्रभी कृष्ण को आपकी 
आवश्यकता नहीं है। कृष्ण पाण्डवों के शिविर को लौट गये । द 


दूतवाक्य की कथा महाभारत के उद्योगपर्व के ग्रन्त्गंत भगवद्यानपर्व से ली 
गई है | महाभारत की कथा के अनुसार कृष्ण के स्वागत के लिए दुयोधिन ने सभावास्तु 
बनवाया, जैसा उसे धृतराष्ट्र से आदेश मिला था । किन्तु वह कृष्ण को बन्दी बनाना 
चाहता था । स्वयं दुर्योधन कृष्ण के आवास पर आकर उनसे निवेदन करते हैं कि 
धृतराष्ट्र, भीष्म आदि सभा में भ्रा गये हैं। श्राप भी चंलें। कृष्ण ने धृतराष्ट्र को सम्बोधित 
करते हुए पाण्डवों से सन्धि करने का श्रस्ताव रखा । धृतराष्ट्र ने सब कुछ सुनने के 
पश्चात्‌ कहा कि मेरे मन्दमति पृत्र दुर्योधन को समझायें | क्रष्ण ने उसे भी प्रेमपृर्वक 
समझाया और ग्राधा राज्य दे देने के लिए कहा, अन्यथा विनाशकारी युद्ध की सम्भावना 
बताई। दुर्योधन ने कहा कि पाण्डवों को पहले जो राज्य दिया गया, वह उचित नहीं था । 
ग्रव तो सुई की नोक बराबर भी भूमि उन्हें वहीं दे सकता । कृष्ण ने उसे बुरा भला 


३० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कहा । दुर्योधत ग्राक्रोशवश वहाँ से अपने साथियों के साथ अन्यत्र चला गया । कृष्ण 
ने सुझाव दिया कि आप लोग दुर्योधन, कर्ण श्रौर शक्‌नि को बाँध कर पाण्डवों को सौंप 
दें । भ्न्यथा सभो क्षत्रियों का विनाश होगा । दुर्योधन ने अपने साथियों के परामर्श 
से योजना बनाई कि हम लोग कृष्ण को बन्दी बनायें । कृष्ण के साथी सात्यकि ने 
कौरवों की यह चाल समझ ली और क्रष्ण और धृतराष्ट्र को यह सब ज्ञात हों गया । 
धृतराष्ट्र ने दुर्योधन को समझाया कि तुम यह क्‍यों कर असम्भव और शअनुचित कार्य 
करना चाहते हो । कृष्ण ने दुर्योधन को अपना विश्वरूप शंख-चक्रादि से युक्त दिखलाया। 
कृष्ण ने सबकी ग्रनुमति ली श्रौर वहाँ से कुन्ती से मिलने. चले गये । 


समीक्षा 

भास ने दूतवाक्य के कथानक को रूपकोचित बनाने के लिए पात्रों की संख्या 
स्वल्प कर दी है और नायक दुर्योधन को महत्त्व देने के लिए धृतराष्ट्र आदि को इसका 
पात्र नहीं बनाया है। महाभारत में भीष्म का सेनापति पद पर चुनाव इस घटना के 
परचात्‌ होता है, किन्तु दूतवाक्य में पहले ही यह निर्णय हो जाता है । कृष्ण के श्राने 
पर कोई खड़ा न हो--यह भास की कल्पना है, जो महाभारत में नहीं है चित्रपट की 
घटना भी भास की कल्पना है । कृष्ण का अपमान भी भास की कल्पना मात्र है । 
महाभारत में दुर्योधन यूद्ध के लिए विशेष उत्सुक नहीं दिखाई देता। महाभारत में कृष्ण 
को बाँचने की योजना-मात्र है| दूतवाक्य में दुर्योधन ने बाँधने के लिए प्रादेश दे दिया 
है । विश्वरूप-प्रदर्शन का सारा दृश्य भास की काव्य-प्रतिभा से विशेष रमणीय और 
अदभुत बन सका है। 


दूतवाक्य में दुर्योधन का चरित्र महाभारत की तत्सम्बधी कथा की' अपेक्षा 
हीनतर है, जैसा ऊपर लिखे कथा संक्षेप से भी स्पष्ट होता है । 


१. भास चित्र और मूर्ति आदि शिल्पों के अ्रतिशय प्रेमी थे, और यथासम्भव अपने 

कथानकों में इनसे सम्बद्ध चर्चायें जोड़ देते थे । यह प्रवृत्ति उनकी सभी क्ृतियों में 

.. मिलती है। परवर्ती नाटककारों ने भास की इस प्रवृत्ति का प्रायश: अनुकरण किया है। 

२. डा० पुसालकर का नीचे लिखा मत इस विषय में ठीक विपरीत है, कित्तु वह 
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भांसे ३१ 


दूतवाक्य व्यायोग कोटि का रूपक है, यद्यपि इसमें आकाशभाषित प्रयोग की 
बहुलता वीथी के योग्य है | इसमें व्यायोगोचित पुरुष पात्रों की बहुलता प्रख्यात थी रो- 
द्वत नायक वीर और अद्भुत रस आदि हैं और इतित्रृत्त ख्यात है। इस रूपक में 
पर्याप्त व्यञ्जना का प्रग्नोग हुआ है । नीचे लिखे इलोक में धर्मात्मज आ्रादि नामों से 
युधिष्ठि रादि के जारज पुत्र होने की व्यञ्जना है-- 


धर्मात्मजी वायुसुतश्च भीमो अतार्जुनो मे त्रिदशेख्रसनुः । 
यमीौ च तावदिसुतौ बिनीती सर्वेसभृत्या: कुशलोपपन्ना: ॥ ११६ ॥। 


दूतवाक्य में चन्द्रमा, हाथी श्रादि और इनके पर्यायवाची पुन'पुतः उल्लेखनीय 
पद हैं।' चित्रपट की योजना नवीनता है । भास के रूपकों में चित्र और मूर्ति की 
योजना और इन पदों का पुनःपुनः प्रयोग उनकी शिल्प-प्रियता का द्योतक है । भ्रमानुषी 
पात्र सुदर्शन आदि भी काल्पनिक उद्भावना से प्रसृत हैं । इन योजनाश्रों की 
भास के रूपकों में प्रचुरता है, साथ ही परवर्तों साहित्य में विशेषत: रूपकों में 
इनका बहुल प्रयोग हुआ है । इसमें पाण्ड के शापित होने की चर्चा है। 

दूतवाक्य में भास की समुदाचार-परायणता उनके श्रन्य अनेक रूपकों की भाँति 
प्रमाणित होती है। वारंवार उस पद का प्रयोग हुआ है। वास्तव में भास आचार्य 
के रूप में अपने रूपकों में उपस्थित हैं । उनकी सीख है-- 


कर्तव्यों अआतृषु स्नेहों विस्मतंव्या गुणतराः 
सम्बन्धी बन्धुभिः श्रेयॉल्लोकयोरुभयोरपि ॥। १.२६।॥। 
(भाइयों से प्रेम करो । यह दोनों लोकों में कल्याणकारी है । ) 
कर्णभार 


कर्णभार का क्‍या तात्पय है--इस सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है। डा० 
पुसालकर का कहना है कि गणपति शास्त्री, उलनर और सरूप भार का श्रर्थ बताते 
हैं--युद्ध में कर्ण का कार्य या उत्तरदायित्व, जब वह सेनापति था । गणपति शास्त्री 
का कहना है कि इसमें एक और श्रद्धू होता चाहिए, जिसमें कर्ण का युद्ध -सम्बन्धी पराक्रम 
का ग्राख्यान होता | डा० पुसालकर ने इस अर्थे से अ्सहमत होकर लिखा है कि कर्ण- 
भार झूपक पूर्ण है, किन्तु भार का श्रर्थ समझने के लिए उन्होंतें सामासिक विग्रह किया 
है--कर्णयोर्मा रभूते कुण्डले दत्त्वा कर्णेनापूर्वा दानश्रता प्रकटीकृता । तामधिकृत्य कुत्ते 
नाटकम्‌ । डा० पुसालकर के इस अर्थ को मानने में अनेक विप्रतिपत्तियाँ हैं । पहले तो इतने 
बड़े सामासिक विग्रह की प्रकल्पता करके पुस्तकों का नाम रखता अस्वभाविक है। 
दूसरे इस रूपक में कहीं यह नहीं कहा गया है कि कण्डल कर्ण के लिए भारभूत थे । 
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३२ संस्कृत-साहित्य का आलोचवनात्मक इतिहास 


तीसरे कर्ण ने केवल कृण्डल ही' नहीं दिये, अपितु कवच भी दिये थे ।* इस प्रसद्भ में यह 
भी ज्ञेय है कि प्रधानता कवच की थी न कि कुण्डल की।' 

कर्णभार में भार के सुसंगत अर्थ का निर्धारण करने के लिए इस शब्द का 
भास के रूपकों में प्रन्यत्र प्रयोगों का अभिप्राय गवेषणीय है । प्रतिमा नाटक में भरत 
राम से कहते हैं--अतिगुद्यतां राज्यभारः । इस प्रकरण में भार का तात्पयँ उत्तरदायित्व 
है । प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण में हंसक से योगन्धरायण कहता है--महान्‌ खलु भार: प्रद्यो- 
तस्य निस्‍्तीर्ण: । इस प्रकरण में भार का तात्पयें है हाथ में लिया हुआ काम । प्रतिज्ञा 
में यौगन्धरायण ने कहा है--- 

युद्धे समस्तमतिभारतया विपन्नम्‌ ॥॥६-१॥। 
इस वाक्य में भी भारी काम के लिए भार का प्रयोग हुआ है। 


उपर्युक्त दोनों प्रकरणों के सामञजस्य में कर्णभार में भार का पर्थ प्रशस्त कर्म 
लेना समीचीन है । यह अर्थ मानियर विलियम्स के कोश में बताये हुए भार के श्र 
से मेल खाता है। इनके अनुसार भार है--88८ व7709886 ०ा क॥ए 078. कर्णभार 
में कवचकण्डल देने का काम इन्द्र ने कर्ण के ऊपर डाला था । इस श्रर्थ को स्वीकार कर 
लेने पर कवंच-कुण्डल दे देने के परचात्‌ कथा पूरी हो जाती है और कर्ण के द्वारा 
युद्ध में पराक्रम दिखाने की कोई आवश्यकता नहीं रह जाती । 


कथानक्र 


महाभारत की युद्धभूमि में कर्ण अपने सारथि हाल्य को अ्रपने शस्त्र-विद्या 
सीखने की कहानी बताता है । अपने गुरु परशुराम के कहने पर कि में क्षत्रियों को 
नहीं सिखाता हूँ, मैंने कह दिया कि में क्षत्रिय नहीं हूँ । परशुराम से शिक्षा पाते 
समय एक दिन आचार्य मेरी गोद में सिर रख कर सो गये । वजञ्जमुख नामक कीड़े 
ने मेरी जाँच में काठा, पर मैंने उन्हें जगाया नहीं। मेरे रक्त से भीगने पर जब 
बे जगे तो उन्होंने मुझे पहचान लिया कि में क्षत्रिय ही हु और शाप दिया--- 
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अर अलकलन-लिनाकान का 


१. देवदुत कहता है--कवचकृण्डलग्रहणाज्जनितपश्चात्तापेन इत्यादि । 
२. यह बातदेयं तथापि कवच सह कुण्डलाभ्याम्‌' से स्पष्ट है। सहयुक्तेउ्प्रधाने । इस 
पाणिनि के सूत्र २३४१६ से यह सुप्रभात है। 
३. भार का प्रयोग स्वप्तवासवदत्त में हुआ है--- 
स॒ विश्रमों हां भार: प्रसक्‍्तस्तस्य तु श्रम: ॥१*१५॥। 
यहाँ भी भार का श्र्थ है हाथ में लिया हुआ उत्तरदायित्वपूर्ण काम । 
४. हाथ में लिए हुए काम के अर्थ में भार प्रयुक्त है इस वाक्य में--अर्धमवर्सितं 
भारस्य । स्वप्न० प्रथमाडू: से । 


भांस ३३ 


कालविफलान्यस्त्राणि ते सन्त्विति .॥ १०१० 


फिर भी कर्ण निराश नहीं है। वह अ्रपना रथ अर्जन के पास ले जाने का आदेश 
देता है। उसके रथ पर बेठते ही किसी याचक ब्राह्मण की पुकार सुनाई पड़ती है। वह 
ब्राह्मण कर्ण को नमस्कार करने पर ग्राशीर्वाद देता है--तुम यशस्वी बनो । ब्राह्मण 
कर्ण क्वच-कुण्डल लेकर सन्तुष्ट होता है । शल्य और कर्ण उसे पहचान लेते हैं कि 
वह इन्द्र है । 

देवदूत आकर कर्ण से कहते हैं कि इन्द्र ने श्रापके लिए विमला नामक शक्ति 
किसी भी पाण्डव को मारने में समर्थ बनाने के लिए भेजी है। श्रारम्भ में कर्ण नहीं लेता 
चाहता, पर फिर कहने-सुनने पर ले लेता है । 

कर्णभार की कथा का मूलाधार महाभारत है। महाभारत के अनेक स्थलों पर कर्ण 
की कथा के विविध अंश हैं ।' कर्णपर्व के अनुसार युद्ध के लिये प्रस्थान करते समय उसने 
शल्य को बताया था कि परशुराम ने मुझे शाप दिया है कि तुम्हारे अस्त्र आवश्यकता 
पड़ने पर तुमको स्मरण नहीं श्रायेंगे, क्योंकि मुझसे झूठ बोलकर तुमने अ्रस्त्रविद्या सीखी है । 


महाभारत में कबच-कुण्डल देने की कथा बहुत पहले की है और उसका युद्ध- 
भूमि पर शल्य के साथ उपयुक्त परशुराम-कथा-प्रकरण का कोई सम्बन्ध नहीं है । भास 
ने उपयुक्त दोनों वृत्तों को श्रधिक प्रभविष्णुता प्रदान करने के लिए एक साथ कर 
दिया है । 

वनपर्व की कथा के अनुसार कर्ण ने द्रोण, कृपाचार्य तथा परशुराम से अस्त्र 
विद्या सीखी थी । वह प्रतिदित दोपहर के समय जल में स्थित होकर सूर्य की स्तुति 
करता था और उस समय आये हुए याचक ब्राह्मणों को अ्रभीष्ट वस्तु प्रदान कर देता 
था । एक दिन इन्द्र याचक ब्राह्मण बन कर आ्राया। कर्ण उसे युवती, ग्राम, गोकुल भ्रादि 
देना चाहता था। इन्द्र ने इन्हें प्रस्वीकार किया और कवच-कुण्डल माँगा । कर्ण नहीं 
देना चाहता था। इतने में कर्ण ने उसे पहचान लिया और अन्त में कहा कि आप 
अपनी अमोघ शक्ति से मेरे कवच-कुण्डल का विनिमय कर लें। इन्द्र श्रपनी शक्ति किसी 
एक वीर का वध करने के लिए कर्ण को दे देता है । 
समीक्षा 

भास ख्यात इतिवृत्तों को तोड़-मरोड़ श्र जोड़ कर नाटकोबित वातावरण 
उपस्थित करने में निष्णात हैं। इन्द्र को कवच-कुण्डल देने की कथा को महाभारतीय युद्ध 
भूमि पर घटित बताना और शल्य को इस घटना कासाक्षी श्रौर पात्र बना देना भास 
का अश्रपत्ती कला में उच्चतम आत्मविश्वास प्रकट करता है । 
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३४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वास्तव में इस कथानक में कर्ण का अपनी भूतकालीन परशुराम-सम्बन्धी 
चरितगाथा सुनाना सर्वथा अनावश्यक है और नाटक की दृष्टि से इसका कोई साम्प्रतिक 
उपयोग भी नहीं है । ऐसा लगता है कि शाप का तत्त्व भास को रुचिकर प्रतीत होता 
था और इसे लाने मात्र के लिए परशुराम की कथा का सन्निधान किया गया है। 


कवि भावी घटनाक्रम की सूचना प्ूव॑ंभूमिका द्वारा देता है। कर्ण कहता है 
कि में गौ, ब्राह्मण भ्रादि की सेवा करने के लिए कुछ भी कर सकता हँ। इस कथन के 
थोड़ी देर पश्चात्‌ ही इन्द्र याचक ब्राह्मण बन कर झा ही जाता है । 

भास युद्ध के प्रशंसक है । परवर्ती यूग के विरले ही नाटककार युद्ध को लोकप्रिय 
बनाने के लिए तक उपस्थित करते हैं। भास का कहना है-- 


हतेषपि लभते स्वर्ग जित्वा तु लभते यह्ः । 
उभे बहुमते लोके नास्ति निष्फलता रणे ॥॥ ११२ 
हाथी के पर्यायवची शब्दों का बहुल प्रयोग इस पशु के प्रति भास की श्रद्धा 
प्रकट करता है । 
इस रूपक में छोटे-छोटे वाक्यों के संवाद विशेष प्रभावोत्पादक प्रतीत होते हैं । 


यथा--- 
शक्त:--गज इति । मुह॒त्तेमारोहामि । नेच्छामि कर्ण, नेच्छामि । 


कर्ण:--कि नेच्छति भवान्‌ । श्रन्यदपि श्रूयताम्‌ । अपर्याप्तं कतक॑ ददामि । 
शक्त:--गहीत्वा गच्छामि । नेच्छामि कर्ण । नेच्छामि । 
कर्ण:--तेन हि जित्वा पृथिवीं ददामि । 
शक्र:--पृथिव्या कि करिष्यामि । 
ब्राह्मण-रूपधारी शक्त का प्राकृत बोलना समीचीन नहीं लगता । 
कर्णभार में सीख दी गई है--- 
शिक्षा क्षयं गच्छुति कालपर्ययात्‌ सुबद्धमूला निपतन्ति पादपाः । 
जल जलस्थानगतं च शुष्यति हुत॑ च दत्त च तथव तिष्ठति ॥ १९२२ 
अर्थात यज्ञ और दान ही अ्रमर हैं। 
कर्णभार का आ्रारम्भ करुण रस से होता है । इसके उत्तर भाग में दानवीर का 
परिपाक है। 
कर्णमार उत्सृष्टाडू! कोटि, का रूपक है । 


१. करि १३ में, वारण १,६, १२०; गज १-११ 


भास ३५ 


इतघटोत्कच 

दृतबटोत्कच नामक एकाड्री महाभारतीय वातावरण में निबद्ध है, यद्यपि इसका 
कथानक महाभारत में नहीं मिलता। महाभारत में शल्यपत्र में कृपाचार्य ने दुर्योधन के 
समक्ष प्रस्ताव रखा कि पाण्डवों से सन्धि कर लें । दुर्योधन ने उनका प्रस्ताव नहीं 
माना। कर्णप्व में अ्रद्वत्थामा ने दुर्योधन से कहा है कि युद्ध बन्द करके सन्धि करो भ्रन्‍्यथा 
सबका विनाश होगा । दुर्योधन विजय की श्राशा से उन्‍्मत्त था। उसने उनकी बात 
टाल दी । ह 
कथानक 


भीष्म को श्रर्जुन ने धराशायी कर दिया--इस अमर्ष से श्रावेश में श्राये हुए 

कौरवों ने जिम दिन श्रभिमन्यू को मार डाला, उसी दिन की कथा है। गान्धारी और 
धृतराष्ट्र ने समझ लिया कि हमारे पुत्रों का श्रन्त होने ही वाला है। उस समय 
दर्योधन शकुनि के रोकने पर भी उसके साथ धृतराष्ट्र का श्रभिवादन करने चल देता 
है | धृतराष्ट्र उन्हें श्राशीर्वाद नहीं देता है और बताता है कि तुम सौ भाश्यों की एक 
बहिन दुःशला ग्रब तुम लोगों की कृपा से विधवा हो जायेगी। दुर्वोधन के अपनी 
निर्भीकता प्रकट करने पर धृतराष्ट्र ने अर्जुन के द्वारा प्रवर्तित भावी अनिष्ट का संकेत 
करते हुए उसके पराक्रम की प्रशंसा की-- 

दा पच्छ पुरा निवातकबचप्राणोपहाराचितं 

पृच्छास्त्रे: परितोषितं बहुविधेः केरातरूप हरम । 

पृच्छागिनि भुजगाहुति-प्रणयिन॑ यस्तपिंतः खाण्डेव 

विद्यारक्षितमद्य धेन च जितस्त्वं पृच्छ चित्राद्भादम ॥॥१*२२ 
उसी शअ्रवसर पर दुर्योधन को श्रर्जुन की प्रतिज्ञा सुनाई जाती है कि अभिमन्यु को मारने 
वाले की तथा उसकी' ह॒त्या से प्रसन्‍न' होने वालों की कल सूर्यास्त के पहले मेरे हाथों 
मृत्यु होगी, श्रन्यथा में स्वयं चितारोहण करूँगा । 


इधर क्ृष्ण ने धृतराष्ट्र के पास घटोत्कच को अपना सन्देश देने के लिए 
भेजा । सन्देश है--- 

पितामह, एक पृत्रविनाद्ञादर्जुनस्थ तावदीदशी खल्ववस्था । का पुनर्भवतों 
भविष्यति | ततः क्षिप्रमिदानीमात्मबलाबानं कुरुष्व । यथा ते पुत्रशोकसमुल्थितो& प्र 
दहुत्पराणभयं हुविरिति । 


ग्र्थात्‌ अपनी शोर से थुद्ध बन्द कर दें । 


१, यह इलोक दूतवाक्य के प्रथमाडु: के ३२,३३ इलोक से सारत: अभिन्न है। 
दोनों रूपकों में दुर्योधन की आँख खोलने के लिए उपर्युक्त चर्चा की गई है । 
प्राय: इन्हीं से सारत: अभिन्‍न है ऊरुभंग का १.१४। 


२६ संस्क्ृत-साहिंत्य का आलोचनात्मक इतिहास 


घटोत्कच के द्वारा दिये हुए सन्देश का परिहास किया गया। कृष्ण को शअराजा 
और घटोत्कच को राक्षस कहा गया । अन्त में घटोत्कव को विना सन्देश दिये जाने 
के लिए कहा गया। तुम को मार नहीं डालते, क्योंकि तुम दूत हो । 
घटोत्कच को रोष हो श्राया । उसने कहा कि दूत समझ कर मेरे ऊपर दया 
करने की आवश्यकता नहीं-- 
दष्टोष्ठो मुष्टिमुद्यस्थ तिष्ठत्येष घटोत्कच: 
उत्तिष्ठतु पुमान्‌ कद्िचिद्गस्तुमिच्छेद्ममालयम्‌ ॥॥१९५० 


अर्थात्‌ जिसे मरना हो, मुझसे लड़ ले । 


घटोत्कच को धृतराष्ट्र ने शान्त किया। उसके प्रतिसन्देश माँगने पर दुर्योधन ने 
कहा--युद्ध-भूमि में सन्देश का उत्तर बाणों से देंगे । 
एकाड्ी के श्रन्त में कृष्ण के सन्देश का श्रन्तिम भाग शिक्षा के रूप में है--- 
धर्म समाचर कुरु स्वजनव्यपेक्षां 
यत्कांक्षितं भननसि सर्विहानृतिष्ठ । १९५२ 
ऐसा लगता है कि घटोत्कच भास का प्रियपात्र है। अपने दो रूपकों में कवि 
ने घटोत्कच की महिमा द्विगुणित की है । वस्तुत: घटोत्कच-सम्बन्धी दोनों रूपकों का 
शग्राधार महाभारत में नहीं है । दृतघटोत्कच के कथानक में स्पष्ट विरोध है | एक 
श्रोर तो इस रूपक के श्रनुसार भ्रर्जुन की प्रतिज्ञा है कि कल सन्ध्या तक जयद्रथ को 
मार डालना है । फिर कैसे कृष्ण का सन्देश उचित हो सकता है कि धृतराष्ट्र अपनी 
सेना को युद्ध-भूमि से अलग करके युद्ध समाप्त कर दें ? 


घटोत्कच को इस रूपक में दूत का स्थान उसकी किस योग्यता को दृष्टि में 
रखते हुए दिया गया है--यह कहना कठिन है। उसके दौत्य में श्रद्भद को 
चरितावली प्रतिभासित है । 
समीक्षा 
दूतघटोत्कच में छोटे पात्रों के मुँह से बड़ी बातें सुनने को मिलती हैं, जो 
ग्रनुचित है। यथा भट धृतराष्ट्र से कहता है-- 
क्रमेव॑ नरपति नित्यमुद्यतशासनभ । 
यः कश्चिदपरो ब्यान्न तु जीवेत्स तत्क्षणस ॥ १३२ 


अर्थात्‌ तुम्हारे श्रतिरिक्त कोई श्रौर ऐसी बात सम्राद दुर्योधन से कहता तो वह 
मार डाला गया होता । 

कुछ कल्पनायें सुप्रथित आयाम की हैं । यथा भूकम्प के साथ उल्कापात 
का वर्णन है--- 


भास ३७ 


सुब्यक्तं निह॒तं दुष्ट्वा पौन्रमायस्तचेतसः । 
उल्कारूपा: पतन्‍्त्थेते महुन्द्रस्याभुविन्दव: ।॥ १२६ 
कवि ने भावी घटनाओं के क्रम की पूर्व सूचना क्षीण स्वर में दी है । जब 
दुःशला सुनती है कि उत्तरा विधवा हो गई तो वह कहती है-- 
जेण दाणिं बहुए उत्तराए वेधव्व॑ दाइदं, तेण अत्तणो जुवदिजणस्स 
वेधव्वमादिदठम । 


श्र्थात्‌ जिसने उत्तरा को विधवा बनाया, उसने अपनी ही पत्नियों को विधवा 
बनाने का समारम्भ किया है। वह विचारी क्‍या जानती थी कि उसका यह वक्तव्य 
उसी पर घटित हो रहा है । 

इस रूपक में समुदाचार-निदर्शन है । घटोत्कच धुतराष्ट्र से कहता है कि आपके 
लिए कृष्ण का कुछ सन्देश है। धृतराष्ट्र ततकाल आसन से उठ कर खड़े हो जाते हैं 
कि भगवान्‌ कृष्ण ने क्या आाज्ञा दी है | इस प्रकरण से व्यञ्जना है कि बड़ों का 
सन्देश बेठे-बैठे नहीं सुनना चाहिए, खड़े हो कर सुनना चाहिए ।' यही समुदाचार घटो- 
त्कच की अभिवादल-विधि में भी है । वह अपने गुरुओं का अभिवादन पहले कह कर 
अ्रपना नाम लेता है । 

श्रशुभ बातों को व्यंग्य शब्दावली में प्रकट करने की रीति इस रूपक में 
अपनाई गई है। अभिमन्य की म॒त्य का समाचार इन शब्दों में दिया गया है-- 

खे शक्रस्य पितामहस्य सहसेबोत्सड्भमारोपित: । १*३ 

व्यंग्य पूर्ण धृतराष्ट्र का यह वक्‍तव्य है कि हम गज्भा के तट पर चलें । 

प्रस्तुत रूपक वीररस-प्रधान है। प्रारम्भ में अभिमन्य्‌ का मुत्यु-प्रकरण 
करुण-रसात्मक है । दूतघटोत्कच साधारणतः: व्यायोग कोटि का रूपक माना गया है। 
इसमें कुछ लक्षण उत्सृष्टिकाडृू के हैं। 

कवि का प्रिय पक्ष हाथी शब्द अ्रपने विविध पर्यायों में अनेकश: प्रयकत है ।* 
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१. भास की कला में यह प्रयोग अ्रदृष्टाहति है, जिसमें भावी अपनी विषमता के 
चोखे दाँतों से चबा डालने के लिए चञज्न्चल प्रतीत होती है। 

२. बड़ों के सन्देश श्रासन छोड़कर खड़े होकर सुनने का अनेकश: वर्णन भास ने अपने 
रूपकों में किया है | आ्रागे चलकर कुन्दमाला में भी यह समुदाचार प्रतिष्ठित है । 
इस प्रकार शिष्टाचार के प्रकरणों में प्रत्यक्षत: कवि शिक्षक के रूप में है। यदि वह 
सीधे कह देता कि धुृतराष्ट्र ने कृष्ण का सन्देश सुन लिया या अपने बड़ों का नाम 
पहले लेकर घटोत्कच ने श्रभिवादन किया तो शिष्टाचार की सीख व्यंग्य ही रह 
जाती । कवि इसे श्रभिधा से स्पष्ट करके प्रभविष्ण बनाता है । 

३. वारण १.३; गज १३०; गजेन्द्र १३३।. 


श्रेय संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


क्‍ ऊच्भज्ू 
भहाभारतीय युद्ध के प्रायः अन्तिम समय में दुर्योधन अकेला कौरव वीर 
बचा था। इधर पाण्डवों को विजयश्री प्रायः प्राप्त हो चुकी थी । इस समय 
छिपे हुए दुर्योधन को दृढँकर उससे लड़ कर उसको समाप्त करने के उद्देश्य से भीम 
सन्नद्ध है । 
कथानक । 
दुर्योधन और भीम एक दूसरे से बढ़ कर गदायुद्ध में निपुण हैं! वे इन्द्ययुद्ध 
कर रहे हैं। युद्ध में भीम चोट खाकर गिर पड़ता है। कृष्ण अपनी जाँच पर 
थपथपा कर कुछ संकेत करते हैं। भीम पुनः उठता है और दुर्योधन की जाँघ पर 
गदा से प्रहार करता है-- 
त्यक्त्वा धर्मंघणां विहाय समय क्ृष्णस्य संज्ञासमं । 
गान्धारी ततयस्थ पाण्डुतनयेलोबॉलबिसुक्ता गंदा ॥ १.२४ 
दुर्योधन की जाँच टूट गई । 
बलदेव इस युद्ध को श्रन्याय पूर्ण मानते हैं। वे कहते हैं-- 
रणशिरसि गदांतां तेन दुर्योधिनोर्यों: । 
कुलविनयसम्‌द्ध्या पातितः: पातयित्वा ॥ १.२७ 


वे स्वयं भीम को मारने के ,लिए उतावले हैं। दुर्योधन अपने द्ारीर को 
घसीटते हुए बलराम के पास आ जाता है। वह बलराम से सप्रणाम' निवेदन करता 
है कि आप लड़ें नहीं । पाण्डवों को जीवित रहने दें। क्‍यों ? 
जीवन्तु ते कुरुकुलस्य निवापमंधा: । 
पर बलदेव कहते हें कि मरो मत, दुर्योधन । में सभी पाण्डवों को मार कर 
तुम्हारे भ्रधीन करता हूँ। दुर्योधन' उन्हें फिर रोकता है--- 


प्रतिज्ञावसिते भीसे गते अआतशते दिवस । 
' सयि चंव॑ गते राम विग्रहः कि करिष्यति ॥। १.३३ 
बलराम कहते हैं कि तुम्हें छल से पराजित किया गया है। दुर्योधन' आनन्दित 
होकर कहता है--- 
यदहोव समवेधि मां छलजितं भो राम नाहं जितः ।। १.३४ 
इसके पश्चात्‌ धृतराष्ट्र, गान्धारी, दुर्योधन की दो पत्नियां और उसका पुत्र 
दुर्जय दुर्योधन के समीप आते हैं। धृतराष्ट्र विलाप कर रहा है । गान्धारी के कथना- 
नुसार दुर्यंधिन की पत्नियाँ उसे ढूँढने जाती हैं। घृतराष्ट्र दुर्जय को भेजता है कि दुर्योधन 
को ढूंढ़ निकालो । दुर्योधन यह सब देख रहा है, किन्तु उन तक पहुँच नहीं सकता । 


भास ३६ 


उनकी बातें सुनता है, किन्तु प्रत्युत्तर देने में श्रसमर्थ है। दुर्जेय उन्हें ढूँढः निकालता 
है । वह थका है और कहता है--- 
अ्रहंपि खु दे अ्रद्धों उवविसामि । 
श्र्थात्‌ मैं तुम्हारी गोद में बैठगा। दुर्योधन उसे रोकता है श्र मन में 
सोचता है--- 
हृदयप्रीतिजननो यो मे नेन्नोत्सवः स्वयस्‌ । 
सो5यं कालविपर्यासाच्चन्दरीं! बह्तित्वमागतः ॥॥ १.४३ 
दुर्जय के पूछने पर वह कहता है कि में अपने भाइयों का श्रतुसरण करूँगा। 
दुरजय कहता है--मुझे भी वहीं ले चलो । 
इस बीच सभी कुट॒म्बी वहाँ पहुँच जाते हैं। धुतराष्ट्र शोकबश गिर पड़ते हैं। 
दुर्योधन माता से कहता है-- 
नमस्कृत्य वदासि त्वां यददि पुण्य सया कृतम्‌ । 
प्रन्यस्यामपि जात्थां से त्वसेंच जननी भव ॥ १.५० 
श्रन्य जनों को भी वह अन्तिम सन्देश देता है । वह कौटुम्बिक विग्रह को भूल 
गया है ओर श्रपने पुत्र को सीख देता है-- 
अहमिव पाण्डवाः शश्नषयितव्या:' 
स्पृष्दवा चेंब॑ युधिष्ठिरस्यथ विपुल क्षौमापसव्यं भुजं । 
देयं पाण्ड्सुतेस्त्वथा मम सम॑ नामावसाने जले ॥ १.५३ 
अर्थात्‌ पाण्डवों के साथ तुम भी मेरे लिए तपंण करना। बलदेव' श्रव तक 
सब कुछ देख-सुन रहे थे । उनका युद्धोत्साह शिथिल पड़ चुका था । वे कहते हैं--- 
..... अहो बर॑ पन्‍्चचात्तापः संवृत्तः । 
इस अवसर पर बलदेव युद्धोत्साही भ्रद्वत्थामा को आते हुए देखते हैं। उसके 
पूछने पर दुर्योधन कहता है-- 
गुरुपुन्न, फलमपरितोषस्थ 
अश्वत्थामा कहता है कि में कृष्णादि सब को मार डालूँगा । दुर्योधिन कहता है- 
धनुर्मुझचतु भवान्‌ 
दुर्योधन को अपने सभी पापों की एकपदे स्मृति हो आती है। वह कहता है--- 
द्रौपदी का केश-कर्षण, अभिमन्यु का वध, दूत में पाण्डवों को छल से जीतना, पाण्डवों 
का वनवास करता--ये सभी मैंने किये । 
अरद्वत्थामा कहते हैं कि मैं रात्रि में पाण्डवों को मार डालूँगा । वलदेव उसका 
समर्थन करते हैं। भ्रर्वत्थामा दुर्जेय को वाणीमात्र से प्रभिषेक के विना ही राजा घोषित 


० संस्कृत-साहित्य का झ्रलोचनात्मक इतिहास 


करते हैं। दुर्योधन इस प्रकरण से प्रसन्न हो जाता है । फिर वह मर जाता है। धृतराष्ट्र 
तपोवन जाते हैं। भ्रश्वत्थामा भ्रपनी योजना कार्यान्वित करने चल देते हैं। बलदेव भरत 
वाक्य' बोलते हँ-- 

गां पातु नो नरपति: 


दुयोधन और भीम का गदायुद्ध महाभारत के शल्य पर्व में वणित है, जिसमें दुर्यो - 
धन का ऊरुभंग होता है और वह धराशायी हो जाता है । अन्यायपृ्वंक उसके मारे 
जाने से बलराम क्रोध करके भीम को हल से मारने के लिए दौड़ते हैं ।' कृष्ण के 
समझाने पर भी उन्होंने दुर्योधन की हत्या को अन्यायपूर्ण बताया | कृष्ण ने भी 
दुर्योधन की दुष्प्रवुत्तियों की निन्‍दा की। दुर्योधन ने कृष्ण का प्रतिवाद किया, 
ओर खोटी खरी सुनाई । कृष्ण ने उत्तर दिया । कृष्णादि के चले जाने के पद्चात्‌ 
दुर्योधन ने समीपस्थ संजय से झौर अन्य दूतों से अपने सम्बन्धियों के लिए सन्देश भेजा 
कि मेरा जीवन सफल और ऐद्वर्यशाली रहा है और मैं वीरगति प्राप्त कर रहा हे । 
दुर्योधित का सन्देश अव्वत्थामा को भी मिला। प्रश्वत्थामा ने सारी स्थिति का उसके 
समक्ष पर्यालोचन किया तो दुर्योधन रो पड़ा । अ्रश्वत्थामा ने कहा कि मैं प्रतिज्ञा करता 
हैं कि सभी पाञ्वालों को मार डालूँगा। दुर्योधन की' श्राज्ञा से अश्वत्थामा का सेना- 
पति-पद पर अभिषेक हुआा । 


इस रूपक मैं नाट्यशास्त्रीय विधान की भ्रनुकुलता के लिए महाभारतीय कथा 
का संक्षिप्तीकरण और अनेक महाभारतीय पात्रों का अनुल्लेख प्रमुख विशेषता है । 
महाभारत में कृष्ण के बताने पर श्र्जुन के संकेतानुसार भीम जाँघ पर प्रह्मर करते हैं 
ऊरुभंग में अजु न को इस प्रसंग में नहीं लाया गया है। स्वयं कृष्ण ही दुर्योधन को 
संकेत से बताते हैं कि जाँघ पर प्रह्मर करो । रूपक में कहण रस की सम्भृति के 
लिए धृतराष्ट्र, गान्धारी, दुर्योधन की पत्नियों और उसके पुत्र को दूटी जाँघ वाले दुर्यो- 
धन के पास लाकर पदचात्ताप और कन्दत का बातावरण उपस्थित किया गया है। 


१. पुसालकर ने लिखा है--889भाक्षात8 णब७ 700 ए/०था 0 0० ठप ग8॥/ 
4000ता08 0 ६6 6.४0, 88958 8 98009ए 9,203, यह वक्तव्य सर्वथा निराधार 
है। महाभारत के नीचे लिखे इलोक प्रमाण हैं--- 

ततोथब्रवीद्‌ धर्मसुतो रोहिणेयमरिन्दमम्‌ । 

इदं श्रात्रोमहायुद्धं पश्य रामेति भारत ।। शल्य प० ३४-१६ 
स शीघ्रगामिता तेन रथेन यदुपुंगव:ः । 

दिवृक्षुरभिसम्प्राप्त: शिष्ययुद्धमूपस्थितम्‌ ॥ शल्य प० ५४४ १ 
शिरस्यभिहतं दुष्ट्वा भीमसेनेन ते सुतम । 

राम: प्रहरतां श्रेष्ठश्चुक्नीोध बलवदबली ॥ हाल्य प० ६०-३ 


भास ४१३ 


ऊरुभंग का भीम उतना नृशंस नहीं है, जितना महाभारत में दिखाया गया है । इसमें 
भीम और दुर्योधन दोनों को महाभारत की पअपेक्षा श्रधिक प्रबुद्ध दिखाया गया है। 
महाभारत का दुर्योधन श्रन्त में पाण्डवों से बदला लेने कि लिए उत्सुक है। रूपक के 
अनुसार अपनी मृत्यु को आसन्न देखकर उसे ज्ञान हो श्राया है कि पाण्डवों से वैर की 
इतिश्री करने में ही कल्याण है । वह अपने पुत्र दुर्जय को पाण्डवों से मेल करने की 
सीख देता है। केवल रूपक के श्रन्त में ग्रश्वत्थामा के प्रोत्तेजित होने पर दुर्योधन को 
आशा बंधती है कि वह दुर्जय को विजयश्री दिलायेगा। दुर्जय का अभिषेक भास की 
निजी योजना है । 


समीक्षा 

भास को युद्ध तो प्रिय नहीं था, किन्तु युद्ध का वर्णन उन्हें झतिशय प्रिय था । 
सम्भवत: यही करण है कि वे नाट्यशास्त्रीय नियमों के विरुद्ध भी रंगमच पर युद्ध करा 
देते हैं। युद्ध के वर्णन में भास का लाघव श्रनपम है। उनका युद्ध अग्नि की भाँति ही 
सर्वेग्रासी है । युद्ध वह विनाश उत्पन्न कर देता है कि उसकी चर्चा करने वाला तक 
कोई नहीं बच रहता । 


एतद्रणं.. हृतगजाइवनरेन्रयोध॑ 
संकीर्णलेख्यसिव चित्रपट प्रविद्धमू । 

युद्धे बकोदरसुयोधनयो: प्रव॒त्ते 

योधा नरेच्द्रतिधनकगहूं प्रविष्ठा: ।॥ १.३ 


भास की दृष्टि में युद्ध यज्ञ है-- 
करिवरकरयूपो बाणविन्यस्तद्भोा.. हतगजचयनोच्चो वरवह्िप्रदीप्त: । 
ध्वजविततवितान: सिहनादोच्चमन्त्र: पतितपशुसनुष्य: संस्थितों युद्धयज्ञः ॥। 
कवि का रूपकाशिनिवेश्य प्रायः प्रकट हुआ है । यज्ञ को भास ने विविध रूपों 
में देखा है--- 

वेरस्थायतन बलस्थ निकर्ष मानप्रतिष्ठाग हूं 

यूड्वेष्वप्सरसां स्वयंवरसभां शौयंप्रतिष्ठां नृणाम्‌ । 

राज्षां पद्चिसकालवीरशयन प्राणार्निहोमक्ततुं 

सम्प्राप्ता रणसंज्ञमाश्रमपर् राज्षा नभः संक्रसस्‌ ।। १.४ 


अनकानमनपदतत' नमक क(मभततक 2] न ०४ न१4/ ०१ _ “सी सरलैन+न न जन कफ) तप न ००३७ +4५॥ ५७ का उ का क३७३७+०५+क++>कन मना, 


१. भास ने अपनी प्रारम्भिक क्ृतियों में दुर्योधन के स्वभाव को कर्कश चित्रित किया है । 
दूतवाक्य और दूतघटोत्कच में यह प्रवृत्ति मिलती है। इनके पश्चात्‌ ऊरुभंग और 
पंचरात्र में दुर्योधन के चरित्र के श्वेतीकरण का प्रयास प्रत्यक्ष है । 


४२ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ऊरुभज्भ के अ्रधिकांश में कारुण्य प्रवाहित है । हादिक पीडा का इतना मारमिक 
चित्रण संस्कृत-साहित्य में विरल है । दुर्योधन अपने पुत्र दुर्जय को गोद में बिठाने में 
अ्रसमर्थ होने पर कहता है--- 
हृदयप्रीतिजननों यो से नेन्नोत्सवः स्वयम्‌ । 
सो5्यं कालविपर्यासाच्चन्द्रों वह्धित्वणागतः ॥॥ १.४३ 
धृतराष्ट्र भी अपने पुत्र की दुर्गंति देखकर रो पड़ता है-- 
यः:. काञचनस्तम्भसमप्रमाणो 
लोके किलेको वसुधाधिपेन्धः । 
कृत: समे भूमिगतस्तपस्वी 
द्वारेखकीलाधंसमप्रमाणः ॥ १४४५ 


यही भावधारा राजतरड्डिणी में कल्हण ने श्राद्योपान्त प्रवाहित की है । ऐसा 
लगता है कि भास ही श्रागे चल कर कल्हण हुआ । भास का अरृवत्यामा कहता है--- 


उद्यत्प्रामज्जलयो रथद्विपगताइचापद्वितीयं: करें-- 
यंस्थेकादशवाहिनीनूपतयस्तिष्ठन्ति वाक्योन्मुखाः । 

भीष्मो रामशरावलीढकवचस्तातरच योद्धा रणे क्‍ 
व्यक्तं निजित एवं सो5प्यतिरथ: कालेन दुर्योधनः ॥॥ १-५८ 


काल की ऐसी ही महिमा राजतरंगिणी में है । 
कालेन याति किमितां महेन्द्रो महेद्रभाव॑ क्रिमिरभ्यूपेति ॥| राजत० ७.१३६६ 


. वात्सल्य को ऊरुभद्भ में निदर्शित करना भास की निजी सूझ है । इसमें गान्धारी 
का श्रपने पुत्र दुर्योधन के प्रति और दुर्योधन का अपने पुत्र दुर्जय के प्रति जो वात्सल्य 
है, वह कौटुम्बिक संदिलष्टि का परमादझ्श है । 

वात्सल्य के अ्रतिरिक्त करुण और वीर रस की निश्लेरिणी इस रूपक में सुव्यक्त 
है । दुर्योधन का अपने सम्बन्धियों से मिलना और दुर्योधन और भीम का युद्ध-क्रमश: 
इन रसों के उत्स हैं । 

ऊरुभड्भ में यथापूर्वे हाथी या उसके पर्यायवाची शब्दों की प्रचुरता है । 

शिल्प भास को प्रिय हैं । ऊरुभद्ध में दो स्थानों पर चित्र की चर्चा है। यथा 


संकीर्णलेख्यमिव चित्रपर्ट प्रविद्धमू । १९३ 
संकीर्णलेख्यसिव चितन्रपर्ट क्षिपासि ॥॥ १.६० 


५ नम नकल नक «यम + 7489-44 ६३५५७५+ नाल ओत-++जयानन शलनततान उपर हि अन्‍लीता-वनवलकमानलाल के 


१. राजतरंगिणी ४.४४५; ५.७; ७.१४५५ । 
२. द्विप १.२ में, नाग १.५ में; करिवर १.६ में, गज १.८ में । 
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भास है; 
ऊरुभज्भ व्यायोग कोटि का रूपक है | इसका नेता भीम है । 


सध्यम-व्यायोग 
मध्यम-व्यायोग सें मध्यम की कथा है | घटोत्कच यात्रा करने वाले किसी 

ब्राह्मण-परिवार को पकड़ लेता है । उनके पूछने पर घटोत्कच कहता है कि मेरी माता 
ने उपवास का पारण करने के लिए इस वन से किसी मनुष्य को पकड़ कर लाने के लिए 
कहा है । माता, पिता और तीन पुत्रों में से वह किसी एक पुत्र के मिल जाने पर शेष 
सबको छोड़ने के लिए कहता है । पिता कहता है कि पुत्र को देकर मुझे शान्ति न 
रहेगी। घटोत्कच कहता है--तो सबका श्रन्त होगा । ब्राह्मण ने कहा--तो मुझे ही ले 
चलो । ब्राह्मणी ने कहा--यह कैसे ? पति और पूत्रों के लिए श्रपना शरीर मैं दूँगी । 
घटोत्कच ने कहा--मेरी भाता को स्त्री नहीं चाहिए । ब्राह्मण ने कहा--तो मुझे ले 
चलो । घटोत्कच ने कहा--बूढ़ा भी नहीं चाहिए। तब तीनों पुत्रों ने क्रमशः अपने को 
घटोत्कच के साथ जाने के लिए कहा। ब्राह्मण ने कहा---जेठे पुत्र को में नहीं छोड़ 
सकता । ब्राह्मणी ने कहा--मैं छोटे पुत्र को नहीं छोड़ सकती । मझले ने कहा--- 
माता-पिता का दुलारा नहीं हूँ । किसका प्यारा हैँ ? घटोत्कच ने कहा--मेरे साथ चलो। 
मझला घटोत्कच से छुट्टी लेकर दूरस्थ जलाशय में पानी पीने चला जाता है । उसके 
देर करने पर घटोत्कच उसे तीत्र स्वर से बुलाता है--ओ्रो मध्यम, शी घत्र श्राओं। उसी समय 
पाण्डवों में मध्यम भीम आ गये । घटोत्कच ने उसे देखकर कहा कि मैं मध्यम को 
बुला रहा हैँ। भीम ने कहा--मैं मध्यम ही तो हँ-- 

मध्यमों ःहम॒वध्यानामुत्सिक्तानां च॒ सध्यमः । 

सध्यमो5हुं क्षितो भद्र अ्रातुणाप्रपि मध्यम: ॥। १.२८ 

मध्यमः पञचभृतानां पाथिवानां व मध्यम: 

भवे च सध्यमो लोके सर्वकार्येष भध्यमः ॥ १०२६ 

इसी बीच ब्राह्मण पुत्र मध्यम' आ पहुँचता है। उसे घटोत्कच ले जाता चाहता 

है। ब्राह्मण भीम को पहचान गया है। वह उससे कहता है--मेरे पुत्र को बचाग्रो । 
वह भीम को अपना परिचय देकर कहता है कि यह राक्षस हम सब को मार डालने के 
लिए उतारू है। भीम उसे फटकारते हैं और कहते है---अवध्य ब्राह्मण को छोड़ो । 
घटोत्कच कहता है--नहीं छोड़ता । यदि मेरा बाप भी कहे तो नहीं छोड़ता । इसे 
माँ की आज्ञा से पकड़ा है। भीम ते कहा--तुम्हारी माँ कौन है ? घटोत्कच ने बताया-- 


हिडिस्बा, भीमपत्ती । भीम ने कहा कि ब्राह्मण पुत्र को छो हो । में ही तुम्हारे साथ चलता 


१. मध्यम इसमें दो हैं (१)भीम जो पाण्डु के तीन पुत्रों में मध्यम था और (२) केशव 
दास नामक ब्राह्मण का मझला पुत्र । वास्तव में मध्यप्र पाण्डव अ्र्जुत का नाम था । 
पाँच भाइयों में बह तीसरा था । भीम के लिए मध्यम नाम बहुत समीचीन नहीं है । 


डंडे संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हैं । पर मुझे बलपूर्वक ले जाओ्रो। मैं सीधे नहीं जाता । घटोत्कच ने कहा--क्या मुझे 
पहचानते नहीं ? मैं कौन हूँ । भीम ने कहा-ेरे बेटे हो। क्षत्रिय का पुत्र ही सारी 
प्रजा होती है | घटोत्कच ने कहा--तो तुम डर गये । भीम ने कहा कि डर क्या है, यह 
तुमसे जानना चाहता हूँ । फिर तो वे दोनो भिड़ गये । 

घटोत्कच ने भीम को भुजपाश में बाँध लिया । उसे खेल-खेल में छड़ाकर भीम 
ने कहा--यह तो कुछ नहीं रहा । फिर उसने भीम को मायापाश में बाँधा । भीम ने उसे 
मायापाश-मोक्षमन्त्र से दूर कर दिया । घटोत्कच हार गया। उसने भीम से कहा--- 
तुम श्रपती पहली बात से क्‍यों हटते हो। तुमने कहा था कि ब्राह्मण-पुत्र के स्थान पर मैं 
पारणा की सामग्री बन्‌गा । भीम ने कहा--अ्रच्छा, चलो, हिडिम्बा ने भीम को 
पहचान लिया। इस प्रकार सबका अभीष्ट सम्पन्न हुआ । 

महाभारत में घटोत्कव की कथा श्रादिपव के १५४वें अध्याय में समाप्त होते ही 
एकचक्रा नगरी में पाण्डवों के निवास की कथा आती है, जिसके अनुसार चारों पाण्डव 
भीख माँगने गये थे श्रौर भीम कुन्ती के साथ एक ब्राह्मण परिवार में थे। इस परिवार 
में माता-पिता श्रौर उनके पुत्र और कन्या हैं। उनमें से किसी एक को वकासुर का भोजन 
बतना है । अपनी माता की अनुमति से भीम स्वयं वकासुर के पास जाता है श्र 
वकासुर को मार डालता है।' 


उपर्युक्त महाभारतीय कथा को भास ने मध्यमव्यायोग में अपनी कल्पनाश्रों के 
बल पर अभिनव रूप दिया है। सम्भव है महाभारतीय ग्राख्यान के आधार पर 
पहले से ही कोई ऐसी कथा लोकग्रचलित भी रही हो, जो मध्यम-व्यायोग की कथा 
से कुछ अधिक मिलती-जुलती हो । भध्यमव्यायोग में तीन पुत्रों में से मध्यम पुत्र ही 
हेय हो सकता था-इसकी कल्पना भास को ऐतरेय ब्राह्मण में शुनः शेपाख्यान के उस 
श्रंश से प्राप्त हुई होगी, जिसमें मध्यमपुत्र होने के कारण शुनःशेप को वरुण के लिए 
बलिदान करने के लिए उसके माता-पिता ने छोड़ दिया । 

उपयुक्त कथाश्रों को मध्यम-व्यायोग का उपजीव्य मान लेने पर भी इसके कथानक 
की चारुता और संश्लिष्टता कवि की कल्पनात्मक उद्भावना को सुप्रमाणित करती हैं। 


समीक्षा 

मध्यम-व्यायोग में भास की शैली की भ्रनेक रूपकोचित विशेषतायें उभड़ झाई 
हैं। इसमें छोटे-छोटे वाक्‍्यों की लड़ी गँथ देना, ऐसे भ्रवसर पर जब विशेष भावोद्रेक 
हो, बड़ा ही प्रभावोत्पादक लगता है। यथा--- 


१. महाभारत को कथा और मध्यम-व्यायोग की कथा में समान तत्त्व है। (१) एक 
को न देने पर सबका नाश (२) परिवार के सभी सदस्य एकैकश: अ्रपनी बलि देने 
को समुद्यत हैं । (३) भीम का सबकी रक्षा करने के लिए वकासुर को मार डालना । 


भांसे प्र 

घटोत्कच:--चिरायते खलू ब्राह्मणवटु: । अतिक्रामति मातुराहारकालः । कि 
नू खलु करिष्ये । भवतु दृष्टम्‌ । भो ब्राह्मण, झ्राहुयतां तब पुत्र: । 

बद्ध/:--आ: अतिराक्षस खलु ते वचनम्‌ । 

घटोत्कच:---कर्थ रुष्यति । मर्षयतु भवान्‌ मर्येषतु । अ्रयं में प्रकृतिदोषः अथ 
किनामा तब पुत्र: । 

व॒द्ध:--एतदपि न शकयं श्रोतुम्‌ । 

घटोत्कच--युक्तम्‌ । भो: ब्राह्मणकुमार ! किनामा ते भ्राता । 

प्रथमः--तपस्वी मध्यम: । 

घटोत्कच:--मध्यम इति सदृशमस्य । अ्रहमेवाह्नययामि । भो मध्यम, मध्यम, 
शीघ्रमागच्छ । 

(तत: प्रविशति भीमसेन: ) 
भीम:ः--कस्याय॑ स्वर: । 


भास की कल्पना-परिधि की विशालता उसके मध्यम के व्यडुग्याथे से प्रस्फूटित 
होती है। यथा-- 


भध्यमो5५हमवध्यानामुत्सिक्तानां च सध्यम: 
मध्यमो5हूं क्षितो भद्र भ्रातणामपि सध्यमः ॥ १.२८ 
मध्यस: पंचभूतानां पाथिवानां च सध्यम: 
भवे व मध्यमो लोके सर्वकार्यथू मध्यम: ॥॥ १.२६ 
मध्यमस्त्विति सम्प्रोक्ते नूनं॑ पाण्डबसध्यसः ।॥ १.३० 
भास के उपमान प्रत्यक्ष जगत्‌ के हैँ, जो सर्वसाधारण को सुविदित हैं ।. ऐसे 
उपमानों में प्राकृतिक तत्त्व--वुक्ष, लता, पशु, पक्षी आदि की अधिकता है। यथा-- 


व्याज्नानुतारचकितो वृषभ: सधेनुः । 
सन्त्रस्तवत्सक इबाकुलतामपंति ॥ १.३ 
सिंहास्यः सिंहदंष्ट्री मधुनिभनयनः स्थनिग्धगम्भीरकण्ठो 
बच्न॒ञ्रः दर्यननासो द्विरदपतिहनु्दोप्तविश्लिष्टकेशः । 
व्यूहोरा वच्च्मध्यो गजवृषभगतिलंम्बपीनांस-बाहुः 
सुव्यक्तं राक्षतोजो विपुलबलयुतों लोकवीरस्य पुत्र: ॥ १-२६ 
सिंहाकृतिः कनकतालसमानबाहु-- 
मंध्ये. तनुर्गंस्डपक्ष विलिप्तपक्ष: । 
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१. हिडिम्बा और घटोत्कच का संवाद इससे भी लघुतर वाकक्‍यों का है । 


४६ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


विष्णु वेद्रिकसिताम्बु जप नेत्रो 
नेत्र ममाहुरति बन्धुरिवागतो5यम्‌ ।॥ १.२७ 

मध्यमव्यायोग का प्रधान रस वीर है, किन्तु आरम्भ में ब्राह्मण-परिवार की 
कारुणिक दशा करुण-रस का निस्यन्द है। भयानक, रोद्र, अद्भूत आदि श्रन्य रस स्थान- 
स्थान पर निष्पन्न हैं । 

मध्यमव्यायोग में समुदाचार का उच्चादर्श मिलता है । भीम अपनी राक्षसी 
पत्नी हिडिम्बा के विषय में कहते हैं--- 

जात्या राक्षती न समुदाचारेण 

भीम को कवि ने समुदाचार का आदर्श बना दिया है । वह ब्राह्मण परिवार से 
निवेदन करता है कि हमारा शभ्राश्वम निकट है | वहाँ विश्वाम करके आगे की यात्रा 
कीजिये । जब ब्राह्मण जाने लगता है तो वे उससे कहते हँ--- 

गच्छतु भवान्‌ सकुटुस्बः पुनददेदों नाथ । 

हिडिम्बा श्रौर घटोत्कच भीम के साथ ब्राह्मण को झ्राश्रमपद-द्वार तक छोड़ने 
के लिए जाते हैं। 

कौटुम्बिक संदिलष्टता का आदर्श भी इसमें सुप्रतिष्ठित है । ब्राह्मण का पूरा 
परिवार एक दूसरे से बढ़कर त्यागी है । उनमें से प्रत्येक पूरे परिवार की रक्षा के लिए 
ग्रपना बलिदान करने के लिए समुत्सुक है । 

सामाजिक संश्लिष्टता का आदर्श 'पुज्यतमाः खल्‌ ब्राह्मणा/ भीम के इस 
वाक्य में है । । 

मध्यम-व्यायोग में कथानक के निर्माण में कवि ने अपनी अश्रभिनव कला का सौष्ठव 
प्रदर्शित किया है, जिसके द्वारा वे दो घनिष्ठ पात्रों को इस प्रकार भिड़ा देते हैं कि 
उनमें से कोई एक दूसरे को नहीं जानता ओर दूसरा जानता है कि में किससे भिड़ 
रहा हूँ । ऐसी परिस्थिति में कवि न पहचानने वाले से जब कभी ऊटपटाँग बाते कहलवाता 
है तो हास्य की निष्पत्ति होती है । यथा--भीम कहता है कि घटोत्कच, जिस भीम का 
नाम ले रहे हो, वह कौन है ? तुम्हारा पिता शिव, कृष्ण, इन्द्र और यम में से किसके 
समान है ? घदोत्कच उत्तर देता है--सब के समान है। भीम कहता है--कक्‍्यों झूठ 
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१. इस प्रकार का प्रसद्ध (१) पंचरात्र में है, जिसमें अभिमन्यु, भीम झौर अर्जुन को 
नहीं जानता, किन्तु भीम और श्रर्जुन उसे पहचानते हैं। (२) कर्णभार में कर्ण इन्द्र 
को नहों पहचानता, किन्तु इच्ध कर्ण को पहचानता है। (३) स्वप्नवासबदत्त में 
पद्मावती सब को पहचानती है, किन्तु उसे कोई नह पहचादता | श्रन्य रूपकों में 
भी यह प्रवृत्ति है । 


भांस ४७9 


बोल रहे हो ? घटोत्कच उत्तर देता है--कक्‍्या तुम मुझे मिथ्यावादी बना रहे हो ? मेरे 
गुरु की निन्‍दा कर रहे हो ? श्रच्छा, पेड़ उखाड़कर तुम्हें मार डालता हूँ ।' 

कवि के प्रिय शब्द हाथी, चन्द्रमा आदि के पर्यायवाची इस रूपक में भी पुन: 
पुनः श्राये हैं । प्रतिमाकृति शब्दों का प्रयोग करके इस रूपक में भी कवि ने श्रपनी 
शिल्पप्रियता व्यक्त की है।' 


नाट्यशास्त्र के श्रनुसार रज्भमञच पर युद्ध नहीं होता चाहिए । इस रूपक में 
भीम और घटोत्कच का मलल युद्ध रंगमंच पर होता है | ऊरुभंग का युद्ध-प्रकरण भी 
नाद्यशास्त्र की दृष्टि से समीचीन नहीं है । 


पज्चरात्र 
पंचरात्र की कथा महाभारत के वातावरण में विरिचित है यद्यपि बह पूर्णतया 
कवि-कल्पित है । 
कथानक 
दुर्योधन ने यज्ञ किया । द्रोण, भीम, श्रादि उसकी धामिकता से प्रसन्न हैं । 
दुर्योधन श्रेष्ठ जनों को प्रणाम कर रहा है । उसे बधाई देने वालों में अ्रभिमन्यु भी है। 
सभी छोटे-मोटे राजा बधाई देते हैं, किन्तु विराट नहीं उपस्थित हुए । दुर्योधन द्रोण 
को दक्षिणा देना चाहता है। वे दक्षिणा नहीं चाहते । दुर्ोधन सर्वेस्व' भी उन्हें देने 
के लिए तत्पर है। द्रोण की आँखें आँसू से भर जाती हैं । वे श्रन्‍्त में माँगते है 
पाण्डवों के लिए झाधा राज्य--- 
येषां गतिः क्वापि निराश्चयाणां 
संवत्सरंद्रदिशभिन दृष्टा । 
त्वें पाण्डवानां कुछ संविभाग- 
सेषा च भिक्षा मम दक्षिणा च ॥ १.३३ 
भीष्म ने इसका समर्थन किया। शकुनि ने वारंवार विरोध किया। कर्ण ने 
द्रोण का समर्थन किया और कहा कि सान्‍्त्व भाव से उससे अपना अभीष्ट पूरा करायें, 
क्रोध से नहीं। दुर्योधन द्रोण की शान्त वाणी से प्रभावित है, किन्तु शक्‌नि और कर्ण 
का समर्थन चाहता है । कर्ण राज्य देने के पक्ष में है । शकनि ने कहा कि आप द्रोण 
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१. इसी प्रकार के सन्दर्भों के श्राधार पर कृविवर कालिदास ने कमारसम्भव के पञुचम- 
सर्ग में शिव और पावेती का मनोरम' संवाद उपस्थित किया है, जिसमें परिहास का 
भाव प्रधान है। 

२. करिवर १.६; द्विद १.२६, गज १.२४, २६; कुंजर १.४४,४६ इन्दु १.५,३८ चन्द्र १.३३ 

३. प्रतिमाकृति १.४ द 


हल संस्क्ृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


से कहें कि पाँच रात (पंचरात्र) में पाण्डवों को ढूँढ़ निकालिए तो उन्हें आधा राज्य 
दे दिया जाय । दुर्योधन ने यह सुझाव मान लिया। द्रोण ने भीष्म के कहने पर पाँच रात्रि में 
पाण्डवों को ढूँढ़ निकालने का प्रस्ताव मान लिया । 

उसी समय महाराज विराट का दूत आया । उसने संवाद दिया कि उनके 
सम्बन्धी कीचकों का बंध किसी ने कर दिया है। इसी शोक से वे नहीं झाये । भीष्म ने 
कहा कि विराट शत्रुता रखने के कारण नहीं आया है। उसकी गायों का अ्रपहरण कर 
लिया जाय । दुर्योधन इसके लिए समृद्यत हो जाता है। 


विराट के गोचारक देखते हैं कि हमारे घोष को गोहर्त्ता घेर रहे हैं । वे बाण- 
प्रहार करने लगे । विराट को इसका सन्देश मिला । गोरक्षा का सनातन आह्वान 
महाराज विराट के शब्दों में है-- 


रणशिरसि गवा्ें वास्ति मोघः प्रयत्नों 
निधनमपि यश्षः स्थान्मोक्षयित्वा तु धर्स: ॥२.५ 
गाय के लिए युद्ध करता कभी व्यर्थ नहीं जाता । मरने पर स्वर्ग और उनको 
छूड़ा लेने पर धर्म होता है । 
राजा को ज्ञात होता है कि उनके रथ पर उत्तर बृहन्नला को सारथि लेकर 
युद्ध करने चला गया है । राजा को इसी समय समाचार मिलता है कि कुमार का रथ 
इमशान की और भाग गया है, किन्तु वह पुनः युद्ध-मूमि में आ गया है और शत्रु क्षत- 
विक्षत हो गये हैं। शत्र॒पक्ष से केवल अभिमन्यु निर्भव होकर लड़ रहा है। शन्त में 
विराट को अपनी विजय का समाचार मिलता है । 
उत्तरा ने बृहन्तनला को युद्ध-सम्बन्धी पराक्रम से पुभावित होकर प्रेमोपहार 
रूप में अलंकार दिये । राजा ने उसे यद्धवत्त का वर्णन करने के लिए बलाया | इसी 
बीच राजा को समाचार मिला कि अभिमन्यु पकड़ लिया गया है। उसे बाहों से पकड़कर 
उतार लिया उस वीर ने, जो रसोईघर में नियुक्त है । बृहन्नला राजा के पास उसे लाने 
के लिए जाती है। मार्ग में भीम श्रजुत (दोनों प्रच्छत्त वेष में) और अभिमन्यु मिलते हैं । 
अर्जन के कहने से भीम अभिमम्यु को संलाप में व्यापृत करता है । बृहन्नला (प्रर्जुन) 
के पूछने पर कि इतने वीर हो तो पकड़े क्‍यों गये, अभिमन्यु ने उत्तर दिया-- 


प्रशस्त्रो मामभिगतस्ततोइस्मिग्रहर्ण गतः । 
न्यस्तदास्त्र हि को हन्यादर्जुन॑ पितरं स्मरन्‌ ॥॥ १.५२ 


उसी समय उत्तर आया और उसने कहा कि यह बहन्तनला अर्जन है । तब तो 
सभी पाण्डव पहचाने गये । 


भास १६३ 


महाराज ने अपनी कन्या उत्तरा को बृहन्‍्तला (अर्जन) के लिए दे दिया, जिसे 
श्र्जुजन के कथनानुसार झऔचित्य की दृष्टि से अभिमन्यु की पत्नीरूप में स्वीकार 
किया गया । 
इधर हारे हुए कौरव पक्ष में चर्चा हो रही है कि अभिमन्यु को कौन पकड़ ले 
गया । सूत ने कहा कि मेरे रथ चलाते समय घोड़ों से क्षिप्रतर गति से दौड़ने वाले किसी 
पुरुष ने रथ को पकड़ कर रोक लिया। उसके पास कोई आयुध भी नहीं था। भीष्म ने 
कहा कि तब तो वह भीम होगा । द्रोण ने इसका समर्थन क्रिया । वीरों में यह भी 
चर्चा चली कि उत्तर के रथ से अर्जुन बाण-सन्धान कर रहा था। उसी समय यह समाचार 
मिला कि दुर्योधन के रथ की ध्वजा पर जिस तीर से प्रहार किया गया था, उसपर 
अ्र्जुत का नाम था। फिर भी दुर्योधन और शकुनि क्यों मानने लगे ? श्रन्त में युधिष्ठिर 
की ओर से उत्तर दूत-रूप में दुर्योधन के पास आया कि उत्तरा-अ्भिमन्यु के विवाह 
में आप लोगों को सम्मिलित होना है । विवाह कहाँ हो ? 
द्रोण ने दुर्योधन से कहा कि पंचरात्र के भीतर ही पाण्डवों का ठिकाना ज्ञात हो _ 
गया । श्रब तो आप गुरुदक्षिणा रूप में आधा राज्य पाण्डवों को दे दीजिए दुर्योधिन ने 
राज्य देते हुए कहा-- 
बाढ़ दर्त मया राज्यं पाण्डवेभ्यो यथापुरस्‌ । 
मते5पि हि वराः सर्वे सत्ये तिष्ठन्ति तिष्ठति ॥३.२५ 


पञ्चरात्र की कथा का प्रारम्भिक अंश भास की कल्पना से प्रसूत है। विराट 

की गौग्नों के हरण का प्रकरण समाप्त हो जाने के पश्चात्‌ अनेकशः भीष्म और द्रोण ने 
साथ-साथ दुर्योधन से कहा है कि पाण्डवों से सन्धि कर लो, पर यज्ञ की दक्षिणा-रूप 
में द्रोण ने पाण्डवों को आधा राज्य दे देने की बात कभी नहीं कही है। वास्तव में 
दुर्योधन ने ऐसा कोई यज्ञ ही नहीं किया । 

महाभारत में विराटपर्ब के अन्तर्गत गोहरण-पव्व है । इसके अनुसार कौरवों ने 
विराट की गौओझं का अपहरण किया । गोपाध्यक्ष ने राजकुमार उत्तर को गौपों की 
रक्षा के लिए उत्साहित किया । उत्तर बहन्नला को सारथि बना कर जाता है । वहाँ 
उत्तर निरुत्साह है | युद्ध बृहन्नला ही करती है। इसी बीच उत्तर के पूछने पर बृहन्नला 
अपना और अ्रपने भाइयों का परिचय देती है । गौश्ों को अर्जुन बचा लाता है। 
कोरवों की महती सेना का संहार होता है। कौरव-सेना के भमहावीरों से श्रर्जुन 
का युद्ध होता है और वे सभी पराजित होकर भाग खड़े होते हैं । 

इधर राजा विराट अपनी नगरी में पड़े है। वे जब सुनते हैं कि बृहन्नला 
उत्तर के सारथि हूँ तो बड़े चिन्तित होते हैँ कि कहीं उत्तर मर ही न गया हो । युधिष्ठिर 
ने उन्हें समझाया कि बृहन्तला के सारथि होने पर विजयश्री अवश्य प्राप्त होगी । इसी 

है 


५० संस्क्षत-साहिंत्य का आलोचनात्मक इतिहास 


समय विराट को अपनी विजय का समाचार मिलता है । आनन्द में मग्त विराट युधिष्ठिर 
के साथ जुआ खेलते हुए उनसे कहते हैं कि मेरे बेटे को अद्भुत विजय मिली । युधिष्ठिर 
ने कहा--यह सब बृहन्नला के सारथि होने पर अवव्यम्भावी था। विराट ने युधिष्ठिर 
को खोटी-खरी सुनाई कि तुम मेरे पुत्र के बराबर उस षण्ढ को समझते हो । युधिष्ठिर 
ने फिर भी बृहन्नला को ही श्रेय दिया । विराट ने युधिष्ठिर को पासा से ही दे मारा । 
युधिष्ठिर की ताक से रकतस््राव' होने लगा । जब उत्तर ने युद्ध-भूमि से लौट कर यह 
सब देखा तो उसने श्रपने पिता से कहा कि आप उन्हें मनाइये, अन्यथा सर्वनाश होगा । 
विराट ने क्षमा माँगी। उत्तर ने उन्हें युद्ध की वास्तविकता बताई कि युद्ध में विजय प्राप्त 
करते वाला में नहीं, कोई देवकुमार है, जो कल या परसों प्रकट होगा । वह समय 
आने पर पाण्डव अज्ञातवास की अवधि समाप्त होने पर अपने वास्तविक रूप में 
विराट के सम्मुख विराजमान हुए । विराट से उनका परिचय हुआ । 

महाभारत की कथा से अ्रतिरिकक्‍्त कुछ तत्त्व पंचरात्र में जोड़े गये हैं, जो 
नाट्योचित है। पंचरात्र का आरम्भिक और अन्तिम अ्रंश वास्तव में महाभारतीय 
कथा का परिच्छद मात्र है, जिसमें द्वरोण का ब्राह्मण्य और दुर्योधन का चारित्रिक दवेती- 
करण प्रमुख तत्त्व हैं । अभिमन्यु की इस कथा के माध्यम से सुरूचि-पूर्ण प्रसद्भ भास ने 
जोड़ा है। इस प्रसद्भ के जोड़ने से कवि की दो प्रवृत्तियों का समनन्‍्वयन हुआ 
है । एक तो किसी पुत्र का चरित्र-वर्णण हो सका है और दूसरे एक बालक अपने 
पिता झ्ादि को न पहचानते हुए उनसे जो बातें करता है, वह अ्रतिशय उत्कृष्ट हास्य 
और वात्सल्य की निर्हरिणी-प्रवाहित करती हैं । इसमें पुत्रक का चरित-वर्णन ऊरूभद्भ , 
मध्यम-व्यायोग, और बालचरित की परम्परा में है। भास कौ बालकों की चारु 
चरितावली अस्तुत करने का अतिशय चाव था । अ्रभिमन्यु को महाभारत के अनुसार 
उत्तरा से विवाह करने के लिए, आनते देश से बुलाया गया था। 
समीक्षा 

. पंचरात्र के आरम्भ में यज्ञ-प्रकरण में अ्रग्निदाह का वर्णन प्रतीक रूप में है! । 

श्रग्तिदाह महाभारत-युद्ध है । इस के प्रतीक का अनुसन्धान अभ्रधोविध है-- 

प्रथम--हा घिक्‌, दक्षितमेव॒ _तावद वदुचापलम । 

इसमें चपलता दिखाने वाले वु धृवराष्ट्र के पुत्र हैं, जिनके कारण महाभारत 
का युद्ध हुआ । 


१. अन्य पद्यों में १.१५ में महाभारत-युद्ध की व्याप्ति, १.११ में युद्ध में मरे लोगों 
के सम्बधियों का श्रन्यत्न जाता, १.१२ में दुर्योधन के द्वारा सब का प्रदाह, 
१.१३ में युद्ध में कभी हार कभी जीत; १.१४४५ में दुर्योधन का अपनी पत्नी के 
दोष से मर मिटना; १.१४ में श्राद्ध; १.१८ में अद्वत्थामा का राधिकालीन 
हत्या का प्रतीक प्रतीत होता है । 


भांस॑ ५१ 
द्वितीय:ः--अग्निरग्निभवादेष भीतंनिर्वास्यते द्विज: ॥ 
कुले व्युत्कान्तचारित्र ज्ञातिर्तातिभयादिव ॥१.७ 
इसमें कौरवों के भय से पाण्डवों के वनवास' का उल्लेख है 
तृतीय:--हकटठी च घृतापूर्णा सिच्यमानापि वारिणा । 
नारीबोपरतापत्या बालस्नेहेन दह्मते ॥ १.८ 
इसमें पुत्रवियोग से गान्धारी के शोकाग्ति में जलने का उल्लेख है 
बड़ा ही स्पष्ट प्रतीक है नीचे लिखें पद्य में-- 
वल्मीकमूलाद दहनेन भीतास्तत्कोटरे: पञच सम भुजंगाः । 
सम॑ विपन्नस्य नरस्य देहादू विनिस्सृताः पंच यथेन्द्रियाणि ॥। 
इसमें वल्मीक से निकलते हुए पाँच सर्प पंचपाण्डव हैं। द्वितीय अंक में पात्रों 
के नृत्य करने की चर्चा है।वे सभी गोपाल हैं। 
निकट सम्बन्धियों को आरावेशपूर्ण परिस्थिति में किसी ने पहचानने वाले पात्र स्रे 
मिलाकर संवाद में रस ला देना यह भास की कथा-प्रणिधान-कला का शिखर-विन्दु है। 
इसका सर्वोच्च निदर्शन इस रूपक में प्रतिफलित हुआ है । यथा--- 
अ्रभिमन्यु--भगवन्‌, झापको अभिवादन करता हूँ । 
भगवान--वत्स, आओ, भाश्रो । 
राजा--किसने इन्हें पकड़ा ? 
भीम--महाराज, मेंने । 
झभिमन्यु---यह कहिए कि शभ्रशस्त्र होकर पकड़ा । 
भीम--बस, बस मैं शस्त्रहीन कंसे था? मेरी भुजायें ही शस्त्र हैं । दुर्बल धनुष 
से लड़ते हैं । 
अ्भिमन्यु--ऐसा कैसे ? क्‍या आप मेरे मध्यम तात हैं, जो ऐसा कह रहे हैं ? 
केवल उन्हीं को ऐसा कहना शोभा देता है । 
भगवानू-- पुत्र, यह मध्यम कौन है ? 
अभिमन्यु--सुनिये । श्रथवा हम लोग ब्राह्मणों को उत्तर नहीं देते । कोई दूसरा 
पूछे । 
राजा--मैं पूछता हूँ । 
भ्रभिमन्यु--जिसने जरासंध की गर्देत मरोड़ी थी। यदि श्राप दया करना 
चाहते हों तो बस एक काम करें। मुझे बेड़ी पहनां कर रखिये। मेरा चाचा मुझे 
अपनी बाहुओं से ही उठा ले जाकर मुक्त करेगा । 


५२ संस्कृत-साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


ऐसा मनोरंजक संवाद भास की अनुत्तम' कला का परिचायक है। ऐसे ही श्रर्जुन 
और भीम शअ्रभिमनन्‍्य के पकड़ कर लाने की घटना पर विमर्श कर रहे हैं । भ्र्जुन ने 
ग्रपवारित म॒द्रा में भीम से कहा कि यह आपने क्‍या कर दिया ? भीम में उस समय 
रंगमंच पर सब को सुनाते हुए ही श्र्जन' कह दिया तो अर्जुन ने सँभाला--हाँ, हाँ 
यह अर्जुन-पुत्र अ्रभिमन्यू है। भीमसेन सावधान हो गये । 

एक अन्य मनोरंजक संवाद है भीम, अर्जुन और अभिमन्यु का, जब अभिमन्यु 
को कहना पड़ता है--यह क्‍या गड़बड़-घोटाला है कि तुम लोग धर्मराज, भीम और 
अर्जुन की भाँति कुटुम्ब की स्त्रियों तक के विषय में पूछते हो ? इस प्रकार की 
संवादात्मक चारुता का सन्निवेश करने के लिए भास ने अभिमन्यू-प्रकरण को इस 
रूपक में जोड़ा है, यद्यपि यह सर्वथा भ्रनावश्यक है । 

कथा-विन्यास-सम्बन्धी कला का एक अ्रन्य उदाहरण है दो पअ्रनन्याश्रवित वक्‍त- 
व्यों का सामणञ्जस्य करके प्रदन के उत्तर की व्यञ्जना करना । द्रोण का ग्रात्मगत 
वक्‍तव्य है--पाण्डवों की प्रवृत्ति कहाँ से मिले ?” उसी समय भठ कहता है--- विराट नगर 
से दृत श्राया है'। यह पताकास्थानक है । 


मास के कथाविकास में निमित्तों को केन्द्रविन्दु मानकर चला जा सकता 
है । जब बहन्तला का रथ इमशान की ओर भटकता है तो यूधिष्ठिर इस निमित्त की 
व्य5जना प्रकट करते हैं कि जहाँ दुर्योधिनादि हैं, वहाँ श्मशान बनेगा । 


पंचरात्र में भास की शैली की कुछ विशेषताएँ समुदित हुई हैं । इसमें कवि ने 
केवल पात्रोचित भाषा का प्रयोग ही नहीं किया है, अपितु उपमानादि के द्वारा भी 
पात्र और संवादस्थली के परिवेश के अनुरूप शब्दों का प्रयोग किया है । यथा गोमित्रक 
कहता है---एते के5पि मनुष्या दक्षिपिण्डपाण्डरेइछत्रेघोटकशकटिकामारुह्य सं्वे धोष॑ 
विद्रवन्ति चोरा: । इस वाक्य में छन्न का विशेषण है दधिपिण्डपाण्डर | रथ के लिए 
इसमें धोटकशकटिका प्रयोग किया गया है । इसका वक्ता ग्वाला है । 
भास को शाब्दी क्रीड़ा का चाव था । यथा-- 
स यौवनः श्रेष्ठतपोवन रतो नरेश्वरो ब्राह्मणवत्तिमाश्चितः । 
विम॒क्तराज्यो5प्यभिवर्धित: श्रिया त्रिदण्डधारी न च दण्डधारकः ॥॥२ ३२ 
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१: किसी एक वक्ता को सत्य का अन्यथा बोध करा कर उससे मनोरंजक बातें 
कहलवाने की कला महाभारत में पर्याप्त प्रस्फूटित है । महाभारत के इस प्रकरण 
में पाण्डवों के व्यक्तित्व से अश्रवरिचित विराट क्या-क्या कहता है और करता 

,. है--सबमें विनोद की सामग्री है। भास ने इस विनोद की सामग्री को विशेष 

. - सुरुचि-पूर्ण बनाया है । विराट की उत्तर के विषय में अ्रवितथ प्रशंसा (२.२६) 
ऐसा ही प्रकरण है। 


भास श्र 


त्रिदण्डधा री का दण्डधारक ने होना एक पहेली है, जिसका समाधान यमक की गृत्थी 
सुलध्पने पर ही सम्भव होगा । 
एक ही पद्म में पाँच वक्‍ताओं की बातों का समावेश एक चमत्कार ही है। 
वह पद्य इस प्रकार है--- 
द्रोण--तस्मान्से रथमानयन्तु पुरुषा: 
दाकुनिः--हस्ती समानीयताम । 
कर्ण:--भारार्थ भृशमुद्यतरिह हयेयु क्तो रथः स्थाप्यताम्‌ । 
भीष्मः--बुद्धिम त्वरते विराटनगरं गन्त्‌ धनुस्त्वयंताम्‌ । 
सर्वे--मुक्त्वा चायमिहेव तिष्ठतु भवानाज्ञाविधेया वयम ॥१५७ 
भास पात्रोचित भाषा से भ्रधिक महत्त्व कार्योचित भाषा को देते थे। बहन्नला 
को प्राकृत बोलना चाहिए, किन्तु महाराज विराद ने उससे कहा--ऊंजितं कर्म । 
संस्कृतमभिधीयताम्‌ । 
भास के समय में गद्य की अपेक्षा पद्म के प्रति श्रधिक चाव था। पंचरात्र के 
तीन अंकों में कमशः ५७,७२ तथा २६ पद्य हैं। ऐसी स्थिति में गद्योचित स्थलों में भी 
पद्यों की भरमार है । एक ऐसा पद्य है-- द 
यज्ञेन भोजय महीं जय विक्रमेण 
रोष परित्यज भव स्वजने दयावान । 
इत्येवमागतकथासधुरं बुचन्‍्तः 
कुबेन्ति पाण्डवपरिग्रहमेव पौराः ॥१.२० 
पंचरात्र समवकार कोटि का रूपक है । इसके नेता द्रोणाचार्य हैं और इसके 
प्रधान रस वीर, हास्यादि हैं । 


समुदाचार क्‍ क्‍ 
भास इस रूपक में समुदाचार की शिक्षा विशेष रूप से देते हैं। भास के 
श्रनतुसार ज्यों ही विराट ने सुना कि भीष्म भी लड़ने के लिए श्राये हुए हैं, वे आसन 
से उठ खड़े हुए और हाथ जोड़ कर पूछा कि क्‍या गाड्भेय भी शभ्राये हें? बड़ों के 
सामने अपने पुत्र से प्रेम का प्रदशन नहीं करना चाहिए। यथा-- 
। श्रद्देदानीं यातु सन्दर्शन वा शुन्ये दृष्द्वा गाढमालिगन वा । 
स्वर तावद्‌ यातु मुद्गाष्पता वा मत्पत्यक्षं लज्जते होष पुत्रम॥ २.४० 


] 
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१. कार्यतरचोत्तमादीनां कार्यो भाषाव्यतिक्रम: । 


५४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास' 


श्र्थात्‌ मेरे सामने भ्र्जुन पुत्र के प्रति लज्जाशील रहेगा । श्रभिमन्यु ने कहा 
कि ब्राह्मण के प्रदनों का उत्तर हम नहीं देते । श्र्जन के समृदाचार का आदर्श नीचे 
लिखे बावय में है-- 

दृष्टमन्तःपुरं सर्व मातृवत पुजित सया । 
उत्तरेषा त्वया दत्ता पुत्रार्थ प्रतिगह्मते ॥॥ २.७१ 

(मैंने भ्रन्त:पुर की सभी स्त्रियों को माता समझा है। उत्तरा को में अपने पुत्र 
के लिए ग्रहण कर सकता हूँ। ) 

युद्ध-सम्बन्धी समुदाचार का श्रादर्श अभिमन्यु के माध्यम से प्रस्तुत किया 
गया है। भीम जब उसे पकड़ने श्राया तो उसके हाथ में शस्त्र नहीं था । वह शस्त्रहीन 
पर कैसे भ्रस्त्र चलाये, उसने प्रतिकार नहीं किया और अपने को पकड़ जाने दिया ! 

राजकुमार का ताम नोकर-चाकरों को नहीं लेना चाहिए--यह समुदाचार 
श्रभिमन्यु के द्वारा नाम लेते समय बताया गया है । 
वर्णन 

पंचरात्र के श्रारम्भ में यज्ञ और भ्रग्निदाह का सुविस्तृत वर्णन है, जो भास की 
महाकाव्य-प्रणयन की योग्यता प्रमाणित करता है। यह वर्णन २५ पच्यों में है। इसमें 
प्रतीक के द्वारा महाभारत की भूत और भावी घटनाओं का परिचय दिया गया है । 
यही इसकी नाठकीय उपयोगिता है । 

पंचरात्र में ग्राम-जीवन का निदर्शन संस्कृत-साहित्य को एक विरल देन है। 
इसके दूसरे अ्रंक में ग्रामीण गोपालकों के सामूहिक नृत्य-संगीत वर्णन से कवि की कला- 
प्रियता प्रमाणित होती है। 


ग्भिषेक 


अ्रभिषेक नाटक में राम-कथा का झ्रारम्भ उस स्थल से होता है, जब सीता हरी 
जा चुकी हैँ और सुग्रीव से सन्धि हो चुकी है कि वालि को राम मारेंगे । 


कथानक 
राम की अ्रनुमति से सुग्रीव वाली से लड़ने आता है। तारा के रोकने पर 


भी वाली सुग्रीव से भिड़ जाता है । सुग्रीव को वाली पछाड़ देता है । राम बाण से वाली 
को मार गिराते हैं । बाणाक्षरों से वाली को ज्ञात होता है कि मारने वाले राम हैं । 
वाली ने कहां --- 
भवता सोम्यरूपेण यद्यसों भाजनेन च । 
छुलेन मां प्रहरता प्ररूढ्मयरा:ः कृतम्‌ ॥१.१८ 


भास शश 


श्र्थात्‌ वल्कलधारी होकर धोखे-धड़ी से मुझे मारना सर्वथा श्रनुचित है । 
यह कह कर वाली मर जाता है । सुग्रीव का अभिषेक होता है । 

हनुमान्‌ सीता को खोजते हुए लड्डू जा पहुँचते हैं। दी गन सन्धान के पढचात्‌ 
वह सीता के पास पहुँचते है । वहाँ पेड़ के ऊपर बैठ कर वे सारी स्थिति का अवलोकन 
करते हैं। इधर रावण सीता से प्रेम की बातें करता है। सीता उसे शाप का भय 
बताती हैं। रावण चला जाता है। हनुमान्‌ सीता के सम्मुख श्राकर उनसे राम का 
समाचार बताते हैं कि राम ज्ञीघत्र ही लड्भा पर आ्राक्रमण करने वाले हैं । 


हनुमान्‌ ने सीता से मिलने के पश्चात्‌ अभ्रशोकवनिका भग्त कर दी । रावण को 
यह समाचार दिया जाता है। रावण के द्वारा भेजे हुए सैनिकों को हनुमान्‌ मार डालते 
हैं। उन्होंने कुमार अक्ष को उनके पाँच सेनापतियों सहित मार डाला । इन्द्रजित युद्ध 
के पश्चात्‌ हनुमान्‌ को बाँधकर ले आता है । विभीषण और हनुमान्‌ रावण के सम्मुख 
उपस्थित होते हैं। 


हनुमान्‌ रावण की राजोचित प्रतिष्ठा का ध्यान रखते हुए उससे अनादर पूर्वक 
बातें करते हैं और शअ्रन्‍्त में उसे रावण कहते हैं । उससे खीझकर रावण आदेश देता है 
कि दूत होने के कारण तो यह अ्रवध्य है, पर इसकी पूँछ में श्राग लगा कर इसे छोड़ 
दिया जाय । रावण ने हनुमान्‌ से कहा कि राम से कह दो कि मुझसे भ्राकर लड़े । इधर 
विभीषण ने रावण से कहा कि पराक्रमी राम से युद्ध न करें, तब तो रावण ने उसका 
भी निर्वासन कर दिया । 

विभीषण राम के शिविर के समीप समुद्र तट पर पहुँचते हैं। हनुमान्‌ उन्हें 
राम से मिलाते हैं । विभीषण बताते हैं कि दिव्यास्त्र से समुद्र वश में होगा । वरुण ने 
प्रकट होकर राम के आदेश का पालन करते हुए समुद्र के बीच से जल सुखा कर मार्ग 
दे दिया । राम लझ्का पहुँचे। शुक और सारण रावण के चर राम की सेना में झ्ाये । 
राम ने उन्हें सब कुछ परीक्षण करके लौठ जाने का प्रादेश दिया । 


संग्राम में कुम्भकर्ण झ्रादि मारे गये । रावण ने राम-लक्ष्मण के शिर की प्रतिकृति 
बनवाई। उसे सीता को दिखाया । सीता के समीप जब रावण था, तभी राक्षस वे प्रतिकृ- 
तियाँ लाकर रावण को देते हैं। रावण उन्हें सीता को दिखाता है और कहता है 
कि अब मुझसे प्रेम करो । उसी समय रावण को समाचार मिलता है कि इन्द्रजित्‌ 
मारा गया । रावण गावेश में प्रमत्त होकर कहता है--इसी सीता के कारण यह सब 
हुआ । इसका हृदय चीर कर इसकी अँतड़ी की माला पहन कर युद्ध में राम-लक्ष्मण श्रादि 
का संहार करूँगा | दूत के समझाने पर उसने सीता को नहीं मारा । 

राम-रावण का युद्ध होता है । इन्द्र मातलि से राम के लिए रथ भेजते हैं। 
घोर युद्ध के पश्चात्‌ रावण को राम ने मारा । राम लक्ष्मण के साथ सीता से मिलते 


नए संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हैं। सीता के विषय में राम कहते हैं--तज्नैव तिष्ठतु रजनिचरावसर्शजातकल्मषा इक्ष्वा- 
कुकुलस्थाडूभूता । 
राम की इच्छानुसार सीता अरग्निप्रवेश करती हैं। वहाँ से अधिक प्रभायुक्त 
होकर वे बाहर निकलती हैं । अ्ग्निदेव सीता को राम के पास लाकर कहते हैं--- 
इमां भगवतों लक्ष्मीं जानीहि जनकात्मजाम । 
सा भवन्तमनुप्राप्ता सानुषी तनुमास्थिता ॥॥६.२८ 
अग्निदेव राम का अभिषेक करते है ।' 


भास के अन्य कई रूपकों की भाँति भ्रभिषेक का नाम भी खींचतान से ही 
समीचीन कहा जा सकता है । इसमें सुग्रीव और राम के भ्रभिषेक होते हैं, किन्तु पूरे 
नाटक के कथानक की प्रवृत्ति को देखने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि इसमें भ्रभिषेक 
नितान्त साधारण सी बात है, वह भी राम का अभिषेक लड्ूत में होना भास के प्रतिमा 
नाटक के अनुसार सिथ्यावाद है । प्रतिमा के अनुसार राम का श्रभिषेक जनस्थान में 
हुं आना था और रामायण के अनुसार भ्रयोध्या में रामाभिषेक हुआ था । 


कथानक में दूसरा परिवतन है समृद्र को पार करने के लिए बीच से समृद्र 
के जल का द्विधा हो जाना, जिससे सुखे-सुखे राम श्लौर उन्तकी सेना लड्डूग पहुँच गईं । 


लक्ष्मी का रावण को छोड़ कर राम के पास जाना भास का कल्पित संयोजन 
है । जठायु से समाचार जान कर हनमान का लड्ूग में जाना--यह भी कविकल्पित 
है। जटायू तो कब का भर चका था । 


कथानक में एकमुखता नहीं है। साधारणतः रूपक में उपजीव्य ग्रन्थ की ऐसी 
घटनाओं को काट-छाँट कर पृथक्‌ कर देना चाहिए, जिनका प्रधान कार्य से कोई सम्बन्ध 
न हो । भास ने इस रूपक में रामायण की बहुत सी घटनाओं को उड़ा दिया है, किन्तु 
शक-सारण का राम की सेना का परीक्षण करने के लिए भ्राना उन्होंने व्यर्थ ही अभिषेक 
में रहने दिया है। इसी प्रकार रावण की लक्ष्मी का राम के पास जाता भी व्यर्थ की 
ही चर्चा है। | 

अभिषेक की कथावस्तु में भास ने अपने एक प्रिय कथांश को जोड़ा है, जिसके 
अनुसार वाली को मारते समय उवेशी, गज्भादि का दर्शन होता है। मरने के समय ऊरुभंग 
में दुर्योधन, प्रतिमा में दशरथ और अविमारक में मरणोद्यत नायक इसी प्रकार के दिव्य 
दुब्य देखते हैं । 


समीक्षा 
कहीं-कहीं भावी घटना का पूर्व सद्छेत किया गया है । यथा--- 


१. श्रतिमा में राम का अभिषेक जनस्थान में होता है । 


भास ५७ 


नाले मामभिमुखसेत्य सम्प्रहतें 
विष्णुर्वा विकसितपुण्डरीकनेत्र: ॥१.१० 


भावी घटना का संकेत पताकास्थानक द्वारा किसी प्रइन के पूछने पर आकस्मिक 
रूप से किसी श्रन्य व्यक्ति के द्वारा श्रन्य प्रसंग में कहे हुए वाक्‍यों या शब्दों से 
भी मिलता है।' अड्भू को समाप्त करने के लिए सन्ध्या हो जाने का उल्लेख किया 
गया है । यथा-- द 


अ्रस्ताद्रिमस्तकगत: प्रतिसंहतांशुः 
सन्ध्यानुरज्जितवप्‌ : प्रतिभाति सूर्य: । 
रकतोज्ज्वलांशुकवृते द्विदस्थ कुस्भे 
जास्ब॒नदेन रचितः पुलकों यर्थव ॥| ४.२३ 


इस श्लोक की उत्तमता से भी सम्भवतः इसके समावेश के लिए कवि को प्रेरणा 
मिली है । 


अभिषेक में रंगमव्न्च पर युद्ध और मृत्यु का अभिनय दिखाया गया है । सुग्रीव 
श्ौर वाली रंगमज्च पर लड़ते हैं और राम' के बाण से श्राहत होकर वाली रंगमव्म्व 
पर ही मर जाता है । 

अभिषेक में पात्रों की संख्या व्यर्थ ही अधिक बढाई गई है| शुक, सारण, लक्ष्मी 
श्रादि पात्र न बनाये गये होते और न उनसे सम्बद्ध कर्थांश का समावेश किया गया होता 
तो कोई हानि न होती । नायक राम को अ्रवतार-रूप में प्रतिष्ठित किया गया है। अनेक 
प्रन्य दिव्य कोटि के पात्र--वरुण, अग्नि, लक्ष्मी आदि यदि न लाये जाते तो नाठक में 
स्वाभाविकता का सौष्ठव सुरुचिपूर्ण रहता। रावण का चरित्र-चित्रण उसकी 
दुष्प्रवृत्तियाँ दिखाने के कारण अश्रसफल है । 


अभिषेक में समुदाचार की योजना पूर्वेवत्‌ है | सुत्रीव और वाली के युद्ध-प्रकरण 
में लक्ष्मण ने प्रइन उठाया है--- 
“गुरुससिभूय सतां विहाय वृत्तम्‌ 
श्र्थात्‌ वह सदाचार का उल्लंघन करके बड़े भाई से लड़ने जा रहा है। वाली 
का सभुदाचार का प्रश्न समीचीन है, जब वह राम से पूछता है-- 


१. श्रभिषेक के ५.१० में रावण सीता से पुछता है कि तुमको कौन छड़ायेगा ? इसके 
ठीक पद्चात्‌ ही किसी शभ्रन्य प्रसंग में राम का नाम सुनाई पड़ता है। श्र्थात्‌ 
राम छड़ायेगा । यह पताकास्थानक है । 

२. अभिज्ञानशाकुन्तल का तुतीयाडू: और रत्नावली का प्रथमाड़ू सूर्यास्त की सूचना से 
समाप्त होते हैं । 


नंद संस्कृत-साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


युक्‍त भो नरपतिधर्ममास्थितेन 
युद्धे माँ छलयितुमक्रमेण राम । १.१७ 
भवता सोम्यरूपेण यशसों भाजनेन च । 
छलेन मां प्रहरता प्ररुढ़भयद: कृतस ॥। १.१८ 
कोई श्रपकार्य हो जाने के पदचात्‌ उसके सम्बन्ध में कार्याकार्यविचारणा से 
समुदाचार का पक्ष उपस्थित किया गया है। 


भास ने इस रूपक में भी युद्धवर्णन के प्रति चाब प्रकट किया है। प्रथम श्रंक 
में सुग्रीव श्र वाली के युद्ध का वर्णन बहुत बड़ा नहीं है, किन्तु पाँचवे और छठे अड्ू: में 
प्रायः युद्ध ही युद्ध की कथा है। पाँचवे श्रड्धू में कोई राक्षस युद्ध-सम्बन्धी वुत्त रावण 
को आा-श्राकर बताता है, जिससे उसे श्रावेश और उद्विग्तनता होती है। छठे अच्भु में तीन 
विद्याधर राम-रावण युद्ध की विशेषताओं का आ्राँखों-देखा विवरण प्रस्तुत करते हैं ।' 


अभिषेक में समुद्र का वर्णन मनोरम है! । यथा 
क्वचित्‌ फेनोद्गारी क्वचिदि त्॒ सीनाकुलजलः 
क्वचिच्छंखाकीर्ण: क्वचिदषि व नीलाम्बंदनिभ:ः 
वक्वचिद वीचीसाल: क्वचिदि चर नक्रप्रतिभयः 
क्वचिद्‌ भीमावतें: क्वचिदपि च निष्कस्पसलिलः: ३ ४.१७ 


अभिषेक का--- 


यस्थां ने प्रियसण्डनापि सहिषो देवस्थ सन्‍्दोदरी । 
स्नेहाल्लुम्पति पल्‍लवान्न च पुनर्वोजन्ति यस्‍्याँ भयात्‌ ।॥३.१ 


अ्रभिज्ञानद्ाकुन्तल के 
नादतते प्रियमण्डनापि भवतां स्नेहेन था पल्‍लवम्‌ ॥ ४.९ 
का पुर्वरूप प्रतीत होता है । 
श्रभिषेक का श्रड्धी रस वीर है । वीर रस के लिए युद्धात्मक कथानक सामड्जस्य- 
पूर्ण होता ही है। कवि ने इस रस के लिए समृचित पदावली का प्रयोग किया है । 
यथा--- 
१. भास ने तीन की संख्या उस प्रकरण के लिए श्रपना रखी है, जहाँ कोई घोर 
संघात होना है, जिसमें प्रमुखतः प्रतिनायक का पतन दिखाया गया है । पंचरात्र 
के प्रथम अंक में भी तीन ब्राह्मण आकर ऐसे ही उपस्थित होते हैँ । ऐसे 
ही प्रयोजन के लिए उत्तररामचरित के षष्ठ अ्रंक में विद्याधर मिथुन की 
भूमिका है । 
२. समुद्र का यह वर्णन रामायण भ्रयो० ५०.१६-१८ के अनुरूप है । 


भास ४६, 


विव्यास्त्र: सुरदत्यदानवचम्‌विद्रावर्ण रावण ॥ 
युद्धे ऋद्धसुरेभदन्‍तकुलिशब्यालीढवक्षःथलस्‌ ।। २.१० 
प्रभ्िषेक में शुद्धार नितान्त संयत कहा जा सकता है। श्ंगाराभास की निष्पत्ति 
होती है । सीता के प्रति रावण के प्रेमोद्यार में श्वुद्धारोचित शब्दावली है-- 
रजतरचितदर्पणप्रकाश: 
करनिकर हूं दयं समाभिषीड्य । 
उदयति गगने विजम्भमाणः 
कुम॒दवनप्रियबान्धव: शशाडू: ॥ २-११ 
वाली की मृत्यु के वर्णन में करण रस की क्षीण निश्न॑रिणी प्रवाहित है । 
अद्भुत रस के लिए इस नाटक में प्रचुर भ्रवसर स्वभावत: है । देवताश्रों की चरितावली 
विशेषतः सीता के अग्निप्रवेश के प्रकरण में अग्निदेव का कार्यकलाप तथा राम के अभिषेक 
के अवसर पर देवताओं का श्रागमन श्रदूभुत रस की निष्पत्ति के लिए प्रयुक्त हैं । 
श्रभिषेक में शब्दालद्भारों की छठा कहीं-कहीं विशेष उल्लेखनीय प्रतीत होती' 
है । यथा--- 
लब्ध्वा वृत्तान्तं रामपत्या: खर्गेन्द्राद । 
शरारहागेत सदिपेतदं महेखम्‌ ॥ २.१ 
नीचे लिखे पद्य में उत्परेक्षा की चारुता प्रभविष्णु है-- 
सजलजलधरेन्द्रनोलनीरोी.._ विलुलितफेनतरंगचारुहार: । 
समधिगतनदीसहर्रबाहुईरिरिव भाति सरित्पति: शयानः ॥। ४.३ 


युद्ध-भूमि उदधि से उपमित है | यथा-- 
रजनिचरदारीरनीरकीर्णा कपिवरवीचियुता वरासिनका। 
उदधिरिव विभाति युद्धभूसी रघुबरचन्द्रशरांशुवृद्धवेगा ॥६.२ 
अ्रभिषेक में इन्द्र के प्रति कवि की विशेष श्रभिरुचि दिखाई पड़ती है । किसी 
किसी पद्च में इन्द्र शब्द का प्रयोग चार बार भी किया गया है । 
श्रभिषेक के वहुशः पद्यों में भावानुरूप छन्‍्दों का संयोजन मिलता है। भ्रन्यत्र 
कुछ पद्चों में कई वक्‍ताओं की बातें तिबद्ध हैं । यथा 
प्रथम:--इृ्षवाकुवंगविपुलोज्ज्वलदीप्तकेतोः 
द्वितीय:--रामस्य रावणवधाय कृतोद्यममरस्य । 


१, इन्द्र का प्रयोग १-३,१०,१२ २१२,४,५, १८,१६; ३-१७;४,२,३,६; ५-१६ झादि 
में है । फ 


पु संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


तृतीयः--संग्रामदर्शनकुत्‌ हुलबद्धचित्ता: । 
सर्वे--प्राप्ता बयं हिमवतः: शिखरात्‌ प्रतर्णम्‌ ॥॥६. १ 
भास को पद्म लिखने का बड़ा चाव था । जहाँ कोरे गद्योचित भाव हैं, वहाँ भी 
वे पद्य लिखते जाते थे । यथा--- 
बाणाः पात्यन्ते राक्षसेर्वानरेष 
शैलाः क्षिप्यन्ते वानरेनेंऋतेषु । 
मुष्टिप्रक्षेपर्जानुसंघटुनेइच 
भीमधिचित्र॑ भो: सम्प्रमर्द: प्रवृत्त: ॥ ६-४ 
छठे अंक में गद्य केवल अपवाद रूप से ही हैं । इसका तीन चौथाई पद्मात्मक है। 
इस अंक का अन्तिम भाग विशेष रूप से गीतात्मक है। इसमें गन्धर्व और अप्सरा विष्णु 
की स्तुति गाते हैं । 
अभिषेक में वानरों का संस्कृत बोलना समीचीन नहीं प्रतीत होता है। भास 
अधिक से श्रधिक पात्रों से संस्कृत बोलवाते हैं। भास का विट चारुदत्त में संसक्षत बोलता 
है, किन्तु नागानन्दादि परवर्ती नाटकों में वह प्राकृत-भाषी है । 
'आकाश' नामक विधि से भी कुछ वक्‍तव्य रंगमंच के पात्रों को सुनाई पड़ते हें । 
कि वरक्ष्यति, कि ब्रवीषि आदि से ऐसे वकक्‍तव्यों का आरम्भ होता है।' 
अभिषेक में कुछ शब्दों के प्रयोग श्रतिशय उदात्त लगते हैं । यथा सन्‍्तान के 
लिए कुलप्रवाल, घर के लिए निद्वान्त, वानर के लिए वनौकस्‌ । 
हिन्दी में जहाँ भ्रपना शब्द का प्रयोग होता है, वहाँ संस्कृत में प्राय: स्व शब्द 
प्रयकत होता है, किन्तु भास ने भ्रनेक स्थलों पर स्व के स्थान पर तव और मम आदि 
का प्रयोग किया है। भास के कई रूपकों में इस प्रकार का प्रयोग मिलता है| यथा-- 


ममागमन देवाय निवेदयासमि' । 
प्रक्षल्व लक्ष्मणयुतं॑ तव चिन्तकान्तम्‌ ॥ अभिषेक ५.७ 


उपर्युवत दोनों वाक्यों में मम और तव के स्थान पर स्व का प्रयोग होना चाहिए। 
श्रभिषेक में कहीं-कहीं संवाद-शिल्प त्रुटिपूर्ण प्रतीत होता हैं । युद्ध का समाचार 
देने वाला लक्ष्मण का युद्ध देखकर उसका वृत्तान्त रावण के समक्ष प्रस्तुत करता 
है । बह जाने के दूसरे ही क्षण समाचार देने के लिए लौट श्राता है । यह अस्वाभाविक है। 





(. पाँचवें अ्रद्धू में चौथे पद्य के नीचे । 

२. कुलप्रवाल १.२६ में निशान्त २.४ में और वनौकस्‌ ३.८ के नीचे प्रयुक्त हैं । 

३. श्रभिषेक ४.८ के नीचे । अभिज्ञानशाकुन्तल में और कहीं-कहीं अन्य पुस्तकों में भी 
ऐसे प्रयोग मिलते हैं । 
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बालचरित 

बालचरित में बालऋष्ण की अनेकानेक लीलाओं का एकत्र वर्णन है । परवतों 
युग में भी अनेक कार्यों को वाठक की कथा द्वारा प्रस्तुत किया जाता था, यद्यपि यह 
नाटक के नियमों के विरुद्ध है, क्योंकि नाटक में किसी एक प्रमुख कार्य की श्ोर ले 
जाने वाली उसकी सारी प्रवृत्तियाँ होती चाहिए । ऐसा बालचरित में नहीं है । 
कथानक 

नारद बालकृष्ण का दशन करने के लिए गगनपथ से अ्रवतीर्ण होकर अपना 
परिचय स्वयं देकर चलते बने । अपनी दृष्टि में वे स्वयं कलहप्रिय हैं और क्ृष्ण 
कलह के मूल उत्पन्न हुए हैँं। वे नवजात क्ृष्ण की प्रदक्षिणा करते हें । वसुदेव 
कृष्ण को लेकर मथुरा से भाग चले। यमृता का जल दो भागों में छिन्न हो गया। 
वे यमुना पार पहुँचे । नन्‍द की वसति के समीप उन्हें नन्‍्द अपनी मृत नवजात कन्या को 
लिए हुए मिले । कृष्ण को वचुदेव ने नन्द के द्वारा रक्षा करने के लिए दे दिया । बालरूप 
धारण करके गरुड, चक्र आदि क्रृष्ण का साह्य करते हैं | बसुदेव मथुरा लौट आये । 
उनके साथ नन्‍्द की वह मृत कन्या थी, जो मार्ग में जीवित हो गई थी । 


चाण्डाल युवतियाँ कंस के घर में प्रवेश करती हुई उससे अ्रनकेश: कहती हैं कि 
हमारी कन्याओ्रों का तुमसे विवाह हो । कंस उनकी ढिठाई देखकर क्रोध से कहता है- 
भागो। वे ओझल हो जाती हैं । फिर चाण्डाल-रूपधारी शाप उसके घर में प्रवेश करता 
है । शाप के साथ ही अ्रलक्ष्मी, खलति, कालरात्रि, महानिद्रा, पिगलाक्षी कंस के घर 
में प्रवेश करते हैं । लक्ष्मी कंस के शरीर को छोड़ कर चल देती है श्र विष्णु के पास 
जा पहुँचती है । 

कंस अशुभ लक्षणों का अभिप्राय ज्योतिषियों से पुछवा कर जान लेता है। 
उसी समय कंचुकी बताता है कि देवको को सन्‍्तान उत्पन्त हुई है । वसुदेव बुलाये 
जाते हैं । कंस उनसे पूछकर ज्ञात करता है कि कन्या उत्पन्न हुईं है। कंस कन्या 
को मँगवाता है और उसे शिला पर पटक देता है । वह कात्यायनी बनकर सपरिवार 
कंस के समक्ष उपस्थित होती है । उसके परिवार में कुण्डोदर, शूल नील आरादि हैं । 
वे सभी कंस को मारने की प्रतिज्ञा करते हैं। कात्यायनी की श्राज्ञानसार वे सभी 
गोपवसति में ग्वाले बनकर अ्रवतीर्ण होते हैं । 


अनरिनननाननाण प्रानिणएगगापतधितीलडा 


१. इस प्रसंग में नारद का शिशु-दर्शन बहुत कुछ अ्रश्वघोष के बुद्धचरित में अ्सित के 
पिद्धार्थ-दर्शत के समकक्ष है। महाभारत के अतृसार अर्जुन के जन्म के समय 
नारद वहाँ पधारे थे ! 

२. यह दृश्य मैकबेथ की तीन चुड़ेलों के समागम का पूर्वादश है। 

३, अभिषेक में भी लक्ष्मी रावण का घर छोड़कर राम के पास चल देती है । 


(842, ३०५/५००+रमक-क»न्‍ल्‍क कक पलक लत मा. लाकतानक हे पकाऑननाकाना ॥५ा “अल 


६२ संस्क्र--साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दामक और वृद्ध गोपाल बातें करते हैं, जिसके अनुसार पूतना, शकट, यमलार्जुन 
प्रलम्ब, धेनक, केशी आ्रादि को कृष्ण श्लोर बलराम ने मार डाला है। वहीं समाचार 
दिया जाता है कि क्ृष्ण गोपियों के साथ हल्लीसक नृत्य करेंगे । गोपी और गोप 
मनोरज्जन की मुद्रा में कृषण और बलराम के समक्ष उपस्थित होते हैं । सभी नाचते- 
गाते हैं। तभी श्ररिष्टषंभ दानव आता है। अरिष्टर्षम का कहना है-- 


यत्र यत्र ब्य जातास्तत्र तत्र जचिलोकधत ।. 
दानवानां वधार्थाय वर्तते मधुसूदसः ॥ ३-१३ 
ग्ररिष्ठर्षभ कृष्ण के आघात से मर जाता है। 
इसके पश्चात्‌ कालिय-दमन के लिए कृष्ण चल देते हैं । कृष्ण ने दह में प्रवेश 
करके कालिय के फण्णों पर हल्लीसक नृत्य किया । परास्त होकर कालिय कृष्ण की 
स्तुति करता है-- 
गोवर्धनोद्धरणमप्रतिसप्रभाव॑ बाहुँ घुरेश तव मन्दरतुल्यतारम । 
का दक्तिरस्ति सम दग्धूसिमं सुदौय थ॑ संश्रितास्त्रिभवनेद्वरसबंलोकाः ॥॥ 
वह कृष्ण की शरण में आता है । 


कालियदमन के पश्चात्‌ कृष्ण को कंस का निमनन्‍्त्रण मिलता है कि आपको 
मथुरा में महोत्सव के अवसर परिवार-सहित उपस्थित होना है, । कृष्ण भावी 
घटना की चर्चा करते हैं--- 


आक्ृष्य कंसमहमद्य दृ्ढ॑ निहन्सि 
ताग॑ भुगेद्धसिव पूर्वक्ृतावलेपस्‌ ॥। ४*१३ 
कंस अपना मन्तव्य घोषित करता है कि रंगभूमि में श्राने पर कृष्ण को मल्‍लों 
से मरवा दूंगा। श्ुवसेन कंस से बताता है कि कृष्ण ने क्या-क्या अद्भुत पराक्रम दिखाये 
हँं---आपके धोबी से वस्त्र छीन लिया, कुवलयापीड नामक श्रापके हाथी को मार डाला, 
मदनिका नामक कुब्जा से गन्धादि लेकर अपना प्रसाधन किया, मालियों से फूल-मालायें 
ले लीं । धनुश्शाला के रक्षक को मार कर धनुष तोड़ कर कृष्ण सभामण्डप में जा 
पहुंचे । कंस चाणूर और मुष्टिक को भेजता है, जो मारे जाते हैं। ध्रुवसेन कृष्ण और 
बलराम से कहता है---- 
एष महाराज: । उपसर्पतां भवन्‍्तों 
कृष्ण और बलराम--आ्राः कस्य महाराज: ।* 





पे... अन्‍नभीन अननलीत "मनीननीनन वननबनपन»4 जलन ++ आन अधि » 





१. पंचरात्र में भी इन्हीं शब्दों में अ्रभिमन्यु और विराट का परिचय कराया गया है--- 
बृहन्तला--एष महाराज: । उपसर्पतु कुमार: 
ग्रभिमन्यु :--आ: कस्य महाराज: । 


भास ६३ 


कंस कृष्ण को देखकर कहता है-- 
लोकत्रयं हि परिवर्तेयितुं समर्थ: ।। ५*८ 


चाणूर को कृष्ण और मृष्टिक को बलराम पछाड़ते हैँ । कृष्ण कंस को छत 
से पटक देते हे । वह मर जाता है । वसुदेव श्रा जाते हैं । कृष्ण और बलराम 
उनसे मिलते हैं और उनका अभिवादन करते हैं। उम्रसेन राजा बनाये जाते हैं। नारद 
आकर कृष्ण को नमस्कार करते हैं। 


बालचरित के कथानक में बहुविध अभिनेय दश्य ऐसे हैं, जिन्हें परवर्ती शास्त्रीय 
विधानों के अनुसार रंगमंच पर नहीं दिखाना चाहिए । वध के अनेक दृश्य हैं, युद्ध 
होते हं--ये सब नाठक में ग्रभितय के द्वारा दृश्य नहीं बनाने चाहिए। अवश्य ही भास 
के समय में ऐसे नियमों की श्रट्ठ मान्यता नहीं थी । 


बालचरित में कृष्ण की बालावस्था के पराक्रमों का आख्यान' है। इसकी 
कथावस्तु का सर्वप्रथम रूप कुछ-कुछ हरिवंश में और विरल ही महाभारत में मिलता 
है । हरिवंश के विष्णपर्व में नारद का मथुरा में आकर कंस को आने वाले भय की 
सूचना देना, कंस द्वारा वसुदेव-देवकी के सात नवजात शिक्षुओं की हत्या, कृष्ण का 
जन्म लेना, वसुदेव का कृष्ण को नन्‍्द के घर में रखकर उसकी कन्या को उठा लाना, दिला 
पर उसको पटक कर कंस द्वारा मारने का प्रयास, उसका आकाश में उड़ जाता श्रौर 
देवी-रूप में विकसित होकर कंस से कहना कि जब तुम मारे जाग्रोगे, उस समय तुम्हारा 
रक्त पीऊंगी, कृष्ण द्वारा शकट-भंजन, पुतना-वध, यमलार्जुन-मंजन, कालिय-दमन 
अरिष्टासुर-वध, केशिवध करना, कंस द्वारा कृष्ण का आमन्त्रण, मथुरा में आकर 
कृष्ण द्वारा रजक का वध, माली को वरदान, कुब्जा से प्रसाधन-सामग्री लेकर उसे 
वरदान और धनुभेज्भ करना, कृष्ण द्वारा चाणूर, मुष्टिक, कुवलयापीड आदि का वध 
और श्रन्‍्त में कंस का वध करके माता-पिता से मिलना तथा उम्रसेन को राजा बनाना 
आदि वृत्त हैं । 


महाभारत के शअ्रनुसार वसुदेव-देवकी से कृष्ण का जन्म होता है। यह कथा' 
इतनी ही आादिपवे में है, किन्तु सभापव के परवर्ती पाठ में कृष्ण के बालचरित की 
कथा पर्याप्त विस्तार से दी गई है । सभापर्व की यह कथा हरिवंश की कथा से परवर्ती है। 


उपर्युक्त महाभारतीय और हरिवंशीय कथाविन्यास में यमुता पार करने की 
चर्चा नहीं है । यमुना पार करते समय उस नदी का जल द्विधा विभक्‍त हो गया--यह 
कथांश सम्भवत: भास का संयोजन हो ।' 


१. अभिषेक नाटक में भी समुद्र के द्विधा विभकत होकर मार्ग देने के अभिनव कथा- 
विन्यास से इस मत का समर्थन होता है । 


४ संस्क्ृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


समीक्षा 
बालचरित में कृष्ण का प्रधान कार्य है कंस का वध करना, किन्तु भास ने 
इसमें कृष्ण की बालावस्था की समस्त चरितावली एक-एक करके गूंथ दी है । विस्तार- 
पूर्वक श्ररिष्टासुर का वध और कालिय नाग का दमन क्रमशः तृतीय और चतुर्थ अद्धू 
में प्रे-पुरे वणित हैं।' पाँचबरे अंक में कंसवध की कथा है। ऐसी कथा में सन्धि, 
अर्थप्रकृति और कार्यावस्‍था का निर्वाह असम्भव रहा है। इसमें मुख सन्धि श्रौर 
निवेहण सन्धियाँ समीचीन हैं । इसमें बीजन्यास नारद के शब्दों में इस प्रकार है-- 
तद्‌ भगवन्त लोकादिसनिधनमव्ययं लोकहिताथें कंसवधार्थ वृष्णिकुले प्रसुतं 
नारायण द्रष्ट्सिहागतो5स्मि । 
नारद ने अपना परिचय दिया है-- 
अहं गगनसंचारी त्रिष लोकेब्‌ विश्वुतः । 
ब्रह्मलोकादिह प्राप्तो नारदः कलहुप्रियः ॥॥ १-३ 
इस कलह॒प्रिय विशेषण से व्यञ्जना होती है कि पूरे नाठक में झगड़ा-भंझ्नट 
का प्रपञ्च' है। 
बालचरित पाँच अ्रद्धों का नाटक है। इसके नेता बालक्ृष्ण हैं। नायक के 
व्यक्तित्व के अनुरूप ही व्यक्तित्व वालों के लिए साधारणतः काव्य प्रिय होता है। 
बालचरित इस प्रकार संस्कृत का सर्वेश्रेष्८ बालोचित नाठक है। इसमें बालकों की 
ग्रभिरचि का ध्यान रखते हुए भी कुछ प्रकरण सब्निवेशित हैं। यथा चाण्डाल 
युवतियों का--- 
चाण्डालयुवतय:---आरगच्छ भरते: आ्रागच्छ । अस्माक कन्यानां त्वया सह विवाहों 
भवतु । 
चाण्डाल युवतियाँ तीन बार यही वक्तव्य प्रस्तुत करती हैं । तीसरा श्रंक- 
ग्रामीण बालकों की अभिरुचि को ध्यात में रखकर प्रस्तुत किया गया है । वृन्दावन 
में बालकृष्ण का गोपियों के साथ हल्लीसक नृत्य करना दर्शक वृद्ध गोप को भी 
केवल हृदय से ही नहीं, शरीर से भी नचा देता है । कृष्ण के शब्दों में गोषियों का 
परिचय है-- 
एताः.प्रफुल्लकमलोत्पलवक्त्रनेत्रा 
गोपाड्भनाः: कनकचम्पकपुष्पगौरा: । 
तानाविरागवसना सधुरप्रलापाः 
क्रीडन्ति वन्यकुसुमाकुलकेशहस्ता: ॥॥ ३.२ 


१. बालचरित की कथावस्तु महाकाव्योचित कही जा सकती है। 


भांस ६५ 

गोपाल भी कुछ ऐसे ही हैं। सभी नाचते हैं । कृष्ण की नीचे लिखी प्रवृत्तियाँ 
किस बालक को रमगीय नहीं बना देंगी ? ननन्‍द के छाब्दों में-- कृष्ण किसी घर में 
दूध पीयेगा, दूसरे घर में दही खायेगा, कहीं दूसरे घर में मक्खन खायेगा। कहीं खीर 
खायेगा और कहीं मट्ठ की हँड़िया झाँकेगा” । 

बालचरित में लोकिक और अलौकिक गणनातीत पात्र हैं । चाण्डाल युवतियों 
का पात्र होना केवल दो मिनट के लिए ही है । कुछ प्रतीक पात्र हैं, यथा, शाप, 
खलति, अ्लक्ष्मी, महानिद्रा, पिज्भलाक्षी | ये कंस के घर में प्रवेश करती हैं । कंस 
काघर छोड़कर राजश्री चली जाती है। चक्र, गरुड, शार्ह्फ, कौमोदकी, शह्ठू, नन्‍्दक 
ग्रादि बालक का वेष धारण करके बालचरित का रसास्वादन करने के लिए आभीर- 
ग्राम में अवतीर्ण होते हैं। शूल, कुण्डोदर, नील, मनोजव आदि पअ्रव्य पात्र हैं । 

कुछ अन्य श्रलौकिक पात्र हैं भ्ररिष्टायुर, और कालियनाग आदि । भ्ररिष्टासुर 
बेल है, किन्तु वह मानवोचित प्रवृत्तियों से समन्वित है । बैल के मृख से पद्य सुनिये-- 


शद्भाग्रकोदिकिरण: खमिवालिखंदच 
दात्रोवेधार्थभुपगरुपष  वृषस्थ रूपस्‌ । 
वन्दावनें+ सललितं. प्रतिगरजमान- 
साक्रम्य शतन्रमहमछझ सुर्ख चरासि ॥ रे-५ 
कालियनाग फण से कृष्ण को लपेटेगा भी और संस्कृत में व्याख्यान भी देगा-- 


लोकालोकमहीधरेण भवनाभोगं यथा भन्‍्दरं 
शरल शवंधनुगंणन फणिता यद्वच्च यादोनिधौ । 
स्थूला खण्डलहस्तिहस्तकठिनों भोगेन संवेष्टित॑ 
त्वामेंष त्िदशाधिवासमधुना सम्प्रेषयामि क्षणात्‌ ॥। 


प्रन्तिम अंक में नारद पुनः एक बार पात्र बन कर आते हैं । उनके साथ देव, 
गन्धर्व और अप्सरायें भी हैं। कथावस्तु से अ्रसंख्य अन्य बहुविध पात्रों का परिचय 
मिलता है। इस नाटक में देवलोक, मरत्यंतोक भश्रौर असुरलोक तीनों से पात्रों का घोर 
जमघट है, जो भले ही नाटचश्ास्त्र की दृष्टि से समीचीन न हो, किल्तु आधुनिक 
चलचित्रों के युग में वे पात्र विचित्र नहीं प्रतीत होते। नृत्य और संगीत की योजना 
_ भी नाटक को श्राधुनिक नाठकों के स्तर पर मनोर०्जक बनाती है । 


बालचरित का प्रधान रस वीर है, जो प्रायः आदि से अ्रन्त तक परिव्याप्त है । 
कृष्ण के अलौकिक पराक्रमों में बालप्रिय अद्भुत रस की प्रचुर निष्पत्ति होती है। 
बालचरित में वात्सल्य की स्वाभाविक निश्नेरिणी श्रवाहित है । वात्सल्य भी शुद्धार 


१. दूतवाक्य में भी ये सभी क्षण भर के लिए पात्र बनाये गये हैं। 
५ 


हद संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


का एक रूप माना जाता है | हल्लीसक नृत्य का दृश्य शुद्धारित है। श्ररिष्टासुर, 
कालिय और कंस-वध के प्रकरण में वीर के साथ ही भयानक और रोद्र का समावेश 
है । सारा वातावरण शान्ति और भक्ति का है। वास्तव में कृष्ण का अवतार ही हुशझा 
है--गोबराह्मणहिताय, जिसकी चर्चा कृष्ण ने वारंवार की है । 
रसों के अनुकूल उद्दीपन विभाव की सज्जा है। नन्‍्द को कन्या मर चुकी 
है । सन्‍्तति को मृत्यु जीवन-दीप का बुझ जाना है। इस काल का वर्णन नन्‍्द के 
शब्दों में है-- 
सम्प्रति हि महिषशतसम्पातसद्शो5्होी बलवानन्धकारः । 
दुदिनविनष्ठज्योत्स्तना राजिवेतेते निमीलिताकारा । 
संप्रावतप्रसुप्पता नीलवसना यथा. गोपी ॥ १.१६ 
गौग्नों का वर्णन है--- 
अनुद्ितमात्रे सूर्य प्रणणत सर्वादरेण शीर्षेण । 
निर्त्य॑ जगन्मातृर्णा_ गवाममतपूर्णानाम्‌ ॥। ३-१ 
बालचरित की भाषा भी बालोचित कही जा सकती है । इसमें बड़े समासों का 
भ्रभाव-सा है और अलंकारों का जाल कहीं बोझिल नहीं है | पात्रानुकूल भाषा और भाव 
हैं। गोप मागधी प्राकृत बोलता है और उसके उपमान उसके चारों श्रोर दृश्य वस्तुओं 
से चुने हुए हैं। वुद्ध गोपाल की दृष्टि में बलराम गाय के दूध के समान हैं भ्रौर कृष्ण 
सिंह के समान हैं । 
बालचरित में सूत्रधार की ग्रादिम उक्ति अभिज्ञानशाकुन्तल की झ्रादिम 
उक्ति का आरादर्श प्रस्तुत करती है | यथा--- 
शंखक्षीरवपु: पुरा कृतथुगं नाम्ना तु नारायण-- 
स्त्रेतायां त्रिपदापितजिभुवनों विष्णु: सुवर्णप्रभः । 
दुवदियासनिभः स रावणवधे रामसो युगे द्वापरे 
नित्य योडईजनसन्निभ: कलियुगे व: पातु दामोदर: ॥ १.१ 
अ्रभिज्ञानशाकुन्तल का “या सृष्टि: ख्रष्ट्राद्या उपर्युक्त इलोक से सन्तुलित-सा है। 
इस नाटक में प्रामदृश्य वर्णन संस्कृत-साहित्य की दुर्लभ उपलब्धियों में से है। ' 


झविमारक 
भास के नाठकों में अविमारक का विशेष महत्त्व है । परवर्ती अनेक कवियों 
की कृतियों पर इसका प्रभाव दिखाई देता है । इसमें भास की शुद्भारात्मक प्रतिभा 
का सर्वोच्च विलास निखरा है । 


।>रिक पल नन +क मनन पलक किन क न नन तन फनन +पननननकन ममकप+नमजटी 





भांस ६७ 


कथानक 

कौन्त्य नगर के राजा कुन्ति भोज की दो बहनें सुचेतता और सुदर्शवा थीं । 
सुदर्शना का विवाह काशिराज से और सुच्रेतना का विवाह सौवीरराज से हुआ था । 
सुदर्शना को अन्निदेव से एक पुत्र हुआ, जिसको दौशव में ही' उसने श्रपनी बड़ी बहिन 
सुचेतना को दे दिया, क्योंकि सुचेतता का सद्य:प्रसूत पुत्र मर गया था । उस बालक 
का नाम विष्णुसेत पड़ा । इस रहस्य को कोई नहीं जानता था । श्रागे चल कर विष्णुसेन 
का नाम अ्विमारक भी पड़ा, जब उसने प्रजापीडक राक्षस अधि को मारा | यही इस 
नाटक का नायक है । 

एक बार सौवी रराज मृगया करते हुए ब्रह्म षिं चण्डभागव के आश्चम में जा पहुंचे । 
ऋषि के पुत्र को व्यात्न ने मार डाला था । राजा को देखते ही ऋषि उन पर क्रोधित 
हो गये । राजा ने उनसे कह दिया कि आप ब्रह्मषि वेष में चाण्डाल हैं । ब्रह्मधि ने शाप 
दिया कि तुम सकुटुम्ब एक वर्ष के लिए चाण्डाल बन जाओ । सोवीरराज अपने पुत्र 
अविमारक और पत्नी सुचेतना के साथ कुन्ति भोज की' नगरी में चाण्डाल बन कर 
प्रच्छन्‍्तन विधि से रहने लगे । 

राजा कुन्ति भोज की कन्या कुरंगी के युवावस्था में प्रवेश करने पर उसके माता- 
पिता उसके विवाह के विषय में सचिन्त हैं। एक दिन कुरंगी उपवन-विहार करने 
के लिए गयी, जहाँ किसी प्रमत्त हाथी से श्राकान्त होने पर उसे अविमारक नामक किसी 
अ्रपरिचित युवक ने बचाया । युवक और युवती में एक दूसरे के प्रति बरबस आकर्षण 
हो गया । राजा को सूचना मिली कि रक्षक युवक अपने को भ्रन्त्यज बताता है, किन्तु 
यह सत्य नहीं प्रतीत होता । 

कुन्ति भोज को कन्या के सुरक्षित होने के समाचार के पद्चात्‌ ज्ञात होता है 
कि सौवीरराज ने कभी केवल एक बार अपना दूत कुरंगी को अपने पुत्र के लिए वधू 
रूप में प्राप्त करने के लिए भेजा था' । अब अपने राजकुमार के साथ उनका ठौर-ठिकाना 
नहीं ज्ञात हो रहा है । राजा मन्त्री को आदेश देता है कि सौवीरराज की पूछताछ 
की जाय । 

अ्रविमारक और क्रज्भी परस्पर प्रणयानुबद्ध हैं। नौकरों को देववाणी से ज्ञात 
हो जाता है कि अविमारक कुलीन है । क्रंगी की धात्री और उसकी सखी नलिनिका 
प्रविमारक से कहती हैं कि आप आज ही अ्न्तःपुर में क्रंगी से मिलें। अविमारक 
स्वीकृति दे देता है । 


१. श्रग्निदेव से सुदशना की' पुत्रोत्तत्ति महाभारत में कुन्ती के देवपुत्रों की उत्पत्ति 
के समकक्ष है। सम्भवत: सुदर्शना के पति का नाम कुन्ति भोज उपर्यक्त तथ्य का 
.. व्यण्जना-हार से स्पष्टीकरण करने के लिए है । 





हे संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अर्धरात्र में ्रविमारक अत्त:पुर में प्रविष्ट हो जाता है । उसके लिए अन्तःपुर 
का द्वार खुला छोड़ा गया था। कुरंगी अर्धसुप्त है। नलिनिका जाग रही है। वह 
अविमारक का स्वागत करती है । सोते समय कुरंगी नलिनिका का आलिगन करना 
चाहती है । नलिनिका इस कार्य के लिए अविमारक को अपने स्थान पर नियोजित 
करती है । 
एक वर्ष तक अ्रविमारक कुरंगी के भ्रन्तःपुर में उसके प्रगयपाश में आबद्ध रहा । 
तब राजा को इस गान्धरव विवाह की सूचना मिली । भ्रविमारक अन्‍न्तःपुर से बच निकला । 
नायक-नायिका सन्‍्तप्त हैं । नायक दावाग्नि में या पर्वेतशुद्ध से गिर कर प्राण-विप्र्जन 
करना चाहता है । श्रन्त में मलय -परवेत-शिखर पर सपत्नीक विद्याधर से उसकी भेंट होती 
है, जिसने अपनी विहार-स्थली-रूप में समग्र भारतः का एकीकरण दिवसमात्र में 
किया है-- 
प्राक्‌ सन्ध्या कुरुषत्तरेष गसिता स्तातुं पुनर्मानसे 
भूयी. मन्दरकन्दरान्तरतरेष्वामोदितं. यौवनम्‌ । 
कीडार्थ हिमबद्गृहासु चरिता दृष्टिब्च संलोभिता 
यास्थावों सलयस्यथ चन्दननगान्‌ मध्याह्वुनिद्रासुख्ान्‌ ॥॥ ४.१० 


विद्याधर ने अपनी विद्या से जान लिया कि अ्विमारक कौन है और किस 
प्रयोजन से वहाँ पहुँचा है। वह सहानुभूतिपुर्वक अ्विमारक को अपनी अँगूठी देता है, 
जिसे बायें हाथ में धारण करने वाला मनुष्य रूप में प्रत्यक्ष रहता है, किन्तु दाहिने हाथ 
में घारण करने से श्रदृश्य हो जाता है। वह जिस किसी को छूता है, वह भी अ्रदृश्य 
हो जाता है । विद्याधर ने उसे अश्रपना शक्तिशाली खजद्भ॒ भी दिया। अ्रविमारक से 
सदा के लिए उसकी मंत्री हो गई । 

उस अंगूठी के प्रभाव से अदृश्य होकर अविमारक और विदवृषक क्रज्भी के 
अ्न्त.पुर में प्रवेश करते हैं । वहाँ वे देखते हैं कि क्रंगी उत्तरीय से अपने को बाँधकर 
ग्रात्महत्या करने के लिए उद्यत है । भ्रविमारक उसे बचाता है। इस प्रकार उनका 
पुनः संगम होता है । 

शाप का वर्ष समाप्त हो जाने पर सौवीरराज प्रकट होते हैँ । उनके मन्त्रियों 
ने कुन्तिभोज के पाप्त पत्र भेजा था कि सौवी रराज सकृदुम्ब आपके नगर में हैं । कुन्तिभोज 
का मन्‍्त्री भूतिक सौवीरराज को ढंढ़ निकालता है। इधर नारद आकर उन सब को 
अँगूठी की माया से छिपे भ्रविमारक का श्रादिकाल से सारा वृत्तान्त बताते हैं।' 





१. कीथ ने श्रान्तिवशात्‌ लिखा है कि भ्रविमारक और कुरंगी नारद के घर पर मिलते है । 
संस्क्रृत ड्रामा पृष्ठ १२६। 


भास ६९ 


श्रन्त में वे कहते हैं कि अविमारक ने कुन्तिभोज की कन्या से गान्धवे विवाह कर 
लिया । नारद ने बताया-- 
दत्ता सा विधिना पूर्व दृष्ठा सा गजसमश्रमे 
पूर्व. पौरुषमाश्चित्य. प्रविष्टो सायया पुनः ॥ ६-१४ 
प्रविमारक का कथानक महाभारतीय या रामायणीय वातावरण में पलल्‍लवित 
किया गया है, जिसमें देवता और विद्याधरों का मानवों से साहचर्य अनहोनी घटना नहीं 
थी । इस नाठक में नायक स्वयमेव महाशक्तिमान्‌ और कर्मण्य होने के कारण अपनी 
बाधाओं को दूर कर शअ्रभीष्ट की प्राप्ति करता है । 
अविमारक की कथा, जैसा नाटक के लिए श्रपेक्षित है, पूर्णतः कविकल्पित 
नहीं है । सम्भवतः भास को यह कथा गुणाढ॒य के बड़ढकहाश्रो से मिली हो अथवा 
लोकप्रचलित कथातरंगिणी से लेकर भास ने इसे संवारा हो । 


समोक्षा 

अविमारक छः: अ्रद्»ों का नाटक है। इसको प्रकरण नहीं कहा जा सकता, 
क्योंकि इसमें नायक राजकुमार है और प्रकरण का नायक विप्र, वणिक या भमात्यादि 
होना चाहिए । 

भास को महती रुचि थी पाठकों के सामने ऐसे पात्र प्रस्तुत करने में, 
जो कुछ लोगों के लिए या सबके लिए अपरिचित हों । श्रविमारक ऐसे ही पात्रों में से 
एक है । नाटक के प्रथम अ्रंक तक तो प्रेक्षक भी अविमारक के विषय में कोरी ऊहा- 
पोह करते हैं । द्वितीय अ्रंक में विदूषक से प्रेक्षकों को ज्ञात होता है कि राजकुमार 
ग्रविमारक ऋषिशाप के कारण अन्त्यज बना हुझ्ना है। इससे नायक के विषय में उनको 
जिज्ञासा प्रबलतर हो जाती है । चौथे अंक में विद्याधर के संवाद से प्रेक्षकों को अविमारक 
का सच्चा इतिहास और परिचय मिलता है। भ्रभी तक नायिका कुरंगी और उसके परि- 
वार के लोग नायक के विषय में प्रायः विमूढ हैं । अविमारक का रहस्य अत्तिम अंक 
में सवंधिदित होता है, जब नारद स्वयं श्राकर भ्रविमारक का पूरा वृत्तान्त नायक 
और नायिका के परिवार के समक्ष प्रकट करते हैं । 

अविमारक की कथावस्तु श्रत्यन्त जटिल और सुविस्तृत है नायिका को प्राप्त 
करने के लिए लुकाछिपी प्रायः रूपकों में मिलती है, किन्तु अपने पौरुष से 


- कुछ समय तक श्रपने को अ्रविदित रखता है । मालविका का परिचय भी नाटक 
के भ्रन्त में मिलता है कि वह राजकुमारी है। रत्नावली नाटिका की नाथिका 
भी पहेली बनी रहती है । प्रियदर्शिका में नायिका श्रारण्यका बनकर श्रपरिचित 


रहती है। राजशेरवर की कर्पूरमंजरी अ्रन्त तक प्ज्ञात रहती है। भास इस 
प्रवत्ति के पुरस्कर्ता हैं । 


७० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


नायिका की प्राप्ति की कथा अविमारक की निजी विशेषता है, जो परवर्ती युग 
में कालिदास के द्वारा विक्रमोव॑शीय में प्रनुवतित है । 


गान्धर्व विवाह के पश्चात्‌ नायक और नायिका का वियोग होने पर एक 
दूसरे के लिए सन्‍्तप्त होना चित्रित करके विप्रलम्भ शुद्धार की रसनिश्नरिणी प्रवाहित 
करते की योजना अविमारक में पर्याप्त रूप से सफल है ।* 


नायक का पत्नी-वियोग में आत्महत्या करने का प्रयास भारतीय साहित्य में एक 
अ्नहोनी सी संघटना है। वायिका ही वियोग में भ्रधिक सन्तप्त होती है--इस लोकोक्ति 
को मिथ्या सिद्ध करने के लिए भास ने अपने नाठकों में अनेक स्थलों पर सफल प्रयास 
किया है । स्वप्तवासवदत्त में उदयन इसी कोटि का नायक है। प्रविमारक तो भ्ररित 
में जल मरने के लिए कूद पड़ता है और पर्वत-शिखर से नीचे कूद कर प्राण देना 


चाहता है । 


वियोगिनी नायिका का प्राण देने के लिए समुत्सुक होना साधारण बात है । 
परवर्ती यूग में संस्कृत के अ्रनेक रूपकों में वायिका का ऐसा प्रयास सम्भवत: अविमारक 
के आदर्श पर कल्पित है।' 


कथावस्तु के विकास में यद्यपि विदृषक का कोई विशेष महत्त्व नहीं है, फिर भी 
विदृूषक की परिहास-वृत्ति से नाठक को र|ज्जित करने के लिए कथावस्तु में कुछ वये 
तत्त्वों का समावेश किया गया है। यथा--अंगूठी में यह शक्ति बताना कि उसके पहनने 
वाले से जिसका स्पशें रहेगा, वह भी श्रदृश्य रहेगा--यह बात केवल इसीलिए 
कही गई है कि नायक के साथ विदृषक भी अदृश्य हो कर क्रंगी के अन्तःपुर में 
प्रवेश करे । 
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१. गान्धर्व विवाह का नाटकोचित उत्कषष अभिज्ञानशाकन्तल में है। कालिदास ने इसमें 
शकन्तला ओर दुष्यन्त की वियोगावस्था का जो चित्र उपस्थित किया है, उसका 
भ्राधार कुरंगी और अ्विमारक का भासक्ृत वियोग-वर्णन प्रतीत होता है । 

२. नायक का वियोग में श्रात्महत्या करने का प्रयास अनज्भुहर्ष के तापसवत्सराज में 
मिलता है । यह प्रकरण अ्रविमारक के आदर्श पर कल्पित है। ऋग्वेद में पुरूरवा 
का आत्महत्या करने का विचार १०.६४ में मिलता है । 


३. हर्ष की रत्तावली और नागानन्द की नायिकायें आत्महत्या करने पर उतारू हैं। उन्हें 
नायक आ्राकर बचाते हैं। प्रियदर्शिका की नायिका आरण्यका भी कुछ ऐसी ही परि- 
स्थितियों में विष खाकर प्राण देना चाहती है। ये सभी आख्यान-बन्ध अ्रविमारक के 
प्राधार पर कल्पित हैं। 


भास ७९ 


विदूषक के इसी भहत्त्व को प्रासद्भिक बताने के लिए अविमारक से विदृूषक के विषय 


में कहलाया गया है--- 
गोष्ठीषु हासः समरेषु योध: शोके गुरु: साहुसिकः परेष । 


महोत्सवो से हृदि कि प्रलापैद्िंधा विभकक्‍त खलु से शरीरम्‌ ॥। ४.२६ 

कथावस्तु के विन्यास में वर्णनाधिक्य के कारण कहीं-कहीं श्रवरोध से प्रतीत 
होते हैं । वास्तव में रूपक में ऐसे वर्णन या इतिवृत्तात्मक आख्यान हेय हैं, जो रूपक 
की कथावस्तु के विकास में योग नहीं देते । ऐसा लगता है कि भास कहीं-कहीं भूल 
जाते हैं कि वे रूपक का प्रणयन कर रहे हैं। जैसे, महाकाव्यों में साद्भोपाज़ वर्णन 
आख्यान की उपेक्षा करते हुए सजोये जाते हैं, वैसे ही श्रविमारकादि अनेक रूपकों में 
भी मिलते हैँ । अविमारक के तीसरे श्रद्भू में जब नायक अन्तःपुर की भित्ति पर 
श्रारोहण करता है तो बह राजकूल की श्री का वर्णन करने लगता है। ऐसा लगता 
है कि इस नाटक को भास ने अपने वर्णनों के द्वारा तत्कालीन संस्कृति का कोश-सा 
बना दिया है, यह नाट्यकला की दृष्टि से ठीक नहीं है। 


चतुर्थ अडू में विद्याधर ने कहा है--- 
कार्यान्तरेष॒ पुनरप्यहमस्सि पाइवें ॥। ४.१८ 


यह वक्‍तव्य अनावश्यक है, क्योंकि विद्याधर फिर नाटक में कहीं नहीं ग्राता । 
अभिनय की दृष्टि से अविमारक में मायात्मक और श्रलौकिक कार्यव्यापार व्यवहारिक 
नहीं हैं । इस नाटक में ऐसे कामों की अ्रधिकता है । भ्रग्नि में प्रवेश करना और न 
जलना ऐसा ही अश्रलौकिक व्यापार है। विद्याधर की दी हुई अँगठी तो इन्द्रजाल रचती 
है । उसके पहनते ही अ्रदुश्य होना कहाँ तक रंगमंच पर अभिनेय हो सकता है? जाप 
का प्रभाव भी अलौकिक कार्यव्यापार है। ऐसा लगता है कि श्रन्य कई कारणों से भी 
अविमारक के अनक स्थल अभिनेय नहीं हैं! श्रविमारक के कथाविस्यास में यह अनुचित 
सा प्रतीत होता है कि क्रंगी के गान्धवं विवाह की चर्चा सुनकर भी इसके पिता जय- 
वर्मा से उसका विवाह करने को उद्यत है। 

अविमारक में पात्रों की संख्या बहुत बड़ी है। राजकुल से सम्बद्ध कथानक में 
पात्राधिक्य होना स्वाभाविक भी है। इसके पात्र समाज के सभी वर्गों से लिए गये हैं, 


१. ऐसे विदृूषक के विषय में डा० पुसाल्कर का कहना निराधार प्रतीत होता है कि- 
 फर्प 928 पीद्वा; 880 879 78 ॥6 €४8222९४/९०९ त02ए6]097767॥ 0० ६78 
979882887. 9870089, 3385---2 »प6ए ७. 239. 

साहित्य दर्पण के अनुसार शकार है-- क्‍ 
मदमूखताभिमानी दुष्कुलतैश्वर्यंसंयुक्त: । 
सोथ्यमनूढाश्राता राज्ञ: ब्याल: शकार इत्यूक्त, ।। ३.४४ 


७२ संस्कृत-साहित्य. का आलोचनात्मक इतिहास 


साथ ही कुछ पात्र दिव्य कोटि के भी हैं। नायक स्वयं अग्निदेव का पुत्र है। ऐसा 
लगता है कि भास नारद को कलह॒प्रिय बताना कहीं भूलते ही नहीं । श्रविमारक में 
नारद का परिचय कलह॒प्रिय विशेषण कहकर देना सर्वथा श्रयोग्य है, क्योंकि उन्होंने 
कलह का कोई काम नहीं किया है । 

अधिमारक में प्राय: श्रायन्त शूंगार रस की धारा प्रवाहित है। श्ंगार का 
विस्तार करने पर भी कवि ने केवल शुंगारात्मक भावों का चित्रण किया है भ्रनुभावों 
का नहीं । यही शख्ूंगार की श्रेष्ठ मर्यादा है, जिसके बाँध को भास ने कहीं टूटने नहीं 
दिया है । शुद्धारोचित सौन्दर्य का परिचय कवि उसके प्रभाव से देता है, न कि नख- 
शिख वर्णन द्वारा । रसोचित वर्णनों की परम्परा भास ने महाकाव्यस्तर पर निर्मित 
की है। उनके द्वारा वणित अन्धकार को ताव से पार करता है । 


तिसमिरभिव वहन्ति मसार्मेनद्यः 
पुलिननिभाः प्रतिभान्ति हम्यंभाला: । 
तसमसि दशदिशों. निमग्नरूपाः 
प्लवतरणीय इवायमन्धकार: ।॥। ३.४ 


भास को मेघों से अतिशय प्रीति थी । उनके मेघ हैं--- 
जलदसमयघोषणाडसम्बरानेकरूपक्रिया जम्भका वज्ञभृद्गुष्टयो 
भगणयवनिकास्तडितपन्नगीवासवल्सीकभूता._ नभोसागंरूढक्षपा: । 
मदनदारनिश्ञानदीला: प्रुष्टाड्भरनासन्धिपाला गिरिस्तापनास्भोघटाः 
उदधिसलिलभक्षहारा रवीन्द्रगंला देवयन्त्रप्रपा भान्ति नीलाम्बदाः ॥ ६.५ 
मेघमाला की लम्बायमान सरणी के वर्णन के लिए दीघे चरणों का पद्च 
सुषम है। विशेषतः आ की आनुप्रासिक अनुवृत्ति से छन्‍द की गति संगीतमयी है । 
भास का पर्वत विद्याधरों का आतिथ्य करने में समर्थ है। यह है कवि दृष्टि-- 
अय॑ पर्वत: समर्थ: इवास्माक मुहतंमातिथ्यं कतुंस । 
कवि की कल्पनायें विविध अलझ्ूारों का सहारा लेकर प्रस्फूटित हुई हैं । यथा- 
क्रंगी का वर्णन है-- 
प्रतिच्छन्द धात्रा युवतिवपुर्षा किन्‍न्‌ रचितं 
गता वा स्त्रीरूपं कथमपि च ताराधिपरुचिः । 
बिहाय श्री: कृष्ण जलशयनसुप्तं कृतभया 
धतान्यस्त्रीरूपं क्षितिपतिगृहे वा निवसति ॥ २.३ 
इसमें सन्देहालद्भार की छूटा है। श्रागे लिखे पद्म में दृष्टान्त श्लड्भार का 
चमत्कार है-- 


भास ७३ 


कान्तासमीपमृपगस्थ सनो$भिलाषादू- 
धर्म्पाधिरोहणमतेमंमस का विशडूत । 
संसक्तनालगतकण्द कभीतच ता- 
स्तृष्णादितः क इह॒पृष्करिणीं जहाति ॥॥ ३१४५ 
इलेष के द्वारा भावी घठता की प्रवृत्तियों की व्यञ्जना की गई है । यथा, प्रथम 
अ्रद्धू में राजा कहता है--अथ केन सनाथीकृता कुरंगी। 
इसमें सनाथीकृता का इलेष द्वारा अर्थ है पति रूप में अलंकृत करना। इससे 
व्यंग्य है कि कुरंगी का रक्षक उसका पति बने। भास गद्य की श्रपेक्षा पद्य के विशेष 
प्रेमी प्रतीत होते हैं कहीं-कहीं गद्योचित स्थलों को भी पद्य में लिखा गया है। यथा-- 
दत्ता सा विधिना पूर्व दृष्टा सा गजसम्भ्रमे 
पूर्व पौरुषासाओित्य. प्रविष्ठों मायया पुन ॥६-१४ 


भावी घटनाक्रम की समीचीनता और उनकी सूचना नेपथ्य से अनेक स्थलों 
पर कराई गई है। यथा नलिनिका से विलासिनी पूछती है कि कुरंगी का (गान्चधवें) 
विवाह कब होगा ? तभी नेपथ्य से सूचना मिलती है--अभ्रद्य । 

कभी-कभी ज्योंही किसी पात्र की चर्चा हुईं कि श्रप्र॒त्याशित रूप से उस पात्र 
को उपस्थित करके दर्शकों को चकित कर दिया जाता है। यथा--नलिनिका अपने 
श्राप से पूछती है--राजकुमार का क्‍या वृत्तान्त है ? तभी श्रविमभारक पता नहीं, कहाँ 
से उपस्थित होकर कहता है--श्रयं मे वत्तान्तः । 

कुछ परिस्थितियाँ कल्पित करके पात्रों को इस प्रकार गढ़ना कि उनके परस्पर 
सम्पक में आने पर एक दूसरे को जानता हो, किन्तु दूसरा उसको नहीं जानता हो--- 
यह भास का साधारण नाटकीय कौशल है। अ्रविभारक का सारा खेल ऐसा ही है । 
वह सभी पात्रों को उनके वास्तविक रूप में जानता है, किन्तु उसे राजधानी में नायिका 
पक्ष का कोई भी नहीं पहचानता । उसकी नायिका भी उसे नहीं जानती और वर्षों 
उससे प्रेम करती है । इस प्रवृत्ति का सर्वोपरि सन्निकर्ष उस स्थल पर है, जब नायिका 
उससे आलिज्भधुत करती है, किन्तु वह समझ रही है कि मेरी सखी नलिनिका मेरा 
आलिंगन कर रही है । 
एकोक्ति (90॥[0ए५) 

अविमारक में कलात्मक एकोवितयों का अनुफ्म सन्निधाव है, जो संस्कृत 

नाट्य साहित्य की अ्मूव्य निधि है। प्रमुख एकोक्तियाँ है द्वितीय श्रद्धू में प्रवेशक के 
पदचात्‌ नायक द्वारा नायिका के सौन्दर्य श्रौर उसके प्रति अपनी मानसिक चिन्ता व्यक्त 
करना तथा चतुर्थ अद्भ में प्रवेशक के पश्चात्‌ नायक का नायिका से वियुक्त होने पर 
. अपने मानसिक ओऔत्सुक्य, प्राकृतिक सन्‍्तापन और मरणोद्यम की चर्चा करना । 


उपजीव्यता 


संस्कृत-साहित्य का आ्रालोचनात्मक इतिहास 


अविमारक में कुछ ऐसे तत्त्व हैं, जो परवर्ती रूपकों के समान तत्त्वों के उद्भावक 


ग्विमारक 


* नायक अन्यत्र पला है। उसका कुलशील 
आदि नायिका नहीं जानती । नायिका 
से मिलने पर प्रथम दृष्टि में प्रणयो- 
त्कण्ठा प्रबलतर हो जाती है । 
« नायक ऋषि-शापाभिभूत है। 


३. गान्धर्व-विवाह के' पश्चात्‌ नायक और 
नायिका का वियोग होता है । 

» तायिका मरना चाहतो है क्योंकि 
पति' का वियोग असह्य है । 


« चेटियाँ और नायक छिपे रह कर क्रमश: 
नायक और नायिका के मनोभाव जानने 
में व्यापृत हैं ।' 


« नायक का वियोग अ्रसह्य होने पर 
नायिका फाँसी लगाती है । 


सूर्यास्त बता कर द्वितीय श्रद्धू का श्रन्त 
क्र दिया गया है ।' 


नायक आत्महत्या करना चाहता है । 





माने जा सकते हैं । श्रधोलिखित तालिका से यह समानतत्त्वानुसन्धान विशेय है--- 


अभिनज्ञानशाकुन्तल 


१. नायिका अन्यत्र पली है । नायक को 


उसके कुलशील का ज्ञान नहीं है। प्रथम 
मिलन में नायक और नायिका 
प्रेमपाद्ष में आाबद्ध हैं । 


. नायिका ऋषि-शापाभिभूत है । 
. गान्धवें विवाह के पश्चात्‌ नायक- 


नायिका वियुक्त होते हैं । 


४, नायिका पति के द्वारा दुकराये जाने 


पर कहती है--भगवति वसुधे देहि में 
विवरस । 


 दुष्यन्त और सानूमती छिप कर क्रमशः: 


नायिका श्रीर नाथक के मनोभाव 
जानते हैं । 


रत्नावली 


. नायक का वियोग अ्रसह्य होने पर 


नायिका फाँसी लगाती है । 


. सुर्यास्त बताकर प्रथमाडु: समाप्त कर 


दिया गया है । 

तापसवत्सराज 
नायक आत्महत्या करना चाहता 
है।. 


. उत्तर रामचरित में सीता कहती हैं--णेदु म॑ श्रत्तणो अंगेषु विलश्न श्रम्बा । सप्तम 


अंक में । 


. कुन्दमाला में तिलोत्तमा छिप कर राम का सीता वियोग में मनोभाव जानना 


चाहती है । 


। 
ह 


. अ्रद्धान्त का यह विधान परवर्ती यूग में प्रायः सभी नाटकों में अपनाया गया है । 


भास ७५ 


अविभारक श्यौर कालिदास की रचनाप्रों में अनेक स्थलों पर भाव और 
विचार-सरणि की समता है। कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं--- 


१. अविमारक में नायक के विषय में कहा गया है--- 


दर्शनीयो 5प्यविस्मितस्तरुणो उप्पनहुड्धूारः श्रो5पि दिक्षिण्यवान्‌, सुकुमारों5पि 
बलवान । प्रथमादू में कालिदास के दिलीप का. वैशिष्टय है--- 
ज्ञाने मौन क्षमा शकतौ त्यागे इलाघाविपर्ययः ॥ रघुबंश १.२२ 

२. राजकम के दुःख की अनुभूतियों का राजा वर्णन करता है-- 
धर्म: प्रागेव चिन्त्यय सचिवमतिगतिः प्रेश्षितव्या स्वबुद्ध्या 
प्रच्छाओं रागदोषो मृदुपरुषगुणो कालयोगेन कायो । 
शेयं लोकानुव॒तं परचरतयनेर्मण्डल॑..प्रेक्षितव्यं 
रक्ष्यो यत्तादिहात्मा रणशिरसि पुनः सो5पि चावेक्षितव्य: ॥। श्रवि० १.१२ 


अभिज्ञानशाकुन्तल में राजा दुष्यन्त कहता है-- 
ओत्पुक्यमात्रमवसाययति प्रतिष्ठा 
क्लिश्नाति लब्धपरिपालनव॒त्तिरेव । 
नातिश्रमापनयनाय न च श्रमाय 
राज्य स्वहस्तधृतदण्डमिवातपन्नम्‌ ॥ ५.६ 

३. अविमारक में नायक नायिका से प्रणय निवेदन करता है-- 
किया प्रलप्य बहुधा शरणागतो5स्मि 

प्रायः नायिका की समान परिस्थितियों में कुमारसम्भव में शिव पार्वती से कहते हैं- 


श्रद्मप्रभुत्यवनताजि तवास्मि दासः ॥ ५.८६ 


नायक के मुख से नायिका के उन्मादक सौन्दर्य का वर्णन भी आदर्श रूप में 
भास' ने अविमारक में प्रस्तुत किया है, जो परवर्ती नाटककारों के लिए उपजीव्य 
सा बन गया है। एक उपजीव्य पद्य है-- 


प्रतिच्छन्द धात्रा युवतिवपुर्षा किननु रचितं 
गता वा स्त्रीरूपं कथमपि व ताराधिपरुचिः 
विहाय श्री: कृष्ण जलद्यन-सुप्तं कृतभया 
धृतान्यस्त्रीरूप क्षितिपतिगृहे वा निवसति ॥ २.३ 


जद 


इस पद्म की प्रतिध्वनि सन्देह अलंकार का आश्रय लेकर नायिका का वर्णन 
करने वाले कालिदास, हष॑ श्रादि की रचताश्रों में उल्लेखनीय है। नायक और नायिका 


3६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


का पूर्वेराग अविमारक में पहली बार इस रूप में वर्णित है, जो परवर्ती युग के कवियों 
का आदर्श बना है । 


उपर्युक्त उद्धरणों से प्रतीत होता है कि श्रविमारक कालिदासादि अनेक नाटक- 
कारों के लिए वस्तुत: उपजीब्य रहा है | पात्रों को प्रच्छ॒न्न रूप में रखने की जो 
प्रवृत्ति भास ने चलाई और चरम शिखर तक विकसित की, वह अनेक परवर्ती रूपकों 
में अपनाई गई । ताटथ शिल्प की इस एकतानता से भी भास के अ्विमारक की लम्बी 
छाया प्रतीयमान है । 


भास ने अविमारक में नाट्यशास्त्र के कुछ नियमों का उल्लंघन किया है । 
रज्भमञ्च पर आलिंगनादि का अभिनय नहीं होना चाहिए | अविमारक ने रंगमंच 
पर नायिका कुरंगी का आलिज्भन किया है, यद्यपि यह राजतिकालीन दृश्य है। 


प्रतिमा 


प्रतिमा-ताटक में राम की कथा अभिषेक की सज्जा होने पर केकेयी के वर 
माँगने से झारम्भ होती है और उनके लक्कायुद्ध के पर्चात्‌ भ्रयोध्या में लौटने पर 
अभिषेक तक चलती है। परवर्ती रूपकों का उपजीव्य होने के कारण इसका विशेष 
महत्त्व है। 
कथानक 

राम के अभिषेक की सामग्री इकट्ठी हो चुकी है। सीता अ्रवदातिका तामक 
चेटी के हाथ में वल्कल देखती है और उसे परिहास में पहन लेती है । उसी समय 
सीता को किसी चेटी से ज्ञात होता है कि राम का श्रभिषेक होने वाला है। सहसा श्रभिषेक 
वाद्य बजना रुक जाता है। फिर राम आ्राकर सीता से मिलते हैं और बताते हैं कि 
महाराज ने मेरे न चाहने पर भी मेरे भ्रभिषेक की विधि आरम्भ की । उस समय-- 


दत्रुधनलक्ष्मणगृहीतघट5भिषेके 

छुत्रे स्वयं नुपतिना रुदता गहीते । 
सम्भ्रान्त्या किसपि सन्‍्थरया च कर्ण 

राज्षः शनरभिहितं च न चास्मि राजा ॥ १.७ 


राम' सीता को वल्कल पहने देखकर कहते हैं तुम श्रर्धाड्धिनी हो | तुमने 
वल्कल क्या पहना, मेने पहन लिया । तभी राम सुनते हैं कि महाराज की रक्षा 
करें। कैकेयी के कारण वे रक्षणीय हैं। राम कहते है--तेन उदर्केण गृणनात्र 


'पाल++ननिनननमलन नाल 


१. अविमारक के द्वितीय अंडू में नायक श्र नायिका की पूर्वरागावस्था वर्णित है। 
नायिका का कामसन्ताप दूर करने के लिए पृष्पादि का उपयोग पञ्चम अंक में है। 


भासे गज 


भवितव्यम्‌ । अर्थात्‌ इसका परिणाम उत्तम होना चाहिए। राम ने कैकेयी के राज्य 
माँगने को सर्वथा उचित बताया। राम का कहना है.-- 


शुल्के विषपणितं राज्य पुत्रार्थ यदि याच्यते । 
तस्या लोभो5त्र नास्मार्क अआत्राज्यापहारिणाम्‌ ॥ ११५ 
दशरथ मूच्छित हैं । लक्ष्मण हाथ में धनुष लिए हुए भ्रा धमकते हैं और राम 
से कहते हैं कि संसार को युवतिरहित करने का मेरा निश्चय है, क्योंकि उप्त स्त्री कैकेयी 
ने आपका १४ वर्षों का वनवास माँगा है । राम इसे मद्भुल बता कर सीता से उनको 
पहले से ही दिया हुआ वल्कल माँग कर पहन लेते हैं । सीता भी राम के न चाहने पर 
भी लक्ष्मण का समर्थत पाकर बन जाने के लिए प्रस्तुत हैं। लक्ष्मण भी राम के न 
चाहने पर भी सीता का समर्थन पाकर वन जाने के लिए राम के लिए दिये हुए वल्कल 
से आधा भाग ग्रहण कर लेते हैं । तीनों बनवास' के लिए चल देते हैं । यह समाचार 
मिलने पर भी कि दशरथ उन्हें देखने के लिए इधर ही आ रहे हैं, वे रुकते नहीं । 


सुमनन्‍्त्र राम आदि को बन में छोड़ने के परचात्‌ लौट कर दशरथ से मिलता है। 
दशरथ कहते हैं कि अरण्य में अनेक विपत्तियाँ होती हैं । सुमन्‍्त्र ने कहा कि राम 
शंंगवेरपुर में श्रयोध्या की ओर मुख करके श्रापको कुछ सन्देश कहना चाहते थे, किन्तु 
वाष्पस्तंभित कण्ठ होने से बिना कुछ कहे ही चले गये । यह सुनकर दशरथ घोर मोह 
में विलीन हो गये । मरण के थोड़ा पहले उनको पितर दिखाई पड़ते हैं । 


दशरथ की मृत्यु के पश्चात्‌ प्रतिमागृह में दशरथ की प्रतिमा स्थापित कर दी गई । 
उसे देखने के लिए सारा ग्रन्तःपुर जाने वाला है। उसी समय भारत चिरकाल तक 
मामा के घर रहने के पश्चात्‌ उधर से लोठते हैं। उन्हें भ्रयोध्या के सूत ने बताया है 
कि महाराज ग्रस्वस्थ हैं। वह जानते हुए भी उन्हें दुःखी करने वाले विपत्ति का समाचार 
नहीं देता । भरत को कोई भट सूचना देता है कि श्राप एक दण्ड के पदचात रोहिणी 
नक्षत्र में नगर में प्रवेश करें । तदनुसार भरत निकटवबर्ती देवकुल में विश्वाम' करने के 
लिए पहुँचते हें | वहाँ देवकुलिक से पूछने पर उन्हें ज्ञात होता है कि ये मूर्तियाँ इक्ष्वाकु- 
वंशी मृतराजा--दिलीप, रघु, श्रज और दशरथ की हैं। दशरथ की मृत्य्‌ और रामादि का 
वनगमन सुनकर भरत वहीं मूछित होकर गिर पड़ते हैं । तभी वहाँ भरत की मातायें 
सुमन्‍्त्र के साथ आईं । देवकुलिक ने उन्हें बताया कि मूर्ति के समीप मूछित होकर भरत 
पड़े हैं। भरत ने तीनों माताओं का भ्रभिवादन किया। भरत ने कैकेयी को खोटीखरी 
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१. इस नाटक के अनुसार राम का यह वाक्य सर्वथा सत्य है। राम का सर्वोच्च कल्याण 
इसी बात में था कि वे वन चले गये, श्रन्यथा राम की मृत्यु दशरथ की मृत्यु का 
कारण बनती । यही श्रवण की ह॒त्या के कारण उसके पिता द्वारा दशरथ को दिये 
गये शाप का तात्पर्य था । 


छ्दे संस्क्ृत-साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 


सुनाई । कैकेयी ने कहा--मैंने महाराज के सत्य वचन की रक्षा करते हुए यह सब किया 
है । भरत के बहुत ऊँच-नीच कहने पर कैकेयी ने कहा कि विशेष विवरण देश-काल 
समुचित होने पर बताऊंगी । 

भरत ने अभिषेक नहीं कराया । वे राम से मिलने के लिए श्रभिषेक की सामग्री 
के साथ तपोवत् चले जाते हैं। साथ में सुमन्‍्त्र और सारथि हैं। सुमन्त्र ने बताया कि 
रामादि इस आश्रम में हैं। भरत ने आश्रमद्वार पर निवेदन किया--- 

निधघ्‌ ग: क्ृतध्नत्च प्राकृतः प्रियसाहसः । 
भक्तिमानागतः कश्चित्‌ कथं तिष्ठतु यात्विति ॥ ४४ 

भरत रामादि को पहचानते नहीं थे । उनके द्वारा भेजने पर शत्रुघ्न उनके 

विषय में सोचते हैं । क्या यह राम हैं ? 
नरपतिरयं देवेन्द्रो वा स्वयं मधुसुदतनः ॥॥ ४.८ 

तभी सुमन्त्र से लक्ष्मण की बात होने पर भरत ने उन्हें पहचाना। पर लक्ष्मण 
को सुमन्‍्त्र से पूछता पड़ा कि ये कौन हैं। भरत राम से मिलते हैं और वन में राम 
के साथ रहने की इच्छा व्यक्त करते हैँ । राम ने कहा कि यह अ्रनचित होगा। 
श्रन्त में भरत इस बात पर मान जाते हैं कि राम की चरण पादुका उन्हें मिल जाय 
और १४ वर्ष बीतने पर राम राजा बने। राम, लक्ष्मण और सोता तीनों भरत 
को आश्रमद्वार तक छोड़ आते हैं । 

राम को पिता का वाबिक श्राद्ध करना है । उसी समय सीता का हरण करने 
के लिए परिब्राजक वेषधारी रावण वहाँ आता है । राम के पूछने पर रावण बताता है 
कि हिमालय के सातवें शुद्ध पर काञ्चनपादव नामक मृग रहते हैं । उनसे श्राद्ध में 
पित॒तर्पण होता है। राम हिमालय पर जाने को प्रस्तुत हैं। रावण कहता है--यह 
देखें-हिमालय ने श्रापके लिए काञ्चनपाइव भेज ही दिया । राम उसके पीछे चलते 
बने और सीता को आदेश दे गये कि अतिथि का सत्कार करें। रावण माया का रूप 
हटाकर स्वरूप धारण करके घोषणा करता है-- 

बलादेष दशग्रीव:ः सीतामादाय गच्छति । 
क्षात्रधर्मे यदि स्तिग्धः कुर्याद्‌ रामः पराक्रमम ॥ ५.२१ 

तभी सीता की रक्षा के लिए जठायू रावण पर आक्रमण करता है। रावण उसे 
घोर युद्ध में मार कर यमलोक भेजता है। इसे दो वृद्ध तापस देखते हैँ और राम से 
कहने के लिए चल पड़ते हैं । 


१. भरत की यह कथा पताका वृत्त के अन्तर्गत आती है। भास पताका रचना के लिए 
विख्यात हैं । 


भास ७६ 


सुमन्‍्त्र जनस्थान से राम का वृत्त जान कर लौटे हैं । वे भरत से बताते हैं 
कि राम जनस्थान से किष्किन्धा गये । वहाँ उन्होंने अपने ही समान राज्यअ्रंश और पत्नी 
वियोग से सन्तप्त सुग्रीव का दुःख दूर कर दिया है । उसी समय भरत कंकेयी के पास 
जाकर कहते है-- 
यः स्वराज्यं परित्यज्य त्वन्नचिषोगाद व्न गतः । 
तस्य भार्या हता सीता पर्याप्तस्ते मनोरथ: ।। ६.१३ 


कैकेयी ने रहस्य की बात बताई कि महाराज को शाप था कि पुत्र-शोक से 
मरेंगे । इसीलिए अपने को अपराधी बनाकर भी मैंने राम को वन में भेजा, राज्य के 
लोभ से नहीं। पृत्र-प्रवास के बिना मुनि का शाप समाप्त नहीं होता । भरत के पूछने 
प्र कि १४ वर्ष का वनवास क्‍यों दिया ? कंकेयी ने बताया कि १४ दिन कहना 
चाहती थी, मूँह से १४ वर्ष निकल गया। भरत ने कहा-- 


दिष्दयानपराद्धात्र भवती । अश्रम्ब यदि अातृस्तेहात्‌ समुत्पन्नमन्युना मया 
दृषितात्र भवती, तत्‌ सर्व सथितव्यम्‌ । अम्ब अभिवादये । 

भरत रावण के विरोध में राम की सहायता करने के लिए माताग्रों 
और वसिष्ठादि के साथ ससेन्‍्य चल देते हैं । इधर राम रावण-बिजय के पश्चात्‌ 
विमान द्वारा जनस्थान पहुँच गये हैं, जहाँ सीता के पुत्रीकृत वृक्षक थे । राम सीता 
के समक्ष पहले की सब स्मृतियों का नवीकरण करते हैं। शत्रुध्त बताते हैं--- 


तीर्थोदकेन मुनिभिः स्वयमाहुतेन 
तानानदीनदशतेन तब प्रसादातृ । 
इच्छन्ति ते मुनिगणाः प्रथमाभिषिकतं 
द्रष्टू मुख सलिलसिक्तमिवारविन्दस्‌ ॥। ७.६९ 
प्रतिमा की कथावस्तु वाल्मीकि रामायण की रामकथा से अनेक स्थलों पर 
नितान्‍्त भिन्न नई विश्या में प्रवतेमान' है। कुछ प्रमुख परिवर्तन अ्रधोलिखित तालिका 
में निदर्शित हैं--- 
प्रतिमा रामायण 
१, जब अभिषेक की कहीं चर्चा भी नहीं १. रामायण में यह वृत्त नहीं है। इसमें 
थी, भ्रवदातिका तामक चेटी वल्कल कैकेयी स्वयं चीर देती है । 
लाती है, जिसे सीता विनोदवरशात्‌ 
पहन लेती हैं । 





१. इस दृश्य का वर्णन बहुत कुछ उत्तर-रामचरित में अनुहत है । 


८० संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


राम का अ्रभिषेक भ्ाधा हो चुका है। २. रामायण के अनुसार श्रभी श्रभिषेक की 


घट के जल से उनके सिर पर जल सज्जा हो रही है, तभी कैकेयी ने 
गिर रहा है। उस समय राजा ने इसे उनसे वर माँगा कि भरत राजा हों । 
रोक दिया । 

. शत्रुघ्त ने अभिषेक का घट हाथ में ३. रामायण के अनुसार विवाह के पदचात्‌ 
ले रखा था। शत्र्घ्त भरत के साथ अपने मामा के 

ह घर थे । 

. भास के अनुसार भरत होश सँभालने ४. रामायण के अनुसार विवाह के पूर्व 
पर अयोध्या में कभी रहे ही नहीं । चारों भाई साथ-साथ शअ्रयोध्या में थे । 
उन्हें भ्रयोध्यावासी रामादि कोई उन सबका साथ ही जनकपुर में विवाह 
नहीं पहचानते और न वे ही किसी हुआ था । - 


को पहचानते हैं । 

मन्थरा ने अ्रभिषेक-विधि को बन्द ४५. अभिषेक विधि श्रारम्भ होने के 
कराने के लिए राजा के कान में कुछ पृर्व ही कोपभवन में दशरथ के आने 
कहा । पर ककेयी ने उनसे भरत का अभि- 


षेक और राम का वनवास-दो वर मभाँगे। 


सीता राम के साथ लक्ष्मण के वन में ६. रामायण में इस विषय में सीता की 
जाने का समर्थन करती हैं। इसी चर्चा भी नहीं आती । 

प्रकार भरत की माँग पूरा करने 

का समर्थन भी सीता करती है। 


' देवकुल के समीप भरत का रोका ७. रामायण में यह सारा वृत्तान्त नहीं हैं । 


जाना, मृत राजाओं की प्रतिमा का देव- 
कुल में स्थापित होना, वहीं पुजारी से 
दशरथ की मृत्यू का समाचार मिलना, 
कोौसल्यादि का प्रतिमा दर्शन के 
लिए झाना और उनका भरत को 
मूच्छित देखना श्र न' पहचानना-- 
यह सारा प्रकरण कल्पित है। उन्हें 
पुजारी से ज्ञात होता है कि ये भरत 
हैं । वहीं ककेयी भरत से कहती है 
कि राम के वनवासादि के पीछे जो मेरी 
योजना है, वह समय श्ाते पर बताऊंँगी । 


भांस 


दर 


८. भरत केवल सुमन्‍्त्र के साथ राम से ८. रामायण के अनुसार ससैन्य भरत चित्र- 


१० 


११. 


मिलने के लिए जाते हैं और जनस्थान 
में उनसे मिलकर उनकी पादुका प्राप्त 
करके वहीं उसका अभिषेक करते हैं । 
सुमन्त्र से भरत का परिचय रामादि 
प्राप्त करते हैं । इस प्रकरण में लक्ष्मण 
को भरत से बड़ा बताया गया है । 


. रावण सीता का हरण करने के लिए 


परिव्राजक-वेष में आकर राम और 


सीता से मिलता है । उस समय लक्ष्मण 


तीथयात्रा से लौटते हुए कुलपति का 
प्रत्युदूगमन करने गये हैं । राम को 
पितृश्राद्ध, के लिए सर्वोत्तम काञअ्चन 
पारवमृग बताकर उसे मारने के लिए 
राम के चले जाने पर रावण सीता 
का हरण करता है, जब सीता उसका 
आतिथ्य करने के लिए ,नियकत हैं। 


सीता का रावण द्वारा भ्रपहरण दो 


वृद्ध तापस देखते हैं। वे समाचार देने 
के लिए राम के पास जाते हैं । 


भरत ने राम का समाचार जानने 
के लिए सुमन्‍्त्र को भेजा | वे जन- 
स्थान तक जाकर सब समाचार 
जानकर भरत से बताते हैं कि सीता 
का हरण हो चुका है। भरत आक्रोश- 
वशात्‌ कैकेयी को खोटी-खरी 
सुनाने फिर पहुँचते हैं । तब कैकेयी 
के निर्दशानुसार सुमन्‍्त्र भरत को 
दशरथ के शाप का वत्तान्त सुनाते 
हैं, जिसके अनुसार दशरथ को पुत्र 
के वियोग में मरना ही था। कैकेयी ने 
कहा कि मेने इसालिए अपने को 
पर 


१७. 


९ 


कूट में राम से मिलते हैं। पादुका 
के अभिषेक की चर्चा नहीं है। रामा- 
यण के अनुसार भरत से लक्ष्मण 
बड़े थे । 


. रामायण के अनुसार रावण मारीच 


#ॉजिफे 


को स्वर्ण मृग बनाकर भेजता है, जिसे 
पकड़ने के लिए सीता के आ्राग्रह करने 
प्र राम चले जाते हैं। मारीच के 
राम के स्वर में आ्रातंनाद करने पर 
लक्ष्मण को भी सीता भेज देती हैं। 
उस समय रावण आकर सीता का 
हरण करता है । 


रामायण में ऐसी कोई चर्चा नहीं है । 


« रामायण में सुमनन्‍्त्र के जनस्थान 


जाने का या राम का सीता-हरण 
सम्बन्धी सन्देश लाने की कोई चर्चा 
नहीं है । यह सारा वत्तान्त रामायण 
में इस रूप में नहीं मिलता । 


करे संस्क्ृत-साहित्य का आ्रालोचनात्मक इतिहास 


ग्पराधी बनाकर राम को वन में 
भेजा। ककेयी ने यह भी कहा कि 
वनवास' १४ दिन का देना चाहती 
थी, किन्तु मुँह से संश्रमवश १४ 
वर्ष निकल गया । भरत कैकेयी के 
विचार से सहमत हो जाते हूँ कि 
,सब कुछ ठीक हुआ है । ह 
१२, भरत रावण के विरुद्ध राम की सहा- १२. ऐसा कोई प्रकरण रामायण में नहीं 


यता करने के लिए सपरिवार, सर्षि, 
ससेन्‍्य जनस्थान पहुँचते हैं, जहाँ राम 
रावण को जीत कर पहले से ही श्राये 


है। रामायण के श्रनुसार राम का 
अ्रभिषक अयोध्या में हुआ और भरत 
से उनकी भेंट नन्दिग्नाम में हुई । 


हुए हैं। वहाँ राम का श्रभिषेक सम्पन्न 
होता है । 
राम की कथा का यह रूप भास को कहाँ से मिला--यह कहना कठिन है। 
सम्मव है, नाटकीय उत्कर्ष के लिए कथानक में इस प्रकार का परिवरतंन' भास की प्रतिभा 
का प्रतिभास हो, अथवा कोई ऐसा रामचरित-विषयक ग्रन्थ भास का उपजीव्य हो, जिसमें 
रघुवंध के राजाश्रों के वर्णन के साथ ही राम की कथा का यह रूप हो । 
इस नाटक के कथानक में प्रतिमा और देवकुल का प्रकरण एक अभिनव संयोजन 
है, जिसका न केवल भास के रूपकों के ताल्विक विश्लेषण में, अपितु अन्य कवियों के 
रूपकों के कथानुसन्धान में भी विशेष महत्त्व है। वास्तव में इस नाटक में प्रतिमा और 
देवकुल का सारा प्रकरण नितान्‍्त अ्रनावश्यक है । इससे वाटकीय कथा शिल्प का सौष्ठव 
बढ़ा नहीं है, अपितु घटा है । तो फिर क्‍यों भास ने इसे स्थान दिया ? ऐसा प्रतीत 
होता है कि भास को वास्तु, मूति और चित्रकला का अतिशय चाव था। उनकी रमणीयता 
से काव्य की रमणीयता का समन्‍्वयन करना, चाहे वक्रपथ से ही क्‍यों न हो, उनको 
अभीष्ट है । देवकूल की इस महिमा का पर्यालोचन करके सम्भवतः बाण ने भास की 
प्रशस्ति में लिखा--- 
सुत्रधारकृतारम्भेर्नाटकैबहु भूसिक: 
सपताकयंशों लेभे भासों देवकुलेरिव ॥| 
अर्थात्‌ भास को देवकुल से प्रतिष्ठा प्राप्त हुई, वैसे ही जैसे नाटकों से । इस 
प्रकरण में भास दलेषार्थ के लिए पर्वत या गोपुर का द्योतक है। 


१. मृच्छक्टिक में भी अपेक्षित न होने पर द्वितीय अंक में देवकूल और प्रतिमा की 
चर्चा की गई है । कुन्दमाला में भी प्रतिमा है । 


भास ष्द्रे 


नाठक में जनस्थान को विशेष महत्त्व दिया गया है । यह साभिप्राय है । (१) 
भरत राम से वनवात्त के थोड़े दिन पश्चात्‌ मिलते हैं। ( ) सुमन्त्र राम से मिल कर 
उनका समाचार जानने के लिए जतस्थान में पहुँचते हैं । (२) रावण विजय के पश्चात्‌ 
राम जनस्थान में पुनः आते हैं । गोदावरी द्वारा परिपृत इस प्रदेश को उत्तर भारत के 


लोगों के लिए भी तीर्थ बना देता कवि का उद्देश्य प्रतीत होता है। 


भरत को सर्वथा अपरिचित रखना और वारंवार पाठक या दहशेक को इस तथ्य 
का स्मरण कराते रहना--यह भी साभिप्राय है। भरत कैकेयी से पूछते हैं कि जब 
पुत्र-वियोग से दशरथ को मरना था तो मेरा बनवास क्यों नहीं माँगा ? कैकेयी ने कहा 
कि दशरथ से तुम्हारा संयोग ही कब रहा कि तुम्हारे वियोग में वे मरते ? यदि भरत 
को अ्रपरिचित नहीं रखा जाता तो कैकेयी के चरित्र के श्वेतीकरण का उद्देश्य अन्यथा 
पूरा नहीं हो पाता । पात्रों को प्रच्छत्तन रखना भास के लिए स्वाभाविक था । उन्होंने 
अपने कई रूपकों में पूर्णतः: या भ्रंशिक रूप से पात्रों को प्रच्छन्न हो रखा है । 
भरत की राम से रूपगत सदृशता की वारंवार चर्चा की गई है। सीता तक 
भरत को देख कर उन्हें राम ही समझती हैं, यद्रपि उन्हें ज्ञात था कि भरत आये हुए 
हैं। भास के अनुसार महापुरूषों का चरित्र ही केवल आनुवंशिक नहीं होता, अ्रपितु 
उनके रूप और स्वर भी समान होते हैँ। भरत का रूप अपने पृत्रेजों की आकृति से 
तो मिलता ही है, साथ ही राम की आकृति से मिलता है ।वे राम के प्रतिछृप हैं 
केवल शरीर से ही नहीं, श्रपितु चरित्र से भी । शरीर की समता चरित्र को समता के 
साथ प्रवर्तित है। यह सारा उपक्रम भरत के चारित्रिक उदात्तीकरण के लिए है। 
तभी तो राम ने उनके विषय में कहा है--- 
सुचिरेणापि कालेन यशञः किडिचन्मयार्जितम्‌ 
अचिरेणेव कालेन भरतेनाथ सड्चितम्‌ ।। ४.२६ 


समीक्षा 
राम का अभिषेक सात श्रद्धों के इस प्रतिमा नाटक का फल है । इसके झ्रादि 


मध्य और' अन्त में अभिषेक-विधि दृष्टिगोचर होती है । आदि में अभिषेक आरम्भिक 
ग्रवस्था में ही विध्न-विहत होता है । मध्य में राम की पादुका का अभिषेक हंता है ।* 
प्रन्त में जनस्थान' में राम का अभिषेक पूरा होता है। विचित्रता यह है कि नायक 
फल प्राप्ति की दिशा में तटस्थ है। वैसे ही जैसे कुमारसम्भव में शिव अपने विवाह 
के सम्बन्ध में तठस्थ हैं। 





१. राम ने भरत की पुकार सुन कर कहा--- 

कस्पासी सदशतर: स्वरः पितुर्मे गाम्भी्यात्‌ परिभवतीव मेघवादम्‌ । 

यः कर्वेन मम हृदयस्य बन्धुशदूरं सस्‍्तेह: श्ुतिपथमिष्टत: प्रविष्ट: ।। ४.६ 
२. भरतः अत्र (पादुकोपरि) अभिषेकजलमावर्जयितुमिच्छामि । 


द््ड संस्कृत-साहिंत्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रतिमा में दशरथ की मत्य रंगमच पर द्वितीय अद्भू के अन्त में दिखाई गईं 
है। यह परवर्ती नाटय-विधान के प्रतिकल पड़ता है । 

कथावस्तु के विन्यास में भ्रप्रिय घटनागं को उनसे प्रतिहत होने वाले व्यक्तियों 
को दाने: शने: गौण विधि से बताया गया है। उदाहरण के लिए कुछ अप्रिय घटनायें हैं--- 
(१) राम को सीता से कहना है कि मेरा भ्रभिषेक रुक गया और मेरा वनवास होगा । 
(२) भरत को दशरथ की मृत्य बतानी है । (३) भरत को सीता का अपहरण बताना 
है ।' इसमें राम का वनगमन अत्यन्त मासिक विधि से उद्घादित है। राम सीता से 
कहते हैं कि जब तुमने वल्कल पहन लिया तो मैंने ही पहन लिया, क्योंकि तुम भ्र्धाज्िनी 
जो ठहरी । फिर कुछ देर के परचात्‌ लक्ष्मण आकर बताते हँ-- 

वर्षाणि किल वस्तव्यं चतुर्देश बने त्वया ॥ १-२२ 


देवकुलिक तो भरत को पहेली बुझा रहा है, जब उसे बताना है कि तुम्हारे 
पिता मर गये । वह अं दिलीप:, श्रयं रघु:, श्रयं अजः के आगे बढ़ता ही वहीं कि चौथी 
मूर्ति मृत दशरथ की है। श्रश्रिय प्रसद्धों को कहीं-कहीं अतिशय संक्षेप में कहा गया है। 
यथा-- 
बेरं॑ मुनिजनस्थारथ रक्षसा महताकृतम्‌ 
सीता मायामुपाशित्य रावणेन ततो हृता ॥। ६.११ 
कंकेयी का भरत से कहना कि राम का केवल चौदह दिन का वनवास चाहती 
थी, मुँह से १४ वर्ष निकल गया । यह समीचीन नहीं है । चौदह दिन के वतवास में 
तो दशरथ मरते ही नहीं । चौदह दिन से तो प्रधिक वे तभी राम से झलग रहे थे, जत्र 
विश्वामित्र उन्हें अपने यज्ञ की रक्षा के लिए ले गये थे। 
भरत से मिलने के पहले राम को कंसे ज्ञात हुआ कि राजा दशरथ मर गये ! 
इस सम्बन्ध में भास मौन हैं । रामायण के अनुसार भरत के राम से मिलने पर ही 
उनको ज्ञात हुआ कि दशरथ मर चुके हैं । 
कहीं-कहीं आख्यान की भावी प्रवृत्तियों की सूचना व्यञजनात्मक निर्देशों से दी' 
गई है | अवदातिका से लेकर वल्कल पहन लेना प्रतिमा के प्रथम अ्रंक में सीता के भावी 
वनवास का सूचक है | भरत राम से मिलने के लिए आने वाले हैं । उसके कुछ ही 


कील न जजण ला 


१. प्रतिमा के ६.१० में तुल्यदु:खेन' पदों से सुमन्‍्त्र सीता-हरण की सूचना व्यञूजना 
द्वारा देता है । इस इलोक में भरत को कम आधषात पहुँचे, इस उद्देश्य से यह भी 
कहा गया है कि सुग्रीव की पत्नी हरी गई जो फिर मिल गई है । इसी' प्रकार राम 
को भी सीता मिल कर रहेगी। स्वाभाविक्र है कि इस प्रकार कहने से भरत का 
ग्राधात कम हो गया । 


भास (“24 


पहले राम सीता से कहते हँ--मेथिलि, श्रप्युपलम्यतेःस्थ सप्तपर्णस्थाधस्तावच्छल्कवाससं 
भरतं दृष्ट्वा परित्रस्त मुगयूथमासीत्‌ । सुदूर भविष्य का सद्धूंत भी कहीं-कहीं मिलता है। 
यथा दशरथ का कहना--बहुदोबाण्य रण्यानि इत्यादि से भविष्य में सीताहरण की आाशंसा 
होती है । 

प्रतिमा के घटनाक्रम की एक विप्रतिपत्ति है कि जिस दिन भरत राम से 
मिलकर लौटे, उसी दिन सीता का हरण होता है । रामायण के अनुसार ऐसा नहीं 
हुआ और न काल-गणना की दृष्टि से ही यह ठीक प्रतीत होता है । 

प्रतिमा के दूसरे अड्डू में दशरथ का विलाप नाट्योचित नहीं है । पहले तो इ सका 
कोई महत्त्व कथा के विकास में है ही नहीं । यह तो महाकाव्यों के लिए ठीक है कि 
लम्बे-चौड़ विलापों का सन्निवेश हो । नाटक में तो एक-एक वाक्य के सम्बन्ध में यह 
विचारणीय रहना चाहिए कि उसके द्वारा कथा का विकास अनुबद्ध हो । 

क्या भास का जनस्थान विन्ध्यवन में था ? राम काऊचनपादवे मृग लाने के लिए 
जनस्थान से हिमालय जाना चाहते है तो सीता से कहते हैं--- 

ग्रापच्छ पुत्रकृतकान हरिणान्‌ द्ुर्माइच 
विन्ध्यं बने तब सखीदंयिता लताइच ॥॥ ५.११ 

ऐसा लगता है कि उस प्रकरण में भास ने कुछ भूल की है। 

भास के कथावस्तु-सम्बन्धी शिल्प के कुछ तत्त्व प्रतिमा नाटक में स्पष्ट होते 
है । किसी पात्र को मूच्छिंत बताकर उसके प्रति अभ्रभीष्ट जन की सहानुभूति की अज्जलि 
प्रदान करना भास की प्रभिनव योजना रही है । इस नाटक में भरत दशरथ की मृत्यु 
झ्ौर राम का १४ वर्ष का वनवास सुतकर अचेत हैं । तभी उनकी मातायें आती हैं। 
देवकलिक के शब्दों में-- 

हस्तस्पर्शों हि मातृणामजलस्यथ जला»जलिः ॥३-१२ 

मूर्ति का दृश्य उपस्थित करके कथा में उत्कर्ष उत्पन्न करना यह वस्तु-शिल्प 
की दूसरी विशेषता है, जो प्रतिमा में निदरशित है । इस नाटक के अनुसार दशरथ की 
मृत्यु के पश्चात्‌ उनकी मूर्ति का निर्माण किया गया है, जिसे देखकर भरत को उनकी 
मृत्यु का ज्ञान होने पर असह्य शोक और कैकेयी के प्रति क्षोम होता है। 

पात्रों को प्रच्छुन्न रखने का कौशल भाष की अ्पती योजना है। उन्होंने कैकेयी 
के विश्वकल्याणात्मक स्वरूप को इस नाटक के छः अ्रद्धों तक प्रच्छन्त रखा । यह भास 





१. यह पाँचवे अंक के प्रथम पद्चय से सुस्पष्ट है। 
२. यह पद्म अभिज्ञानशाकृन्तल के चतुर्थ अड्ूू का आददों है । शाकन्तल में नायिका आश्रम 
के वृक्षों और पञुओं से प्रस्थान के पूर्व भ्रनुमति लेती है । 


द्द्‌ संस्कृत-साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


के वस्तु-शिल्प के उत्कर्ष का चरम विन्दु है। इसके अतिरिक्त रावण भी पाँचवें अड्ू में 
प्रिव्राजक रूप में प्रच्छन्न है। वह राम और सीता को पहचानता है किन्तु वे उसे नहीं 
पहचानते । 

रूपसादृश्य, कथावस्तु-सम्बन्धी' शिल्प का एक प्रमुख तत्त्व, इस नाठक में तीसरे 
और चौथे अड्धू में पुनः पुनः प्रतिभासित है। भरत का सादृश्य राम से भौर दशरथ 
दोनों से है। इसके द्वारा इनकी पहचाच होती है, यद्यपि इसी सादश्य के कारण 
लक्ष्मण और सीता इन्हें राम समझने का सन्‍्देह करते हैं। भरत का दद्रथादि से रूप- 
सादश्य के श्रतिरिक्त स्वर-सादृश्य भी था। जसा सीता और सुमन्‍्त्र ने प्रमाणित 
किया है । 


मरते समय किसी पुरुष को दिव्य दृश्य की प्रतीति करना भास का प्रिय विषय 
रहा है। इस नाटक में मरणासन्त दह्रथ अपने पूर्वजों दिलीपादि को देखते हैं । 


राम और रावण की बात करा देना संस्क्ृत के विरल कवियों के लिए ही सम्भव 
हो सका है । प्रतिमा नाठक के पंचम श्रंक में यह बातचीत प्रतिनायक के वास्तविक 
स्वरूप में नहीं हुई । पात्रों को प्रच्छन्त रखते की जो स्वाभाविक प्रवृत्ति भास की है, 
उसी के द्वारा यह सम्भव हो सका है| । 


प्रतिमा में प्राचीन भारत के महत्तम बीर नायक और प्रतिनायक हैं। नायक 
और वायिकादि का चरित लोकसंग्रह की दृष्टि से अतिशय उद्ात्त है। कवि 
ने अनेक स्थलों पर राम का चरित वाल्मीकि से कहीं श्रधिक ऊंचा प्रस्तुत किया है । 
भास का राम स्पष्ट कह सकता है-- 
शल्के विषणितं राज्य पुत्रार्थे यदि याच्यते । 
तस्था लोगो5न्र नास्माक आत्राज्यापहारिणाम्‌ ॥ १.१५ 


कैकैयी के विषय में राम कहते हैं--- 


यस्या: शक्तसभों भर्ता भया पुत्रवती जया । 
फले कस्मिन्‌ स्पहा तस्या येनाकार्य करिष्यति ॥ १.१३ 
वे कैकेयी के द्वारा बनाई हुई अपनी वनवास-योजना को कल्याण के लिए मानते 
हैं श्लौर कहते हैं--- 
किमम्बाया: ? तेव हि उदकेण गुणेलान्र भवितव्यस । 
. कैकेयी के चरित्र का बवेतीकरण राम के मनोभावों से श्रारम्भ होता है और 
अन्त में कैकेयी जब सारा रहस्य खोल देती है कि राम का वनवास वसिष्ठादि मुनियों 


१. रामायण में युद्धभूमि में राम ने रावण के अपकारों का विवरण उसके सामने प्रस्तुत 
किया है । द 


भास दछ 


के परामर्श से सब के कल्याण के लिए आयोजित किया गया है तो भरत तक उससे 
क्षमा माँगते हैं कि जननि, तुम्हारा आत्मत्याग प्रशस्य है । 


प्रतिमा में पात्रों के कौट्म्बिक सम्बन्धों के चारित्रिक श्रादर्श की स्थापना की गई 
है। अपने कुटम्ब के लिए आ्ात्मत्याग का आदर्श भास ने अपने अन्य रूपकों में भी 
प्रस्तुत किया है । 

स्वप्नवासवदत्त में वासवदत्ता स्वयं दासी बनकर रहती है, जिससे उसके पति 
का पद्मावती के साथ विवाह होने पर श्रभ्युदय हो । कैकेयी अपने को लोकदृष्टि में १४ 
वर्षों तक अपराधिनी बनाकर रहती है, जिससे रामादि का कल्याण हो । उस ककेयी 
की भत्सना दास-दासी और उसके पुत्र भी करते हैं, फिर प्रजा का क्या कहना ! ककेयी 
के चरित्र में ग्रादि से अन्त तक समता है, किन्तु लोकदृष्टि में विषमता है। लक्ष्मण तो 
कैकेयी के द्वारा समुपस्थित विपत्तियों को देखकर राम से कहते है-- 


अ्रथ न रचित मुझ्च त्व॑ सामहं कृतनिदचयों 
युवतिरहित लोक॑ करते यतरछलिता वयस्‌ ॥ १.१८ 
भरत कैकेयी को माता मानना ही नहीं चाहते-- 


त्यक्त्वा स्नेह शीलसंक्रान्तदोषे: पुत्रास्तावस्तन्वपुत्रा: क्रियन्ते । 
लोके5 पूर्व स्थापयाम्येष धर्म भत्‌ द्रोहादस्तु माताप्यमाता ॥॥ 


उसी कैकेयी के चरित्र का उत्थान देखिये, जब बह राम से कहती है कि हम लोगों 
का बहुत दिनों से मनोरथ था कि झ्राप का राज्याभिषेक हो | इसी दिशा में वस्तुतः 
उसका प्रयास रहा है । 
प्रतिमा में स्त्रियों की भूमिका केवल अन्तःपुरीय नहीं है । कैकेयी ने मन्त्रियों 
के परामर्श से लोक कल्याण के लिए राम का वनवास आदि जो काम कराये, वह सिद्ध 
करता है कि उनका कार्यक्षेत्र केवल गृहसीमा में संकुचित नहीं था । राजकुल की. स्त्रियाँ 
देवकुल में मूर्तिंदर्शन करने जाती हैं। सीता के परामर्श से राम लक्ष्मण को अपने साथ 
वनवास के समय ले जाते हैं। सीता राम को परामर्श देती हैं कि भरत की याचना 
पूरी करें। 
भास ने अपने रूपकों में श्रनावश्यक रूप से भी पात्रों की संख्या बहुल कर 
दी है। प्रतिमा के छः श्रद्धों में शत्रुध्न पात्र नहीं है। सातवें में एक क्षण के लिए 
उन्हें पात्र बनाने की आवश्यकता नहीं थी, जब उनका कार्य पात्रवेशिष्ट्थ-परक 
नहीं है । | 
१. कैकेयी के भावात्मक शरीर को कवि ने प्रच्छन्त रखा है। प्रायः भास भौतिक शरीर 
को अपरिचित रखते हैं । यहाँ भावशरीर को भ्रपरिचित कर दिया है । 


दाद संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रतिमा नाटक में श्रद्भीरत करुण है। इसका प्रगाढतम रूप दशरथ के विलाप 
में दिखलाई पड़ता है। यथा-- 
अज्ध॑ में स्‍्पृश कौसल्ये न त्वां पद्यासि चक्षुषा । 
राम प्रति गता बद्धिरय्यापि न निवर्तते ॥२.१८ 
भरत और राम की चरितावली धर्मंत्रीर की निश्चरिणी प्रवाहित करती है। 
प्रतिमा में भावात्मक उत्थान-पतन का अनुबन्धन रोचक है। इसका सर्वोत्तम 
उदाहरण भरत के इस संगीतानुगतिक वकक्‍तव्य में मिलता है-- 
पतितमिव शिरः पितुः पादयोः स्निह्यतेवास्मि राज्ञा समुत्यापितः 
त्वरितमुपगता इंच भ्रातरः क्लेदयन्तीव मसामश्रुभिर्मातरः 
सदृश इति महानिति व्यायतब्चेति भृत्यरिवाहं स्तुतः सेवया 
परिहर्सितमिवात्मनस्तत्र पव्याप्ति वेशं च भाषां च सोमित्रिणा ॥ ३.३ 
दर्शक भरत के इस पद्म के तत्काल पर्चात्‌ सृत के मुख से आत्मगतम' 
सुनता है-- 
भोः कष्टमू, यदयमविज्ञाय महाराजविनाश्षमुदर्के निष्फलाशां परिवहन्नयोध्यां 
प्रवेक्ष्यति कुमार:। जानदुभिरप्यस्साशिरन न निवेश्चते। कुतः 
पितुः प्राणपरित्यागं.. मातुरेश्वर्यलब्धतास्‌ । 
ज्येष्ठअआतुः प्रवासं च त्रीन्‌ दोषान्‌ कोड सिधास्यति ॥ ३-४ 
इसी प्रकार जब भरत माता कैकेयी से श्रतिशय रुष्ट है कि उसने राम' को 
वन भेजा और वहाँ सीता का अपहरण हुआ तो वे कैकेयी से कहते हैं-- 
हन्त भो: सत्त्वयुक्तानामिक्ष्वाकूणां मनस्विनाम्‌ 
वधूप्रधषणं प्राप्त॑ प्राप्यात्रभवतों वधूम ॥ ६-१४ 
तभी उनको कंकेयी की वनवास-योजना का रहस्य विदित होता है श्र वे 
कहते हें- क्‍ 
' दिष्टचानपराद्धात्रभवती । अम्ब, यद्‌ आत्स्नेहात्‌ समुत्पन्नमन्युना मया दूषिता- 
तभवती, तत्‌ सर्वे सर्षयितव्यम्‌ । अम्ब, अभिवादयें । 
राम के अभिषेक के अवसर पर तो भास ने भावों के उत्थान-पतन का श्रनूठा 
चित्रण एक ही पद्च में किया है। यथा-- 
द श्रारब्धे पटहें स्थिते गुरुजनें भद्वासने लंघिते 
स्कन्धोच्चारणनस्यमानवदनप्रच्योतितोये. घटे । 
राज्ञाहय विसर्जिते सयि जनो धैर्येण मे विस्मितः 
स्‍्वः पुत्र: कुरुते पितुयंदि बच: कस्तत्र भो विस्मयः ॥१५॥ 


कक्का 
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इसके पूर्वार्ध में बताया गया है कि अभिषेक की प्रक्रिया चल रही है और 
उत्तराध में कहा गया है कि उसे रोक दिया गया । 
पात्रों को प्रच्छन्ष रख कर भावों का उत्थान-पतन प्रायः दिखाया गया है। 
अतिथिरूप में प्रच्छन्न रावण के प्रति सीता का भाव प्रकट रूप में रावण के प्रति 
पूर्णतया परिवर्तित हो जाता है। 
क्रवि की सूक्ष्म दृष्टि कहीं-कहीं एक ही इलोक से सुप्रमाणित है। यथा-- 
कणों त्वरापहृतभूषणभुग्नपादौं 
संत्रंसिताभरणगौरतलो च हस्तों । 
एतानि चाभरणभारनतानि गात्रे 
स्थानानि नेव समतामुपयान्ति तावत्‌ ॥ 


इस पद्य में यद्यपि काव्यात्मकता का श्रभाव सा है, स्वभावोक्ति श्रलंकार इसमें 
है, तथापि सुक्ष्म दृष्टि के परिवेशन के कारण यह अद्वितीय ही है। 


रथवेग का वर्णन भास की सुक्ष्म दृष्टि का परिचायक है यथा-- 


द्रुमा धावन्तीव द्रुतरथगतिक्षीणविषया 
नदीबोद्ब॒त्ताम्बुनिपतति मही नेमिविवरे । 
अरव्यक्तिनेष्टा स्थितमिव जवाच्चऋवलयं 
रजब्चाइबोद्धत पतति पुरतो नानुपतति ॥३-२ 


श्र्थात्‌ रथवेग के कारण वक्ष भागते हुए प्रतीत होते हैं । नेमि के छिद्राव- 
काश में पृथ्वी बसे ही. घुसती हुई प्रतीत होती है, मानो ग्रावतंवती नदी हो, पहियों 
के भ्रर दिखाई नहीं पड़ते और चक्‍के चलते हुए नहीं प्रतीत होते हैं। घोड़ों के हारा 
उठाई हुईं धूलि रथ का पीछा नहीं कर पातीं। 


भास को पद्य लिखने का चाव था। वे गद्योचित स्थलों को भी पद्यों में लिख 
देते थे। ऐसे सभी पद्यों में स्वभावोक्ति श्रलंकार है। प्रायः ऐसे पद्म कवि क्रे सूक्ष्म 
दर्शन चित्रार्पण-शली के परिचायक हैं। यथा-- 


भ्रमति सलिलं वक्षाबर्ते सफेनमवस्थितं 
तृषितपतिता नेते क्लिष्टं पिबन्ति जल॑ खगाः 
स्थलमभिफतत्याद: कोटा बिले जलप्रिते 
नववलयितो व॒क्षा मले जलक्षयरेखया ॥५.२॥। 


इसमें अन्तिम पंक्ति सूक्ष्मदर्शियों के मस्तिष्क ही की उपज हो सकती 
है। ऐसे गद्योचित पद्म वृत्तात्मक चटुलता के नियोजक हैं, जिसमें श्रनेक बातों 
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का परिचय स्वल्पतम आ्रायाम में छुन्द के माध्यम से रोचक विधि से देना 
होता है।' 
कवि की भाषा का बाह्य परिधान अनुप्रास-मण्डित है । यथा-- 
अय॑ ते दयितो आता भरतो अतृवत्सलः 


इस पद्म में व्यञ्जनों का भ्रनुप्रास है । स्व॒रों का अनुप्रास भी भास को प्रिय 
था । यथा-- 


आरब्धे पटहे स्थिते गुरुजने भद्रासने लंघिते ॥ १.५ 
इस पद्च के प्रत्येक पद में ए का स्वर अनुप्रासित है । 
शब्दालड्भूर के साथ शअ्रर्थालड्भार का संयोजन भी कहीं-कहीं मिलता है। यथा 


शून्य: प्राप्तो यदि रथों भग्नों मे मनोरथः । 
नूर्न दशरथं नेतुं कालेन प्रेषितों रथः ॥२.११ 
प्रतिमा नाटक में संक्षिप्ति भास की एक विशेषता है। यथा सीता कहती है-- 
यहोवं न तदभिषेकोदर्क मुखोदक॑ नास 
अर्थात्‌ अभिषेक का जल मुखोदक में परिणत' हो जायेगा । यहाँ मुखोदक 
का भ्रभिष्राय है 'रोते हुए राम का अश्रुमार्जते करने के लिए जल”। मुखोदक से 
इतना बड़ा अर्थ निकालना भास की शैली की विशेषता है। संक्षिप्ति का एक अन्य 
उदाहरण है--- 
वक्‍तव्यं किचिदस्मासु विहिष्ट: प्रतिपाल्यते । 
कि कृतः प्रतिषेधो5्यं॑ नियम-प्रभविष्णुता ॥॥ ३.७४ 
इस पद्म का अर्थ समझने के लिए पाठक को अपनी ओर से श्रनेक पद 
जोड़ने पड़ेंगे । ' 
भास ने अपने श्रनेक नाटकों की भाँति प्रतिमा में भी संवादात्मक पद्यों का संयो- 
जन किया है । ऐसे स्थलों में एक ही पद्च में अ्रनेक वक्‍ताओ्रों की बातें प्रइनोत्त रसमा- 
धान के रूप में होती हैं। यथा--- 
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१. इस प्रवृत्ति का अनुत्तम परिचायक श्रधोलिखित श्लोक है-- 

छत्रं सव्यजनं॑ सनन्दिपटहुं भद्वासन कल्पित॑ 

प्यस्ता हेममया: सदर्भकुसुमास्तीर्थाम्बुपूर्णा घटा: । 

युक्त: पुष्यरथश्च मन्त्रिसहिता: पौरा: समभ्यागता: 

सर्वेस्यास्य हि मंगल सः भगवान्‌ वेद्यो वसिष्ठ: स्थित: ॥ १.३ 
इसका श्रन्य उदाहरण है नागेन्द्रा यवसाभिलासविमुखा: आदि २.२ 
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पितुर्मे को व्याधिः हृदयपरिताप: खलुमहान्‌ 
किसाहुसतं बेद्याःन खलु भिषजस्तन्न निपुणा: । 
किसाहार॑ भुंक्‍्ते शयनसपि भूमों निरशनः 
किसाशास्थाद देव स्फुरति हृदयं बाहुय रथम्‌ ॥। ३.१ 
इस संवादात्मक पद्य के प्रत्येक चरण के आदि में एक प्रइन है, जिसका उत्तर 
प्रदत के ठीक पश्चात्‌ दिया गया है । 


भास के रूपकों में समृदाचार प्रतिष्ठा की योजना का भव्यतम रूप प्रतिमा 
नाठक में मिलता है । समुदाचार शब्द का अनेकशः प्रयोग इस नाटक में हुझा है। 
यथा--- 


(१) तृतीय अंक में भरत कहते हँ---उपविश्योपविश्य प्रवेष्टव्यानि नगरा- 
णीति सत्समुदाचार: । 

(२) तृतीय अंक में भरत कहते हँ--सर्वसमुदाचारसब्निकर्षस्तु मां सूचयति 
भवान्‌ सुमन्‍्त्र एवं । 


(३) तृतीय अंक में कौसल्या कहती हँ--सर्वसमुदाचारमध्यस्थ: कि न बन्दसे 


मातरम्‌ । 
(४) पञ्चम अंक में सीता कहती हैं--आ्राश्नमपदविभवेनानुष्ठितो _देवसमुदा- 
चार; । 
(५) पंचम अ्रंक में राम कहते हँ--यावदहमप्यतिथिसमुदाचारमनुष्ठा- 
स्यामि। 


(६) पंचम अ्रंक में रावण कहता है--बाह्मणसमुदाचारमनुष्ठास्यामि । 


उपर्युक्त उद्धरणों से प्रतीत होता है कि अभिजात लोगों के समुदाचार का पालन 
नितान्त आवश्यक था और भास अपने रूपक में प्रतिपद समुदाचार का निदर्शन करते 
हूँ। प्रतिमा में कुटुम्बिजनों के साथ समुदाचार का आदरश्श-निदर्शन भास का विशेष 
उद्देश्य रहा है । इसके कुछ उदाहरण नीचे लिखे हँ--(१) सुमन्त्र को ' दशरथ के 
सामने रामादि का नाम लेना है । उन्होने कहा राम, लक्ष्मण और सीता । राजा ने 
कहा--यह तो अक्रम हो गया । तुम्हें राम सीता और लक्ष्मण कहना चाहिए । 
(२) भरत सुमन्च्र से कहते हैं कि श्राप मुझे माताओं का अभिवादन क्रम बतायें। 
(३) राम सीता से कहते हँं--भरत को देखने के लिए अपनी श्रांखों को विशालतर 


१. वाल्मीकि ने समुदाचार शब्द का प्रयोग किया है-- 
नियत: समुदाचारों भक्तिवचास्या सदा त्वयि । सुन्दर ६५.१७ 
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बनाओ । (४) राम लक्ष्मण से कहते हैं कि जाओो, सत्कार करके कुमार का 
शीघ्र प्रवेश कराश्रो, पर रुको--- 
इये स्वयं गच्छतु मानहेतोमतिव भाज॑ तनये निवेश्य । 
तुषारपुर्णोत्पलपत्रनेत्रा हर्षास्र मासारमिवोत्सूजन्ती ॥॥ ४.१३ 


श्र्थात्‌ जो भाव माता अपने पुत्र में रखकर उसका सम्मान करने के लिए जाती 
है उसी भाव से सीता स्वयं भरत को लेने के लिए जायें । इनके नेत्रों से प्रेमाश्रु की 
वर्षा भी होनी चाहिए | तदनुसार सीता भरत को लिवा लाने जाती हैं। सीता 
भरत से कहती हैं--प्राओ्नो वत्स, भाइयों के मनोरथ को पूरा करो । राम भरत से 
मिलने पर कहते हैं-- 
वक्ष: प्रसारण कपाटपुठप्रमाणमालिड्ध मां सुविपुलेन भुजद्वयेन । 
उल्मामयाननमिदं दरदिन्दुकल्पं प्रह लादय व्यसनदर्धमिद॑ शरीरम्‌ ॥ ४.१६ 
छाती फैलाओ, अपनी दोनों भूजाश्रों से मेरा आलिगन करो, मुख ऊपर करो, 
विपत्ति से जले मेरे शरीर को आह्वलादित करो। (५) भरत की नीचे लिखी उक्ति 
समुदाचार की पराकाष्ठा है-- 
यावद्‌ भविष्यति भवन्नियमावसान 
तावद्‌ भवेयमिह ते नूप पादसूले ॥ ४.२४ । 
वास्तव में प्रतिमा एक कौटुम्बिक समुदाचार का नाठक है। इसमें भास ने 
दरसाया है कि कुटुम्व के लोगों को कैसे रहना चाहिए । तभी तो भरत कहते हैं--- 


यावद्‌ भवानेष्यति कार्यसिद्धिं 
तावदू_ भविष्याम्यनयोविधेयः ।। ४.२५॥। 


यही बड़े भाई के प्रति सदभाव है। चौथे अंक में राम भरत से कहते हैँ कि आप 
आ्राज ही विजय के लिए अयोध्या लौट जायँ । तब सीता कहती हैं--हम्‌, श्रद्यव 
ग्रमिष्यति कुमारों भरतः । श्रर्थात्‌ श्राज ही क्‍यों जायें ? भरत ने अपने व्यक्तित्व की 
सफलता का वर्णन किया है--- 
अ्रद्धेपः स्वजनस्थ पौररुचितो लोकस्य दृष्ठिक्षम: 
स्वर्गस्थस्य नराधिपस्य दयिता शीलान्बवितोहह सुतः 
अत्‌ण्णा गुणशालिनां बहुसतः कीर्तेरमहृद्‌ भाजनं 
संवादेष॒ कथाश्रयं॑ गुणवतां लब्धप्रियार्णां प्रियः ॥॥ ४२१ 
भास का कलाप्रेम प्रतिमा से झलकता है। प्रतिमा की भूमिका भास ने 
राम कथा में जोड़ी है--यह इसका विशद प्रमाण है। उनकी कल्पित मूर्तियों को 
आलोचना भरत के मुख से परिचेय हँ-- 


जवका 





१. चतुर्थ अर में--मैथिलि भरतावलोकनार्थ विश्ञालीक्रियतां ते चक्षु: । 
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१. ऐसा प्रतीत होता है कि कालिदास की शमीलता भास के सम॑ लताभिः 


९३ 


अहो क्रियासावुर्य पाषाणानाम्‌ । श्रहो भावगतिराक्षतीनाम्‌ । 
इसी प्रकार कवि की प्रशंसा देवालय के लिए भी है-- 


इदं गहं तत्‌ प्रतिमानृपस्य न: समुच्छयो यस्य सहम्यंदुर्लभः । 


भास की उपजीव्यता का प्रचुर प्रमाण प्रतिमा में प्रतिभासित होता है, जो 
नीचे की तालिका से स्पष्ट है-- 


प्रतिमा में 


. सर्वे शोभनीय॑ सुरूपं नाम । प्रथमाडुू से 


नटी-इश्रम्हि 


, ग्रीष्मसमयमधिक्ृत्य गीयताम्‌ । चटी- 


अ्रय्य, तह (गायति) 


. प्रस्तावना में सूत्रधार शरद्‌ का वर्णन 


क्ररता है । 


. (रथं स्थापयति) विश्वामयाद्वान्‌ । 


तृतीयादू में 


. नायिका बालव॒क्षों का सेचन कर रही 


है । नायक कहता है-- 

यो5स्था: कर: श्राम्यति द्पंणे$ वि 

स न॑ति खेद॑ कलश वहन्त्या: । 
कष्ट वन. स्त्रीजनसौकुमायें 

सम लताभि: कठिनीकरोति ॥ ५.३ 
राम सीता से कहते हूँ कि अरब हम 
सभी को हिमालय पर जाना है । वे 
सीता से कहते है--- 


भासित है। 


, शरत्कालमधिकृत्य. गीयतां 


अभिनज्ञानवाकुन्तल में 


« किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाक्ृती- 


नाम्‌ । 


सर्वास्ववस्थासु रमणीयत्वमाक्ृतिविशे- 
षाणाम्‌ । षष्ठ अंक से । सर्वमलंका रो 
भवति सुरूपाणाम्‌ । द्वितीयांक से 


. नदी--अ्रज्जउत्त, इश्रम्हि । 


तावत्‌ । 
नटी' तह इति (गायति) 


 प्रस्तावना में सूत्रधार ग्रीष्म का वर्णन 


करता है । 


. (रथ स्थापयति) आद्रपृष्ठा: क्रियन्तां 


वाजिन: । प्रथमाडू में । 


- नायिका बालवुक्षों का सेचन कर 


रही है। नायक कहता है-+- 

इद किलाव्याजमनोहर॑ बपुः 

तपः क्षम साधयितु य इच्छति । 

श्रवं स नोलोत्पलपत्रधारया 
दमीलतां छततुमृषिव्यंबस्थति ॥ १.१८ 


« वायिका कण्वाश्रम छोड़ने वाली है। 


कृष्ब कहते हैं-- 


से प्रति- 


९४ संस्क्षत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास' 


आपच्छ पुत्रकृतकान हरिणान्‌ दर्माइच... पातुं न प्रथम व्यवस्यति जले युष्मास्वपीतेषु या 
विच्ध्यं बर्तन तव सखीदंयिता लवाइच ॥। नादते प्रियमण्डनापि भवतां स्नेहेन या पललवस । 

५.११ गआएझेवः कुछुमप्रसुतितसये यस्या भवस्युत्सवः 

सेयथं याति शकुन्तला पतिगृह सर्वेरनृज्ञायताम 


॥।४*६ 
समग्र चतु्थे अंक में भास के इलोक का 
उपबंहण है । 
८. शाप की सीढ़ी पर चढ़कर कैकेयी के ८. शाप की सीढ़ी पर चढ़कर दुृष्यन्त के 
चरित्र का रवेतीकरण । चरित्र का श्वेतीकरण । 
उत्तररामचरित 
९. शम्ब्क को मारने के परचात्‌ 
९. जनस्थान की कथा जब राम लंका से जनस्थान में राम के लौटने पर उनकी 
लौट रहे थे--सीता के साथ राम अपनी स्मृतियों का आकलन है । 
पूर्व॑ंकालिक स्मृतियों को बताते हैं । ते एव जातनिविशेषा मृगपक्षिण: 
राम:--अ्रप्यत्र झ्ायन्ते पुत्रकरतका वृक्षा:। पादपाइच । 
१०. मूछित भरत की मातायें उन्हें आाइवस्त १०. मूछित राम को ्रदृश्य सीता 
करती हैं। आश्वस्त करती है । 
११. रूपसादुश्य के कारण भरत को ११. रूप-सादुइ्य के द्वारा राम लवकुश 
पहचाना जाता है । की ओर आाक्ृष्ट होकर कहते हैं--- 
अपि जनकसुतायाइतच्चतच्चानुरूपम्‌ 


स्फुटमिह शिशयग्से. नैपुणोन्नेयमस्ति । 
ननु पुनरिह तन्‍्से गोचरीभूतमक्णो--- 
रभिनवशतपत्रश्नीमदास्य प्रियाया: ॥॥ ६*२६ 
भास को कुछ शब्द अतिशय प्रिय हैं । इनमें से चन्द्र और इसके पर्याय अनेकशः 
मिलते हैं । कवि राम की उपमा प्रायश: चनर्द्व से देते हैं ।' 
प्रतिमा में कतिपय दोष प्रत्यक्ष हैं । कवि ने नाटकीय दृष्टि से निष्प्रयो- 
जन ही अनेक परिवतन किये हैं। यथा प्रतिमा का प्रकरण, भरत का चित्रकूट के 
स्थान पर जनस्थान में राम से मिलने के लिए जाना । इसके अतिरिक्त अभिषेक की 
विधि को इस प्रकार प्रवर्तित' करना कि राम की माता और सीतादि को भी न ज्ञात 
हो---एक अकल्पनीय कल्पना है । राम का दशरथ से विना मिले ही' वन चला 


१. चन्द्र और उसके कुछ पर्यायों के प्रयोग हैं सातवें भ्रद्धू के १२,१३,१४ वें इलोक में । 


पास 4.4 
जाना भी समीचीन नहीं है। उनसे कहा गया था कि आप का सीता के साथ वन 
जाना सुनकर दशरथ इधर ही आ रहे हूँ । इसे सुनकर लक्ष्मण कहते है-- 


चीरमात्रोत्तरीयाणां कि दृध्य॑ वनवासिनाम्‌। 
राम कहते हँ--गतेष्वस्मासु राजान: शिरःस्थानानि पह्यतु ॥ १.३१ 


जनस्थान से हिमालय जाने की चर्चा करते समय राम कहते हैं कि विन्ध्य से 
हिमालय जाना है। जनस्थान का विच्ध्य से कोई सम्बन्ध नहीं है। यह तो नितान्त 
अन्त वक्तव्य है । 

भास का सीता की उपमा भुजद्भमाजुना से देना ठीक नहीं लगता। यद्यपि 
वाल्मीकि ने भी इस प्रकरण में सीता की उपमा पन्‍नगेन्‍्द्र वध्‌ से दी है । ऐसा लगता 
है कि उस युग की धारणा थी कि सर्वातिशायी सौन्दर्य नागवधुश्नों में ही था और 
नाग के प्रति दुर्भाव नहीं था । 

इस नाटक का प्रतिमा! नाम कवि के प्रतिमा-प्रेम के कारण है। परवर्ती 
युग में रूपकों के मृच्छुकटिक, कुन्दमाला, छायानाटक, रत्नपञ्चालिका श्रादि 
नाम इसी उद्देश्य से रखे गये कि उनमें क्रमश: मिट्टी की गाड़ी, कुन्द की माला, सीता 
की छाया और हीरे की पुतली की कलात्मक सन्धारणायें महत्त्वपूर्ण प्रतीत हों । 


प्रतिज्ञायोगन्धरायण 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण चार शअ्रद्धों का नाठक है । इसमें योगन्धरायण नामक मन्‍्त्री 
अपने स्वामी राजा उदयन वत्सराज को प्रद्योत महासेन के बन्दीगृह से मुक्त कराता है। 
कथानक 

महाराज उदयन मृगया करने के लिए नागवन गये । वहाँ किसी आगन्तुक ने 
आकर राजा से कहा कि नीलहस्ती यहाँ से एक कोस पर है। राजा उसे पकड़ने के 
लिए चला गया, यद्यपि उसके मन्‍्त्री रुमण्वान ने रोका और न मानने पर साथ जाने के 
लिए आग्रह किया, किन्तु राजा उन्हें साथ न ले गया । 
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१. प्रतिमा में ६.२ और रामायण के अरण्यकाण्ड में ४९.२२ 


२, प्रतिज्ञायौगन्धरायण को नाठिका, नाठक, ईहामृग श्रादि कोटियों में भी रखा गया . 
है । वस्तुतः किसी भी रूपक कोटि के सभी लक्षण इसमें नहीं मिलते। इसकी 
प्रस्तावना में इसे प्रकरण कहा गया है । इसका नायक यौगन्धरायण अमात्य 
है, जैसा प्रकरण में होता ही चाहिए। प्रकरण की कथावस्तु उत्पाद्य होनी 
चाहिए। इसकी कथा ऐतिहासिक है। ग्रतएव चार अंक होने पर भी इसे 
नाटक कहा जा सकता है। ऐसा प्रतीत होता है कि भास के युग में शास्त्रीय 
परिभाषा के अनुसार इसे प्रकरण कहा जा सकता था। 


९६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


उस हाथी के समीप राजा के पहुँच जाने पर उसके पेट से सैनिक निकले, 
जिनके साथ युद्ध करते हुए बहुतों को मार कर मूर्छित हो जाने पर राजा पकड़ लिया 
गया । शज्नुग्नों ने राजा को लता से बाँधकर अतिशय पीड़ा दी । राजा के सचेत होने 
पर कोई दृष्ट सैनिक राजा का वध करने के लिए उसके पास श्रा रहा था, किन्तु बीच 
में ही फिसल करगिर पड़ा । 
परचक्ररनाकरान्ता. धर्मसड्भूःरवर्जिता । 
भूमिभेतारमापन्नत रक्षिता परिरक्षति।। १.६ 


अर्थात्‌ पृथ्वी ने अपने स्वामी की स्चयं रक्षा कर ली । प्रद्योत के मन्त्री शालं- 
कायन ने राजा को बन्धन-विमुक्त कराया। उसने पालकी पर बैठाकर राजा को उज्जयिनी 
ले जाने की व्यवस्था कर दी थी । राजा ने यौगन्धरायण से मिलने के लिए हंसक 
को भेजा था। यौगन्धरायण ने प्रतिज्ञा की--- 
यदि शनत्रुबअलग्रस्तों राहुणा चन्द्रमा इंव । 
सोचयासि न राजानं नास्मि यौगन्धरायणः ॥॥ १.१६ ॥। 


श्र्थात्‌ राजा को मुक्त करके ही दम लूंगा । 


इधर महासेन की राजधानी उज्जयिनी में चर्चा हो रही है पहले राजा और 
कंचुकी' के बीच कि काशिराज का दूत भ्राया है कि राजकन्या वासवदत्ता काशिराज 
को प्रदान की जाय। राजा उसके सत्कार को व्यवस्था करवा कर वासवदत्ता के विवाह 
के विषय में सोचते हैं। वे काशिराज को कन्या देने के सम्बन्ध में विशेष उत्सुक नहीं 
हैं। उनका ध्यान वत्सराज की ओर जाता है। वत्सराज को पकड़ लाने के लिए उन्होंने 
अपने मन्त्री शालंक्रायन को भेजा है। तभी महारानी झा जाती हैं। वासवदत्ता के विषय 
में राजा-रानी बातें करते है कि वह इधर वीणापरायण हो गई है । रानी उसके लिए 
वीणाशिक्षक चाहती है | राजा कहते है कि इसका पति ही इसे वीणा सिखायेगा। 
राजा अपने अ्रधीन राजाशों का नाम लेकर महारानी से पूछता है कि इनमें से कौन 
वासवदतता के योग्य है। उसी समय काञ्चुकीय कहता है--वत्सराज । वास्तव में 
उसे राजा को वत्सराज पकड़ लिया गया---यह समाचार देना था, जिसका प्रथम शब्द 
कह कर वह रुक गया था । उसे कहना था गृहीतो वत्सराज: । राजा को विश्वास नहीं 
पड़ रहा था। कब्चुकी ने स्पष्ट किया कि आपके मन्‍्त्री शालद्धायन ने वत्सराज को 
पकड़ लिया है। उसे लेकर उज्जयिनी आरा पहुँचा है। उत्ती समय रानी कहती हैं कि 
इसीलिए तो में वासवदत्ता को किसी को नहों देना चाह रही थी। 


१. द इससे स्पष्ट है कि वत्सराज को पकड़ लेने पर राजा-रानी को दो' प्रयोजन सिद्ध 
हो चुके हैं --(१) सभी राजा वश में हो गये और (२) वासवदत्ता के योग्य 
बर हाथ में आ गया । 


भांस ९७ 


महासेन ने आज्ञा दी कि वत्सराज को सम्मानपूर्वक रखा जाय । उससे मिलने 
के लिए सबको अनुमति दी जाय । उसको बत्सराज की प्रिय वीणा घोषबती 
मिलती है, जिसे वह वासवदत्ता के लिए दे देते हैं । 
कौशाम्बी के मन्‍त्री उज्जयिनी में प्रच्छन्‍न वेश में झा पहुँचे हैं । यौगन्धरायण 
उन्मत्तक बना हुआ है । रुमण्वान्‌ द्वारपाल हो गया है। वह श्रमणक का वेश बनाकर 
घमते हुए किसी शिवालय (देवकुल) के समीप पहुँचता है, जहाँ उसे उन्मत्तक के वेश 
में योगन्धरायण मिलता है श्लोर वहीं उससे मोदक के लिए बनावटी कलह करते हुए 
विदृषक है । मध्याह्न होने पर ये तीनों निर्जन अग्निगृह में वत्सराज को कौशाम्बी ले 
भागने के विषय में विचार-विमश करते हैं । विदृूषक को वत्सराज से मिलकर बताना 
है कि नलागिरि नामक हाथी लम्बी यात्रा के लिए तैयार कर लिया गया है । उसके 
डरकर भागने के लिए देवकुल के पास के घर में प्राग लगा दी जायेगी । देवकुल में 
शद्भ, दुन्दुभि ग्रादि रख दिये गये हैँ, जिनका नाद सुनकर हाथी भागे । प्रतिगज मद 
भी बना लिया गया है। नलागिरि के नगर में उपद्रव करने पर महासेन उसे बल्ष में 
करने के लिए वत्सराज को स्व॒तन्त्र करेगा और उसे वीणा भी देगा, जिसे बजा कर 
वह नलागिरि को वश्ञ में करे । राजा को क्‍या करना है-- 
सेनाभिमेनसानुबद्धजघधनं॑ कृत्वा जबे वारणं 
सिहानामसमाप्त एवं विरुते त्यकक्‍त्वा सविन्ध्यं वनम्‌ । 
एकाहें व्यसने बने स्वनगरे गत्वा त्रिवर्ण दरशां 
येनेव द्विरदच्छधलेन नियतस्तेनेव निर्वाह्मते ॥ ३-५ 
श्र्थात्‌ उस हाथी पर बेठकर एक ही दिन में उज्जयिनी से कौशाम्बी चला जाय 
विदृषक ने कहा कि वत्सराज तो वासवदत्ता को देखकर उसके प्रेम में आसकत है । 
वह तो काराग़ार नहीं छोड़ना चाहता । योजनायें बनती हैं, जिसके अनुसार 
योगन्धरायण प्रतिज्ञा करता है--- 
सुभद्रासिव गाण्डीबवी नाग: पद्मलतामिव । 
यदि तां न हरेदाजा नास्मि यौगनन्‍्धरायणः ॥ ३.८ 
यदि तां चेच त॑ चेव तां चायतलोचनाम्‌ । 
नाहरासि नृपं चंवच नास्मि यौगनन्‍्धरायणः ॥| ३.६ 
ग्र्थात्‌ वासवदत्ता को भी साथ ही ले जाना होगा । | 
...योगन्धरायण की योजना को सफल करने के लिए एक और सुविधा मिली। 
महासेन ने अपनी कन्या वासवदत्ता को वीणा-वाद्य सीखने के लिए वत्सराज के पास 
भेजना आरम्भ किया । उन दोनों का गान्धर्व विवाह हो गया | वह भी वत्सराज के 
साथ भद्गवती पर बैठ कर कौशाम्बी जाने के लिए प्रस्तुत हो गई । वत्सराज को पकड़ने 


श्पः संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


के लिए महासेन की सेना झागे बढ़ी । उससे यौगन्धरायण और उसके द्वारा-नियुक्त 
सैनिकों ने भिड़न्त की । उस समय यौगन्धरायण का सैनिक रूप था--- 

निशितविमलखज्भ: संहतोन्मत्तवेषः 

कनकरचितचर्मव्यप्रवामाग्रहस्तः 

विरचितबहुचीरः पाण्डराबद्धपट्ट: 

सतडिदिव पयोदः किड्चिदृद्गीणणचन्द्र: ॥ ४३ 

श्रन्त में यौगन्धरायण पकड़ा गया, जब उसकी तलवार हाथी के दाँत से प्रत्याहत 

हो कर टूट गई थी । उसे शस्त्रागार में ठहराया गया । 


यौगन्धरायण जब दण्ड की आशड्ू कर रहा था, तभी उसे राजा की ओर से 
पुरस्कार मिला । उसे कञ्ज्वकी बताता है कि महासेन ने बत्सराज और वासवदत्ता 
का विवाह स्वीकार कर लिया है । महारानी श्रात्महत्या करना चाहती थी, किन्तु राजा 
ने विवाह को चित्रद्वारा सम्पस्त कराकर उसके आ्रावेश को मिटा दिया । 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण की कथा इतिहास-प्रसिद्ध उदयत की लोकप्रचलित किव- 
दन्तियों के भ्राधार पर बुह॒त्कथा में संकलित थी, जिसके आधार पर भास ने इसको 
वत्तमाव रूप दिया है। इसमें राजनीतिक चाल का काव्यात्मक रूप प्रतिभासित होता 
है । भास ने इसके भतिरिक्त स्वप्नवासवदत्त में और सम्भवतः चारुदत्त में राजनीतिक 
परिस्थितियों से ऋथावस्तु को संगमित किया है। परवर्ती युग में विशाखदत्त का मुद्रा- 
राक्षस सम्भवतः प्रतिज्ञायौगन्धरायण से प्रेरित हुआ है, जिसमें चाणक्य यौगन्धरायण 
की भूमिका लेकर प्रतिज्ञा करता है । प्रतिज्ञायौगन्धरायण में चन्द्र शब्द श्रनेकशः 
प्रयुक्त है और उससे गौणरूप से चद्धगृप्त की व्यञ्जना होती है। यथा-- 

यदि दात्रुबअलग्रस्तों राहुणा चन्द्रमा इंब 
समोचयामि न राजानं नास्मि योगन्धरायणः ॥ १.१६ 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण में प्रत्यक्ष नेतृचरित की स्वल्पता है। वत्सराज उदयन 
का चरित तो प्रत्यक्ष रूप से किसी अड्ू में नहीं है। वह इस प्रकरण का पात्र ही नहीं 
है । भ्रत्य पात्रों के चरित भी प्रायः संवाद द्वारा सूचित होते हे । 

पूरी कथावस्तु में ही एक अ्न्तर्धारा प्रवाहित है कि महासेन अपनी कन्या का 
विवाह उदयन से करना चाहते हैँ, पर वे इस विचार को प्रच्छन्‍न रखना चाहते हैं । 
प्रच्छत्तता और विशेषतः व्यवितित्व को श्रच्छत्तता बनाये रखना भास की एक बड़ी 
विशेषता है । प्रतिमा नाटक में कैकेयी भी अपने व्यक्तित्व को प्रच्छन्त रखती है। 
इस रूपक में महासेन की बातों से व्यंग्य है कि वे वत्सराज को कोरे शत्रु रूप में नहीं 
देखते । वत्सराज का ध्यान आते ही एक वार के लिए कहीं न कहीं से उनके मन में 
यह बात व्यंग्य हो उठती है कि वासवदत्ता से उसका प्रणय मेरा अभीष्ठ है ॥ जब रानी 


भांस है कु के. के ६६ 


कहती है क्रि वासवदत्ता के लिए वीणाचार्य चाहिए तो वे कहं देते हैं कि उसका पति 
ही उस्ते वीगा-वादन सिखायेगा । यहाँ व्यंग्य है कि उसका पति वत्सराज होगा । फिर 
उस वत्सराज का उज्जयिनी की राजधानी में स्वागत तो थोड़ा-बहुत हुआ्ना । उससे 
मिलने की छुट सब को दे दी गई थी । किन्तु भास ने यह क्या विवा सोचे समझे 
लिख डाला कि उज्जयिनी में उदयन को अपने हाथ से बनाई हुईं चटाई पर सोता 
पड़ता थाओऔर उनके पैर में बेड़ी पड़ी रहती थी ।' 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण की कथावस्तु में भास के वस्तु-शिल्प के श्रनेक तत्त्व प्रकट 
होते हैं । पहली बात है भास के गान्धर्व विवाह का प्रवर्तेत। अपने सभी प्रणयात्मक नाटकों 
में भास ते विवाह गान्धवे रीति से ही कराया है। अविमारक और चारुदत्त में इसी 
प्रकार का विवाह है। वस्तु की दूसरी विशेषता है हाथी के द्वारा उत्पात करना ।* हाथी 
पद और पशु दोनों भास को प्रिय थे ।* अविमारक में हाथी का उत्पात होता है, 
बालचरित में कृष्ण उत्पलापीड नामक हाथी को मार डालते हैं। प्रतिज्ञायौगन्धरायण 
के श्रनुसार उदयन का प्राण ही हाथी में बसता था । नील हाथी के चक्कर में वह पकड़ा 
गया । नलागिरि हाथी के उत्पात करने पर वह मुक्त हुआ और भद्रवती हथिनी ने 
उसके प्राणों की रक्षा की । तीसरी विशेषता है किसी श्रेष्ठ पात्र को युद्ध-भूमि में पकड़वाने 
की । जो वीर पकड़ा जाता है, वह पहले शस्त्रहीन बनाया जाता है। पंचरात्र में 
प्रभिमत्यु को शस्त्रहीन बनाकर पकड़ा गया। इसी प्रकार प्रतिज्ञायौगन्धरायण में 
यौगन्धरायण को शंस्त्रहीन बताकर पकड़ लिया जाता है । इस प्रकार श्रेष्ठ पात्रों 
को पकड़वाना भास को प्रिय था, अन्यथा कथावस्तु में इस कथांश के सन्निवेश की 
कोई आवश्यकता नहीं है । चौथी विशेषता, यद्यपि इसमें विशेष नहीं उभरी है, अग्नि- 
प्रदाह की है । नलागिरि को भड़काने के लिए श्राग' लगाई गई । पंचरात्र और स्वप्न- 
वासवदत्त में आग लगाने की विस्तृत चर्चा है। पाँचवी विशेषता है दिव्य पात्रों की 
चरित-चर्चा । इस रूपक में द्वेपायन दिव्य पात्र हैं, जो यौगन्धरायण के लिए श्रपने वस्त्र 
श्रौर सन्देश छोड़ जाते हैं । दूतवाक्य, कर्णभार, बालचरित और अविमारक में दिव्य 
चरित प्रत्यक्ष है। छठीं विशेषता है आत्महत्या भका प्रयास । इसमें महारानी 
भ्रात्महत्या करना चाहती हैं। सातवीं विशेषता है चित्र द्वारा विवाह की चर्चा। 

भावी कार्य की सूचना योगन्धरायण की प्रतिज्ञा से मिलती है। उसकी तीन 


१. प्रतिज्ञा० ३ दि 

२. अभिज्ञानशाकुन्तल और उत्तररामचरित में हाथी का उत्पात सम्भवतः भास के 
आदर्श पर अनुप्रणीत हैं । 

३. उत्तरामचरित में हाथियों का लड़ना सम्भवतः भास की इस निधि का उत्तराधिकार 
रूप में भवभूति की उपलब्धि है। 


१०० संस्कृत-साहित्य का अालोचनात्मक इतिहास 


प्रतिज्ञाओं से भावी कार्यक्रम स्पष्ट है। द्वपायन का कथांश यद्यपि कथा के विकास की 
दृष्टि से कोई विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है, पर उससे भी भविष्य की सूचना मिलती है। 
पताकास्थानक का प्रयोग भावी धटनाक्रम की सूचना देने के लिए है। यथा 
वासवदत्ता के विवाह के लिए महासेन महारानी से पूछते हँ-- 
कस्ते वंतेषां पात्रतां याति राजा । २८ 

महारानी के कुछ कहने के पहले ही कंचुकी कहता है---वत्सराज । 

संवाद में भावी घटना-क्रम का विन्यास प्रकट होने लगता है । द्वितीय अ्रंक में 
राजा और रानी विचार कर रहे हैं कि घोषव्ती वीणा किसको दी जाय । यह निर्णय 
होता है कि वासवदत्ता को दी जाय । राजा कंचुकी से पूछते हैँ कि वासवदत्ता कहाँ 
है ? विना किसी पूर्व प्रसंग के उसी क्षण वे कंचुकी से फिर पूछते हैं कि व॒त्सराज कहाँ 
है ? इससे स्पष्ट है कि राजा के मन में वासवदत्ता का ध्यान श्राते ही वत्सराज का ध्यान 
भा जाता है । क्‍यों ? वे उन दोनों को एक दूसरे के साथ ही सोच सकते हैं। 


प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण का एक उद्देश्य है मन्‍्त्री के लिए चरित्र का उच्चादर्श 
प्रस्तुत करता । भास को इसमें सफलता मिली है। मनन्‍त्री हो तो यीगन्धरायण जैसा । 
विदृषक के, परिहास में ही हो, अन्यथा सुझाव देने पर वह कहता है-- 
परित्यजामः सन्‍्तप्तं दुःखेन मदनेन च॑ । 
सुहज्जनमुपाशित्य यथः काल नावबुध्यते ॥ ३०७ 
अलौकिक वृत्तों के प्रतिभास की श्रास्था रही है । हपायन के द्वारा वस्त्र-प्रदान 
और भावी प्रवत्तियों की ग्राशंसा कराई गई हैं । 
इस रूपक में अ्रमात्य यौगन्धरायण नायक है । वह तीन प्रतिज्ञायें करता है 
और भ्पनी कूटनीति और पराक्रम से उन तीनों प्रतिज्ञाओ्रों को पूरा करता है। वह सतत 
कर्मंण्य है। रज्भमणञ्च पर सभी भ्रद्धों में वही सर्वोपरि है। उदयन तो कभी रंगमण्ूच 
पर ग्राता ही नहीं । यदि नाटक का फल है उदयन को बन्धन-विमुकत कराना तो 


िनननीनानननमननिनीनिनिनननिननननननिननननननिनननभ।++ क्र 

१. सूत्रधार ने १९१ में योगन्धरायण को नायक रूप में प्राथमिकता दी है । इससे यौगन्ध- 
रायण का नायक होना प्रमाणित है । भास ने ऐसे प्रथम इलोक में नायक को हीं 
प्राथमिकता दी है। कीथ के श्रनुसार “75 9७०० 48 ॥6 वरगांधलः ती एत4एशाव, 
676 ५४854 तिा2” 57807 ॥078779 0. 02 श्रर्थात्‌ यौगनन्‍्धरायण नायक है। 

. डा०पुसालकर के अनेसार--५क5४श9 48 6 #00, 8॥9888--2 57707 
9. 273 8९2०4 फठाधंणा, अर्थात्‌ वत्सराज नायक है। उनका मत समीचीन नहीं 
प्रतीत होता, जैसा ऊपर लिखा जा, चुका है । विन्तरनित्ज भी यौगन्धरायण को 
नायक मानते हैं । धांड, 96, ॥॥/. ए०. वा 9.22० . 


भास १०१ 


इसके लिए आरम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम में से किसी में उदयन 
की प्रवृत्ति नहीं है । इसके विपरीत यौगन्धरायण आदि से श्रन्त तक प्रत्येक कार्या- 
वस्था में सफलता की ओर बढ़ने में स्चेष्ट है। 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण में कार्यवशात्‌ पागल बने हुए यौगन्धरायण और मद्यपायी- 
गात्रसेवक की भूसिका संस्कृत के रूपक साहित्य के लिए एक अ्रसाधारण योजना है । 
पात्रों को प्रच्छन्न रखने के उद्देश्य से भास ने ऐसा किया है । वास्तव में पात्रों को 
प्रच्छन्न रखने की भास की कला का यह चरम विकास है । श्रन्य प्रच्छन्न प्रमख पात्र 
है रुमण्वान्‌ । इस रूपक में तो पूरी उज्जयिनी ही प्रच्छन्न हो रही थी, जैसा भास ने 
बताया है-- 

प्राकारतो रणवर्ज सर्व कौशाम्बी खल्विदम ॥ 

उदयन घीरललित और धीरोदात्त का अनुपम और सफल मिश्रण है। वह 
यौगन्धरायण की सारी योजना पर पाती फेर देता है, यह कह कर कि मुझे उज्जयिनी 
से नहीं जाना है, क्योंकि यहाँ वासवदत्ता है। यौगन्धरायण ने उदयन के विषय में 


कहा है-- 
अ्रदेशकाले ललितं कामयते स्वामी. 


उसके इस लालित्य को देखकर विदृषक ने तो कह दिया कि उदयन को छोड़ 
कर चल देना चाहिए । 

उदयन का धीरोदात्त वीर स्वरूप उस श्रवसर पर दिखाई देता है जब सैनिक 
उसे पकड़ने के लिए घेर लेते हैं । वह वीरता से युद्ध करता है । कभी प्रद्योत के समक्ष 
झुकता नहीं । उसने नलागिरि हाथी को वह में किया, जब सारी उज्जयिनी उससे 
डरकर शर्त थी । अन्त में उसकी उदात्तता का प्रमाण है-- 

हस्तप्राप्तो हि वो राजा रक्षितस्तेन साधुना ॥| ४:१६ 

प्रतिज्ञायोगन्धरायण में अ्रद्भीरस वीर है। वीररस का भेद यदि प्रतिज्ञावीर 
हो तो योगन्धरायण की चरितगाथा प्रतिज्ञावीर के श्रन्तर्गत श्राती है । अ्रन्य रस 
अद्भुत और हास्य आदि हैं। तीसरे अंक में प्रचछन्न पात्रों का अ्रसम्बद्ध प्रलाप 
हास्य के' लिए है । 

भावों का उत्थान-पतन श्रनेक स्थानों पर कलात्मक है । यौगन्धरायण दण्ड की 
आशंका करता, है, तभी उसे स्वर्णकलश पुरस्कार रूप में मिलता है । इसी प्रकार जब 
उदयन दिव्य वारण देखना चाहता था, उस समय उसे घपिह दिखाई दिया और साथ 


मल नल नकद न कक जतक विकन िट लो, 
१. नील हस्ती का प्रकरण इतना अलौकिक है. कि इसके कारण प्रतिन्नायौगन्धरायण 
की कदु झालोचना की जाती है । 


१०२ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ही उस हाथी के पेट से शत्रुयोद्धा निकले । इसके श्रतिरिक्त महाराज उदयन को राजा 
महासेत की कन्या बन्दीगह में वीणा सीखने के लिए पत्नी रूप में मिल गई । यह है 
भाग्य का चक्र । इसी को लक्ष्य करके यौगन्धरायण ने भरतरोहतक से. कहा है-- 
बविवाहः खल्वेष स्वामिनः 


यौगन्धरायण के विषय में भावसरिता उत्थान-पतन है-- 
भुजगमिव सरोषं धर्षितं चोच्छितं च॑ । 


महासेन के भावों के उत्थान-पतन का परिचय श्रधोलिखित पद्चय में उल्लेख- 
नीय है--- 


पुर्व॑ तावद्‌ वे्‌रमस्थावलेपादानीते5स्मिन्‌ स्थात्‌ तु मध्यस्थता में । 
युद्धविलष्ट संशयस्थं विपन्च श्रुत्वा त्वेन॑ संशर्य चिन्तथामि ॥ २.१४ 
भावात्मक उत्थान-पतन का क्षणशः: चित्रण श्रन्तिम अंक के अन्त में है, जब 
महारानी वासवदत्ता का श्रपहरण सुनकर मरणोद्यत हैं । तभी महाराज उनसे कहते 


हैँ कि तुम्हारी कन्या का क्षत्रोच्रित विवाह हुआ है। क्योंकर हे के अवसर पर शोक 
क्रती ही ? उस समय--- 


स्त्रीजनेनाथ् सहसा प्रहषेव्याकुलक्रमा । 
क्रियते मंगलाकीर्णा सवाष्पा कोतुकक्रिया ॥॥ ४.२४ 


प्रतिज्ञायौगन्धरायण की शैली अनेक स्थलों पर भावोचित है । भावावेश्ष में 
क्षण-क्षण में विचार परिवतंन होता है । ऐसी स्थिति में लघु वाक्‍्यों का होना स्वा- 
भाविक है। उदयन के पकड़ जाने का समाचार महासेन- को मिलता है । उस समय की 
वाक्यावली स्वल्पाक्षरी है। यथा-- 


राजा--किमाह भवान्‌ । 
कांचुकीय:---तत्र भवताममात्येन शालडूायनेन गृहीतो वत्सराज: । 
राजा--उदयन 
. काँचुकोय:--भ्रथ किस 
राजा--शतानीकस्य पुत्रः 
काड्चुकोयः---दृढम्‌ 
राजा--सहल्लानीकस्य नप्ता |... 
कांचुकीय:--स एवं ' 
. यह लघ॒ वाक्यों का संवाद श्राशातीत सिद्धि . का सूचक्‌ है, जिसके कारण महा- 
सेन श्राइ्वयंचकित है । 


९०३ 


भास 


यदि किसी पात्र को समय गँवाना अभिप्रेत हो तो वह श्रवर्गल प्रलाप करके 
दर्शकों को हास्य रस की ,सामग्री प्रस्तुत करता है। गात्रसेवक और भठ का नीचे 
लिखा संवाद इसी प्रकार का है-- 
गात्रसेवक:--युज्यते । सा व ननु सत्ता, स पुरुषो5पि मत्तो5हहसपि सत्त:, त्वमपि 
भत्त:, सर्व मत्तसमं भवति । 
भट:--सर्व तावत्‌ तिष्ठतु । राजकुले भद्गपीठिकां न निष्क्राम्य कुतो5यमा- 


हिण्डते इति । 
गात्रसेवक:--इत आहिण्डे । अन्न पिबासि एतेन पिबरासि । मा संरम्भेण । 
कि क्रियताम्‌ । 


भटः--भवत्वसम्बन्धप्रलाप: । शीघ्र भवद्गवर्ती प्रवेशय । । 
गात्रसेवक:--प्रविशतु प्रविशतु भद्ववती। अडुघों मया भवद्गवत्या श्रंकुशमाहितम्‌ । 


भास ने श्रपने संवादों को श्रोता की योग्यता का विचार करके रूपित किया 
है। यदि श्रोता से सहानुभूति है तो उसके हृदय पर आघात न पहुँचे-इस विधि से 
उसे किसी दुर्घटना का परिचय देना चाहिए। नीचे लिखे इलोक में भास बताते हैं 
कि वत्सराज की माता को केसे बताया जाय कि उनका पुत्र शत्र्ों के हाथ में जा 
पहुँचा । प्रतीहारी किस प्रकार यह संवाद दे-- ' 
पूर्व तावद्‌._ युद्धसम्बद्धदोषाः 
प्रस्तोतव्या भाववा: संशयानास्‌ । 
सन्दिग्धे <थे चिन्त्यमाने विनाशे 
रूढे शोके काय्यंतत्व॑ निवेद्यम्‌ ॥॥ १.१३ 
प्रतिज्ञायोगन्धरायण के तृतीय श्रंक में उन्‍्मत्तक (यौगन्धरायण ), विदूषक और 
रुमप्वान्‌ (श्रमणक) रहस्यमयी भाषा में प्रत्यक्षतः श्रसम्बद्ध अ्रस॒त्प्रलाप करते हैं, किन्तु 
वास्तव में उनकी भाषा हिलिष्ट है और उसके द्वारा वे परस्पर अपने भाव को इंगित 
करते हैँ । यथा--नीचे के प्रसद्भ में मोदक उदयन को बचाने के लिए उपाय-सूत्र हैं । 
विदृषकः--भो उन्म्त्तक, श्रानय सम सोदकमलल्‍लकमस्‌ । सा परकीये स्नेह 
कृत्वा अभ्रववध्यस्व । 
उन्मत्तक:--के के मां बध्नन्ति । मोदकाः खलु मां रक्षन्ति । 
नेपथ्यविद्यषमण्डिताः प्रीतिमुपदातुमुपस्थिता: । 
राजगृहे दत्तमूल्या कालवशेन मुहतंदुर्बला: ॥॥ ३.१ 
विवदृषक--भो उन्मत्तक, श्रानय सम मोदकसल्लकम्‌ । श्ननेन ध्रत्ययेनोपाध्याथ- 
कुल गन्तव्यम्‌ । | 
श्र्थात्‌ इन उपाय-सूृत्रों के साथ मुझे राजा उदयन से मिलना है। 


१०४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


भास की भाषा श्रपने श्र्थान्तरन्यासों और सूक्तियों से पर्याप्त प्रभविष्णु है । 
यथा---- 


हस्तप्राप्तो हि वो राजा रक्षितस्तेन साधुना । 
न हानारहया नागेद्नं वेजयन्ती निपात्यते ॥ ४.१६ 


अर्थात्‌ उदयन तुम्हारे राजा को मारने की स्थिति में था । किन्तु उसने उसकी 
रक्षा की । विना हाथी पर चढ़े कैसे उसका झण्डा गिराया जा सकता है ? 

भास ने चित्र, मृति और वास्तु कलाओ्ों की कृतियों से श्रपना प्रेम प्रकट करने 
के लिए अपने अ्रनेक रूपकों में इन कलाकृतियों को प्रसद्भनिष्ट किया है । इस रूपक 
में सर्वप्रथम देवकुल की चर्चा श्राती है, जिसमें बेठ कर विवृषक आप बीती कहता है 
कि मेरे पास जो मोदक-मल्लक है, वह चित्र से मण्डित है। उस देवकुल में शिव, गणेश 
आदि देवताओं की मृ्तियाँ है। भास के भ्रनुसार देवकुल के चारों श्रोर प्राकार होता था । 
वहाँ गर्भगृह में शिव और गणेश की मू्ि थी। मोदक-मल्लक इस प्रकार चित्रित होता 
था की उस पर धप पड़ने से श्राँखों में चकाचोंध होती थी । इसका कला-वैशिष्ट्य है 
भास के दाब्दों में--साथु रे चित्रकर भाव, साधु । युक्तलेखतया वर्णानां यथा यथा 
प्रमाज्मि, तथा तथोज्ज्वलतरं भवति । 


ग्रन्यत्र भी भास ने चित्रकला के प्रति भ्रपनी रुचि का परिचय इस रूपक में 
दिया है । वह है वासवदत्ता और उदयन का विवाह उनके चित्र के भाध्यम से कर देना--- 


तच्चित्रफलकस्थयोव॑त्सराजवासवदत्तयोविवाहो$ नुष्ठीयताम । 


भास के आदर्श पर परवर्ती युग में इन शिल्पों का विशेषत:ः चित्रों का नाटथ- 
साहित्य में सन्निवेश होने लगा । रूपक में जैसे भी हो चित्र की चर्चा होनी ही चाहिए। 
कालिदासादि अनेक नाठककारों का ऐसा प्रयास रहा है। चित्रदर्शन से प्रथम प्रणय का 
आरम्म मलाविकाग्निमित्र, रत्नावली आदि में हुआ है । 

प्रतिज्ञायौगन्‍न्धरायण रूपक में यह बात रहस्य ही रह जाती है कि एक ओर 
तो उदयन को सब से मिलने की छट है, महासेन उसकी सुख-सुविधा और मंगल-कामना 
को लेकर सचिन्त हैं । वे उदयन से अपनी कन्या का विवाह कर देना चाहते हैं । 
दूसरी श्रोर 

तस्येव कालविभवात्‌ तिथिपूजनेष 
.. देवप्रणामचलिता निगलाः स्वनन्ति ॥ ३-४ 


१. राजा ने कहा है कि उदयन की स्तुति की जाय--कालसंवादिना स्तवेनाच्ये:। सबसे 
बढ़ कर विपरीत है स्वप्नवासवदत्त में उदयन का यह कहना कि मुझे महासेन ने 
पुत्र की भाँति पाला । 


भास १०४ 


कथा का ऐसा विकास भ्रसमीचीन लगता है । 


महारानी' ने वासवदत्ता का विवाह उदयन से करना चाहा था । फिर जब वह 
उदयन के साथ गान्धव और राक्षस विवाह की पद्धति पर चली गई तो उससे श्रात्महत्या 
करने की सोचवाना ठीक नहीं है। इससे तो भास का आत्महत्या के काण्ड के प्रति 
प्रवत्ति प्रमाणित होती है । 

तीसरे अ्रंक में विदूषक और उन्मत्तक की लम्बी बातचीत से कवि ने अनर्गल 
हास्य के द्वारा श्रजीर्ण कराया है, जो सर्वेथा अ्रनुचित है । इसे कवि अतिसंक्षिप्त कर 
सकता था। इसी प्रकार ह्वेपायन का प्रकरण भी यदि न रखा गया होता तो इस रूपक 
की कोई क्षति न होती । यह कथांश व्यर्थ है । 


स्वप्नवासवदत्त 

स्वप्नवासवदत्त भास का सर्वोत्तम नाटक कहा जाता है। यह राजनीति-प्रधान 
रूपक है, जिसमें महाराज वत्सराज उदयन की दो नतायिकाओ्रों--वासवदत्ता और पद्मावती 
की प्रणय गाथा से रमणीयता का उपचय किया गया है। भास प्पने नाटकों का नाम 
इनकी सर्वोच्च विशेषताओं को प्रत्यक्ष करने के उद्देश्य से भी रखते थे । इस नाटक में 
नायक को स्वप्न देखते समय अ्रपनी नायिका से साक्षात्‌ मिलने का अवसर मिलता है, 
जिसे वह मृत समझता था । इस प्रकार की नाठकीय स्वप्न की उपयोगिता 'काव्य में सबसे 
पहले भास ने इतने उत्कर्ष-सहित सम्पन्न की है। यही इस नाटक के नाम की सार्थकता 
है ।' क्‍ 

संस्कृत का प्रथम प्रणयात्मक रूपक स्वप्नवासबदत्त मिलता है। इसके पद्चात्‌ 
मृच्छकटिक के अतिरिक्त कालिदास और हएषे के रूपक मिलते हैं । इन सबसें स्वप्न- 
वासवदत्त की भाँति नायक की पत्नी या पत्तियाँ हैं । इनके सम्बन्ध में नाटककारों की 
विप्रतिपत्ति रही है। प्रथमक्रम में स्वप्तवासवदत्त में रानी दूसरा विवाह करने में योग 
देती है । द्वितीयक्रम में पति के कल्याण में अपना कल्याण मानती हुई रानी नायिका 
से विवाह अ्रपनी प्रसन्‍तता से करा देती हैं । यह विक्रमोवंज्ञीय में है। तृतीयक्मम में 
रानी नायिका को वन्दी तक बना देती है। इसका समारम्भ कालिदास के मालविका ग्निमित्र 
में होता है। विवाह तो होकर ही रहता है । 
कथानक ः क्‍ 
राजपुरुष मगध में किसी भ्राश्षम के निकट लोगों को हटा रहे हैं, जिससे राजकन्या 
पद्मावती आ्राश्रम में श्रा सके । साधु का बेश धारण किये हुए यौगन्धरायण और भश्रवन्तिका- 
कुमारी का वेश धारण की हुई वासवदत्ता वहाँ पहले से ही हैं । उन्हें बुरा लगता है 


१. परवर्ती नाटक कुन्दमाला के श्रभिज्ञान से राम को सीता का जीवित होना ज्ञात 
'. हुआा। 
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कि आश्रम में भी हटो हटो सुनाई पड़े । वासवदत्ता कहती है कि मुझे इससे खिल्तता 
होती है । यौगन्धरायण समझाता है कि पति की विजय के पद्चात्‌ पुनः तुम्हें ऐश्वर्य 
प्राप्त होगा, जब यह सब नहीं सुनना पड़ेगा--- 

पर्व त्वयाप्यभिमत गतसमेवसासी-- 

च्छलाध्यं गमिष्यसि पुनविजयन भतु : । 

कालक्रमरण जगत: परिवतेमाना 

चक्रारपंक्तिरिव गच्छति भाग्यपंक्तिः ।। १-४ 

उनको कंचुकी से मगध के राजा दर्शक की बहिन पद्मावती का परिचय मिलता 

है। यौगन्धरायण मन में कहता है कि यह तो हमारे महाराज उदयन की पत्नी बनेगी । 


वहाँ तापसी से चेटी कहती है कि पद्मावती के लिए उज्जयिनी के राजा 
प्रयोत का दूत आया है कि उसका विवाह राजकुमार से हो जाय। पद्मावती कज्चुकी 
से पूछती है कि क्या कोई मिला, जिसे कुछ दान दिया जाय । कंचुकी ते घोषणा की- 


कस्यार्थ: कलशेन को सृगयते वासो यथानिध्चितं 
दीक्षां पारितवान्‌ू किमिच्छति पुनर्देयं ग्रोयंद्‌ भवेत्‌ 
श्रात्मानुप्रहमिच्छतीह नपजा घर्माभिरामप्रिया 
यद्‌यस्यास्ति समीप्सितं बदतु तत्‌ कस्याद्य कि दीयताम्‌ ॥ १-८ 
तभी यौगन्धरायण ने कहा--मेरी बहन है यह (पद्मावती )। कुछ दिनों के लिए 
इसका पति इससे दूर है। कुछ समय तक आप के द्वारा इसका पालन हो । पद्मावती 
ने स्वीकार कर लिया। फिर तो वासवदत्ता पद्मावती के पास मन में यह कहती चली गई-- 
का गतिः । एबा गच्छामि सन्दभागा ।' 
यौगन्धरायण ने मन में सोचा कि आ्राधा काम तो पूरा हो गया । मन्त्रियों के 
साथ जो योजना बनाई थी, वह सफल हो रही है । फिर जब महाराज उदयन चत्रवर्ती 
हो जायेंगे श्ौर उनको वासवदत्ता को सौंपूँगा तो यही पद्मावती साक्षी बनेगी । 


उसी समय आ्राश्रमभूमि में कोई ब्रह्मचारी आया | परिचय पूछते पर उसने 
बताया कि में वत्स देश में लाबाणक गाँव में पढ़ता था । वहाँ एक बड़ी विपत्ति पड़ी । 
वहाँ के राजा उदयन की प्रियतमा पत्नी वासवदत्ता थी । एक दिन राजा सपत्नीक 
मगया करने के लिए उस गाँव में ठहरा । राजा के मगया के लिए बाहर जाने पर उस 
में श्राग लग जाने से वासवदत्ता जल गई । उसे बचाने के लिए भनन्‍त्री यौगन्धरायण 
भी आग में जल मरा । लौटने पर राजा भी अग्नि में कूदना चाहता था, किन्तु मन्न्रियों 
ने उसे रोक लिया | रुमण्वान्‌ नामक मन्त्री उसे बचा रहा है। 

राजघांनी में पद्मावती कन्दुक-क्रीड़ां कर रहो है। वहीं वासबदत्ता और चेटियाँ 
हैं। पद्मावती के हाथ को लाल देखकर वासवदत्ता ने कहा कि तुम्हारे हाथ परकीय 


भास १०७ 


हो रहे हैं | पदमावती के कहने पर कि क्‍यों परिहास कर रही हो, वासवदत्ता ने कहा 
कि शीघ्र तुम्हारे वर को हम लोग देखेंगे । तुम महासेन की वधू बनोगी । चेटी ने 
कहा कि प्मावती उनके साथ सम्बन्ध नहीं चाहती । वे वत्सराज उदयन से सम्बन्ध 
चाहती हैं । 

धात्री पद्मावती से श्राकर कहती है कि तुम को आज ही उदयन वत्सराज को 
दे दिया जायेगा । राजा किसी श्रन्य प्रयोजन से यहाँ प्राये हुए हैं और उन्हें सर्वथा 
योग्य देखकर महाराज ने पद्मावती को उन्हें दिया है । वासवदत्ता को कौतुक-मंगल 
करने के लिए बुलाया जाता है और कौतुक-मालिका बनाने के लिए पुष्प दिये जाते हैं । 
वह कनमनाते हुए गूंथती तो है किन्तु सपत्नीमर्दंन नामक झोषधि को नहीं गूंथना 
चाहती । वह इस सारे प्रकरण से धीरज खो बैठती है और शयब्या पर दुःख मिटाने 
के लिए चल देती है। 

प्रमदवन में पद्मावती, वासवदत्ता और चेंटी जाती हैं। चेटी शेफालिका कुसुम 
तोड़ती है और वासवदत्ता तथा पद्मावती शिलापट्ट पर बैठ जाती हैं। पद्मावती चाहती 
है कि उदयन शेफालिका कुसुम-समृद्धि देखे । वासवदत्ता उससे पूछती है कि क्‍या 
तुमको पति प्रिय हैं । वह उत्तर देती है कि मैं नहीं जानती, किन्तु उनके बिना चित्त 
उत्कष्ठित हो रहा है । वह फिर कहती है कि मुझे वह जैसे प्रिय हैं, वैंसे ही वासव- 
दत्ता को भी थे। वासवदत्ता ने कहा इससे भी श्रधिक | तुम कैसे जानती हो--जब 
पद्मावती ने पुछा तो वासवदत्ता ने बात बता दी कि अन्यथा वह क्‍यों स्वजनों को छोड़ती । 
चेटी ने पद्मावती से कहा कि आप भी उदयन से वीणा सीखें । पद्मावती ने कहा कि 
सिखाने के लिए कहा तो था, तब बिना कुछ बोले ही रुश्राँसे होकर निःश्वास ली । मैं 
समझती हूँ वासवदत्ता के गुणों का स्मरण करके वे रोता चाहते थे, किन्तु दाक्षिण्य के 
कारण मेरे श्रागे न रो सके। वासवदत्ता मन ही मन कहती हैं कि मैं धन्य हूँ । 


विदूषक ओर राजा उदयन मिलते हैं । राजा पद्मावती के विषय में सोच रहा 
था । वह कहाँ हो सकती है! विदूषक इस पर विचार क्र रहा था। वासवदत्ता 
परपुरुष का दर्शन नहीं करती--इसलिए उसे लेकर पद्मावती निकट ही लतामण्डप में 
खिसक गई। वसन्तक ने राजा को सुझाव दिया कि हम लोग माधवी-लतामण्डप में 
चलें । इनसे बचने के लिए चेटी ने भौंरों से लदी हुई डाल को हिला दिया । बस 
राजा श्र विदूषक वहीं मण्डप-द्वार के निकट बैठ गये । श्रपनी' स्थिति पर बासव- 
दत्ता को रुलाई आ रही थी । पद्मावती से उसने बताया कि कासकुसुमरेणु के गिरने 
से श्राँखों में आँसू झा गये । 

इसी समय विदृषक ने राजा से पूछा कि तुमको कौन अधिक प्रिय रही है-- 
वासवदत्ता या पद्मावती । उदयन कुछ भी नहीं कहना चाहता था. किन्तु :विदूषक के 
सत्याग्रह करने पर उस्ते कहना पड़ा-- 
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पद्मावती बहुमता मम यद्यपि रूपशीलमाधुयें: । 
वासवदत्ताबद्ध॑ चित्त न तु तावन्मसे मनो हरति ॥ ४*४ 


फिर राजा ने विदवृषक से पूछा--तुमको दोनों में कौन श्रच्छी लगी ? विदृषक ने 
सोचने पर बताया कि वासवदत्ता अ्रधिक अच्छी रही, वैसे तो पद्मावती में श्रनेक 
गुण हैं। राजा ने विस्मृति-वश कहा--वासवदत्ता से सब कुछ बता दूँगा। विंदूषक ने 
कहा--अ्रब वह कहाँ है ? उदयन शोक-क्लिन्न था । उप्ती समय वासवदत्ता से पूछ कर 
पद्मावती वहां मुखोदक लेकर पहुँची । उदयन को झूठ बोलना पड़ा कि पराग गिरने 
से श्राँखों में भ्रॉसू आ गये । 


किसी दिन पद्मावती को शिरोवेदना हुई । वासवदत्ता को वहाँ समुद्रगृहक में 
पहुँचकर उसे कथा सुना कर शिरोव्यथा मिटानो है। विदृषक के माध्यम से शिरो- 
वेदना की बात सुनकर राजा वहाँ विदूषक के साथ पहुँचते है । [वहाँ पद्मावती नहीं 
थी । राजा वहीं पद्मावती की शय्या पर पड़ कर प्रतीक्षा करने लगा । राजा के सो 
जाने पर विदूषक कम्बल लाने चला गया । द । 


इसी बीच वासवदत्ता और चेटी' वहां श्राईं । श्रर्ध-प्रकाशमण्डित उस समुद्र- 
गृहक में वासवदत्ता ने समझा कि पद्मावती ही विस्तर पर लेटी है और वह उसके 
पादर्व॑ में सो गई । उसी समय राजा स्वप्न में कहने लगा--हा वासवदत्ते, 
हा अ्रवन्तिराजपुन्नि, हा प्रिये, हा प्रिय शिष्ये, देहि में प्रतिबचनम्‌ । वासवदत्ता 
ने कहा--आ्रालंपामि भर्तंः। आलपासि। इस प्रकार स्वप्नगत राजा के प्रदनों 
का उत्तर देती हुई उसने जाने के पहले चारपाई से लटकते हुए राजा के 
हाथ को विस्तर पर रख दिया। राजा जग पड़ा, किन्तु इस बीच वासवदत्ता निकल 
गई थी । राजा ने पुकारा--वासवदत्ता, रुको, रुको। उसे यह ज्ञान पक्‍का न हो सका 
कि वास्तव में वासवरदत्ता ने ही उसका स्पर्श किया था | तब तक विदृषक आ पहुँचा । 
राजा ने उससे कहा--वासवदत्ता जीवित है । विदूषक ने कहा--पभ्ररे वह कब की मर 
गई है । राजा ने कहा कि मुझे जगाकर वह श्रभी चली गई है । मुझसे रुमण्वान्‌ 
ने झूठ ही कहा है कि वह मर गई । विदूषक ने कहा कि सपना देखा है । राजा 
ने कहा-- 
यदि तावदय स्वप्नों. धन्‍न्यमप्न तिबोधनम -। 
श्रथाय॑ विश्रमों वा स्थाद्‌ विश्रमों ह्यस्तु मे चिरम ॥ ५६ 
१" ऐसा ही प्रकरण कुन्द्रमाला में है, जहाँ विदृषक ने कहा कि यह सब तिलोत्तमा 
की करनी है । वह सीता का रूप घारण कर झाप को .ठग गई-है । 


मांस १०६ 


तभी उदयन को समाचार मिलता है कि आरुणि पर आक्रमण करने के लिए 
रुमण्वान्‌ चल पड़ा है, जिसका साथ महाराज दर्शक की सेना देगी । वत्स देश जीत 
लिया गया । उदयन ने कहा कि युद्ध में में श्रारणि को नष्ट कर दूँगा । 
महासेत के भेजे हुए कंचुकी रेम्य भ्ौर महारानी अंगारवती की भेजी हुई 
वधुन्धरा नामक वासवदत्ता की धात्री दर्शक के प्रतीहार पर उपस्थित है। उन्हें उदयन से 
मिलना है। उदयन को उस दिन अपनी घोषव्ती वीणा मिली थी, जिससे उन्हें 
वासवदत्ता की स्मृति प्रत्यग्र हो आई। उदयन कहता है-- 
चिरप्रसुप्तः कामों में वीणया प्रतिबोधितः । 
तां तु देवों न पश्यासि यस्या घोषवती प्रिया ॥ ६३ 


उदयन के समीप तभी रैम्य और वसुन्धरा श्राते हैं।उनसे मिलने के लिए 
पद्मावती पहले से ही बुला ली जाती है। महासेन और श्रद्भारवती के सन्देश उदयन ग्रहण 
करते हैं । अ्रद्भारवती का सन्देश है-- 
ग्रमग्निसाक्षिक॑ वीणाव्यपदेशेन दत्ता । 


तथापि वासवदत्ता और झापका चित्र बताकर विवाह कर दिया गया। ये 
चित्र देखकर आप आाइवस्त हों । पद्मावती ने भी चित्र देखा और कहा--यह चित्र तो 
अ्वन्तिका से बहुत मिलता-जुलता है । फिर तो वह उद्विग्न हो गई और प्रसन्न भी। 
उसने उदयन से कहा कि इस चित्र के समान एक स्त्री तो यहीं रहती हैं । राजा ने कहा 
उसे शीघ्र बुलाया जाय । उसी समय वह व्यक्ति भी श्रा पहुँचा, जिसने अ्रवन्तिका को 
न्यास-रूप में पद्मावती को दिया था । राजा ने कहा कि इसकी बहिन इसको झट लौटा 
दी जाय । तब तक पद्मावती अ्रवन्तिका को यह कहते ले आई कि आप के भाई लेने 
के लिए आ गये हें । वसुन्धरा ने श्रधिकरण बन कर वासवदत्ता को देखा और चिल्ला 
पड़ी कि यह तो वासवदत्ता है । राजा ने कहा कि तब तो ये श्रन्त:पुर में जाये । प्रच्छन्न 
यौगन्धरायण ने कहा कि कहाँ अ्रन्त:पुर में जायेंगी ? ये तो मेरी बहिन हैं । राजा ने 
कहा कि यह महासेन की पुत्री है । उत्तर मिला यौगन्धरायण काौ-- 
भरतानां कुले जातो विनीतो ज्ञानवाञ्छचि: । 
तन्नाहँंसि बलाद्धतु राजधर्मस्थ देशिक: ॥ ६:१६ 


राजा ने कहा कि तब तो ये जवनिका हटायें । इनको पहचाना जाय । तभी 
यौगन्धरायण बोल पड़ा--स्वामी की जय हो और वासवदत्ता ने |कहा--प्राय॑पुत्र की' 
जय हो । राजा को विश्वास नहीं पड़ रहा था कि यह सब क्‍या है । उतने कहां-- 


कल तार अलीतनिन-लील तल नननाभाजल लत नयी तभी डिनन लग तिनिएएणए।ल नल 
फन्‍ननापे कैलाश, अननाा लटका: लीन ननिननमकलमतननात»नप-मक, 


१" इस वक्‍तव्य का प्रतिज्ञायोगन्धरायण में श्रद्धारवती के वासवदत्ता के '्रपहरण के 
परचात्‌ आत्महत्या करने के लिए उद्यत होने वाली घटना से थोड़ा विरोध पड़ता है। 


११० संस्कृत-साहित्य का आंलोंचंतात्मक इतिहास 


किन्नु सत्यमिदं स्वप्तः सा भूयों दृश्यते सथा । 
ग्रनयाप्येवमेवाह॑ दृष्दया. वज्चितस्तदा ॥ ६९१७ 

यौगन्धरायण ने अपनी सारी योजना का मन्तव्य प्रकट किया । पद्मावती 
को लेकर सभी उज्जयिनी की शोर मिलन का संवाद प्रत्यक्ष कराने के ,लिए चल पड़े । 
समीक्षा 

स्वप्तवासवदत्त का इतिवत्त प्राककलित कोटि का है, जिसमें सारा वत्तात्मक 
संविधान प्रधान पात्र के द्वारा पर्वनियोजित है । यौगन्धरायण का श्रधोलिखित वक्‍तव्य 
इसका प्रमाण है--अ्र्धभवर्सित भारस्य । यथा मन्त्रिभिः सह समर्थितं तथा परिणमति। 
ततः प्रतिष्ठिते स्वामिनि तत्र भवतीमुपनयतों से इहात्रभवती सगधराजपुत्री विश्वास- 
स्थान भविष्यति । 

बासवदत्ता जली, पर उसकी हडंडी भी आग में न मिली। उसके गहने राजा 
को मिले--यह सब कथानक में भ्रसमंजसित रहता है। पाठकों को आरम्भ से ही यह 
ज्ञात रहता है कि वासवदत्ता जीवित है । 

स्वप्नवासवदत्त की कथा में श्रादि से अन्त तक पाठक की जिन्नासा जागरित 
रहती है। पत्नी का इतना बड़ा त्याग कदाचित्‌ किसी अत्य कथा में कहीं नहों मिलता 
है । यही कारण है कि इसको इतनी लोकप्रियता प्राप्त हुई | इसमें भास की कथा 
के कुछ तत्त्व विशेष रूप से उभरे हैं। यथा (१) किसी राजकुमारी के लिए कोई राज- 
कुमार श्रभ्यर्थी हो शोर उसे कुछ समय तक विचाराधीन रखकर अस्वीकार कियां जाय । 
इसमें प्रद्योत . राजकुमार पद्मावती के द्वारा अस्वीकार किया गया । (२) किसी 
रानी और मन्त्रियों के परामर्श से राजा को बिना बताये हुए योजनायें बनाकर उन्हें 
कार्यान्वित करना । इस नाटक में यौगन्‍्धरायण भ्रौर रुमण्वान्‌ नामक मन्‍्त्री वासवदत्ता 
से पराम् करके प्रायः पूरे. नाटक के कथातक की योजना कार्यान्वित करते हैं। 


१. इस प्रकार का प्राककलित संविधान भास के प्रतिज्ञायौगन्धरायण और विशाखदत्त , 
के मृद्राराक्षस में प्रत्यक्ष हैं। इनमें सभी घटतायें कतिपय पात्रों के द्वारा पू्व- 
नियोजित हैं | इस प्रकार के संविधान की दृष्टि से मुद्राराक्षस श्रनत्तम कृति है । 
. प्रतिज्ञायौगन्धरायण और अ्रविमारक में काशिराजकुमार को अस्वीकृत किया गया 
है । यदि इन रूपकों में. राजकुमार के प्रत्याख्यान का यह कथांश नहीं रखा गया होता 
तो कोई क्षति नहों थी । इससे यही प्रमाणित होता है कि भास को इस प्रकार की 

' संघटना प्रिय थी या काशिराज से भास की खटठपट थी। ह 
३. प्रतिमा में कैकेयी और मन्‍्त्री राम के वनवास और भरत के राजपद पाने की 
योजना बनाकर उसे कार्यान्वित करते हैं । प्रतिज्ञायौगन्ध रायण में राजमाता और 
” यौगन्धरायण योजना बनाते हैं | आगे की योजनायें विद्षक और रुमण्वानू. के साथ 


बनती हैं । 





भासे १११ 
(३) नायक और तायिका को बहुत दिनों तक वियुक्त रखकर उनमें से किसी एक 
के सोते समय अज्ञात रूप से दूसरे से मिलाता | इस' रूपक में वासवदत्ता सोते हुए उदयन 
के विस्तर पर उसे न जानती हुई सहशायिती हो जाती है । (४)अपना काम बनाने 
के लिए अ्रस्निप्रदाह की योजना । इसमें लावाणक ग्राम में ग्राग लगा कर यौगन्धरायण 
ग्रौर वासवदत्ता के जल मरने की' मिथ्या बात उड़ाई जाती है । (५) कथा के 
विकास में चित्रादि कलाओों का योग । इसमें उदयन और वासवदत्ता के वैवाहिक 
चित्र के द्वारा वासवदत्ता की पहचान कराई गई है। वासवदत्ता जीवित है--इसका 
ज्ञान राजा को तीन क्मों में भास ने सम्भवतः इसी लिए कराया है कि एकाएक 
उसके जीवित होने की वात सुनकर वह आापा न खो बैठे । 

स्वप्नवासवदत्त का बीज अभ्रधोलिखित यौगन्धरायण के वाक्य में है-- 

इलाए्यं गमिष्यसि पुनविजयेन भर्तु:। १.४ 
गौर फल है राजा के नीचे लिखे कथन में--- 
सिथ्योन्मादेदच युद्धेशच शास्त्रदृष्टेइ्च सन्त्रितेः । 
भवद्यत्त: खलु व्यं मज्जमानाः समुद्धताः ॥ ६-१८ 

भास का कथावस्तु-सम्बन्धी शिल्प स्वप्नवासवदत्त में निततात्त उच्चकोटिक है । 
इसकी कुछ विशेषतायें अश्रधोलिखित हैं। (१) पात्रों को प्रच्छन्न रखना । भास 
के शब्दों में श्रज्ञातवासोष्प्यत्न बहुगणः सम्पच्चयते । चतुर्थ अद्भू में वासवदत्ता को 
पुरुषान्तरित कर लेने पर उसके प्रति उत्सुकता और बढ़ जाती है कि अ्रब वह क्‍या 
और कंसे करती है, क्या कहती है श्रौर कैसे एकाएक अपने को नई परिस्थिति में भ्रनु- 
कलित करती है । इस समस्या पर विचार करने से प्रतीत होता है कि प्रच्छन्न पात्र 
तो अभिनय करता है और उस अ्भितय का श्रभिनय रंगमंच पर होता है। स्वप्त- 


१. अविमारक में भी नायिका सोई रहती है और नायक अज्ञातरूप से उसका सहशायी 
हो जाता है । चारुदतत में मी शयन करते हुए नायकादि की चर्चा है, किन्तु 
ग्रन्य॒प्रसद्भ में । 

२. प्रतिशायौगन्धरायण और पंचरात्र में भी श्राग लगने का दृश्य सविशेष है। भास 

' को इसकी कल्पना महाभारतीय लाक्षागृह दाह से हुई होगी । 

३. पंचरात्र में दुर्योधन द्रौपदी के चीरहरण का दृश्य देखकर अपने को कृष्ण की शोर 
से उदासीन रखता है । प्रतिज्ञायौगन्धरायण में नायक-नायिका का चित्र बनाकर 
उनका विवाह कराया गया ;है। प्रतिमा में दशरथ की मूर्ति देखकर भरत को 
उनकी मृत्यु का समाचार ज्ञात होता है । चारुदत्त में वसन्तसेना नायक का चित्र 
बताती है, जिसकी प्रशंसा उसकी सख्ियाँ सादृश्य की विशेषता के आधार पर 


करती हैं। 


११२ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वासवदत्त में वासवदत्ता के अतिरिक्त यौगनन्‍्धरायण ऐसा पुरुषान्तरित पात्र है। 
इतमें से प्रच्छन्न वासवदतता का कहीं-कहीं प्रभिनयात्मक द्वित्व प्रकट होता है। वह 
अपने को परिव्राजकः की भगिनी-रूप में पूर्ण रूप से ढाल चुकी है । फिर भी वह कहाँ 
मूल पाती है कि में उदयन की महारानी हू । उसकी दूसरी भूमिका . 'आत्मगतम्‌' 
द्वारा परम रोचक बन पड़ी है। यथा--- द 

वासवदत्ता-- (श्रात्मगतम्‌ ) दिष्ठब्या प्रकृतिस्थदारीर श्रायंपुत्र: । 

चेटी--भत दारिके, साभ्ुपाताः खलु आर्याया दृष्टि: । 

वासवदत्ता--एष खलु मधुकराणामविनयात्‌ काशकुसुमरेणुना पतितेन सोदका 

से दृष्टि: । क्‍ 

वासवदत्ता के आ्रात्मगतम्‌' कोटि के वक्तव्य कला की दृष्टि से अनुपम हैं। 
वासवदत्ता अपने प्रियतम के अपने वियोगजनित दुःख से छटकारा पा जाने पर प्रसन्न 
है। अपनी और प्रियतम को परिस्थिति पर विचार करने से उसकी अ्ाँखों में आँसू भर 
आते है । इसका कारण पूछने पर उसे झूठ बोलना पड़ता है कि पराग नेत्रों में गिर पड़े हैं। 


(२) श्रपनी प्रियतमा वासवदत्ता को उदयन मृत समझता है। ऐसे पति के 
विचार वासवदत्ता को आड़ से सुनने को मिलते हँ--यह है “भास का कथानक-हिल्प ॥* 
उदयन कहता है--- 

पद्मावती बहुमता सस यद्यपि रूपशीलसाधुयें: । 
वासवदत्ताबद्ध न तु॒तावन्‌ में मनो हरति॥ ४-४ 

वासवदत्ता ने इसी प्रकरण में कहा है--ईदश वचनमप्रत्यक्ष॑ श्रुयते । 

(३) प्रियतमा की किसी वस्तु को उसकी वियोगावस्था में देखकर नायक का 
उसका ध्यान आने पर सकरुण होना । इस नाठक में वासबदत्ता की घोषवती वीणा 
वियोगावस्था में उदयन को मिलती है श्र वह कहता है-- 

चिरप्रसुप्तः कामों से वीणया प्रतिबोधितः । 
तां तु देवीं न पश्यासि यस्या घोषवती प्रिया ॥ ६-३ 

(४) यथास्थान समुदाचार का आख्यान कवि का अभिप्रेत विषय है । जब 
कंचुकी महासेन का सन्देश उदयन को सुनाता है, उदयन पहले आसन से उठकर कहता 
है किमाज्ञापपति महासेनः | फिर जब उज्जयिनी से श्राये हुए कञझ्चुकी और धात्री से 





१. ऐसी ही योजना कुन्दमाला और उत्तररामचरित में कार्यान्वित की गई है । 
२. समुदाचार शब्द का अनेकश: प्रयोग इस नाटक में मिलता है। यथा 
(१) द्वितीय तथा चतुर्थ अज्धों में आयेपुत्रपक्षपातेनातिकान्त: समुदाचार: । 
. (२) पष्ठ श्रद्धू में स्वीजनसमुदाचारेणाजानन्त्यातिक्रान्तः समुदाचार:। 


भांस ११३ 


मिलना है तो वहाँ पद्मावती को होना ही चाहिए--यह समुदाचार निभाने के लिए राजा 
जाने के लिए उद्यत पद्मावती को रोक देते हैं और कहते हैँ--कलत्रदशंनाहँ जन 
कलतन्नदर्शनात्‌ परिहरतीति बहुदोषमुत्पादयति । 

(५) घटना-क्रम की भावी प्रवृत्तियों का ज्ञान स्थान-स्थान पर दर्शकों को 
कराते हुए भास ने उनकी उत्सुकता को उद्बुद्ध रखा है। नाटक के झ्रारम्भ में ही 
यौगन्धरायण के मुख से सूचना दी गई है-- 

पुर्व॑ त्वयाप्यभिसत गतसेव्सासी- 
च्छुलाध्यं गमिष्यसि पुनविजयेन भर्तुं: 
कालकरमेण जगत: परिवर्तमाना 
चक्रारपंक्तिरिव गच्छति भाग्यपंक्तिः: ॥॥ १-४ 

इसी भ्रद्धू में श्रामे चल कर वह पुनः कहता है--एबा सा मगधराजपुत्री पदमा- 
बती नाम, या पुष्पकभद्रादिभिरादेशिकेरादिष्ठा स्वामिनों देवी भविष्यतीति। 

छठे श्रद्धू में कंचुकी की वासवदत्ता के कुशल की कामना भी भावी घटना 
का द्योतक है।' 

स्वप्नवासवदत्त में पात्रों की संख्या नाट्योचित है और अधिक नहीं है। इसमें 
नायक कोरा धीरललित नहीं है। वह वीर भी है। उसके वीरोचित वाक्य हैं--- 

उपेत्य नागन्द्रतुरड्भती्णं तसारुण दारुणकर्मदक्षम्‌ । 
विकीणंवाणोग्रतरड्भभड्े महाणंवार्भ यूधि नाहयामि ।। ५,१३ 

ऐसा प्रतीत होता है कि भास राजा को नायक बनाकर उसकी तवृत्तियों को 
कोरी शृद्धारित बनाने के पक्ष में नहीं थे । ऐसे नायक को यथासमय क्षत्रियोचित वीरता 
से मण्डित होना ही चाहिए। स्वप्नवासवदत्त अमात्य और नागिका-प्रधान नाठक है । 
नायिका-प्रधान से तात्पयं है नायिका के उपक्रम से नाटक की घटनाओं का आदि से 
श्रन्त तक प्रवतंन । इसमें वासवदत्ता कर्मेण्य है और उदयन राजा मात्र है । 


पात्रों के चरित्र-चित्रण में भास ने उनकी विशेषतायें प्रकट की हैं । उनकी 
वासवदत्ता और पद्मावती में कौन अधिक श्रच्छी है--इस प्रकरण में हास्य के साथ 
ही उनकी विशेषतायें निष्पन्न हुई हैं। अ्रन्तर स्पष्ट होता है उस प्रकरण में, जहाँ 
नायक वासवदत्ता के वियोग में विवश है। इस समय उदयन के नेत्र अश्रुपूर्ण थे । 


१. भास ने प्रतिज्ञायौगन्धरायण में नायक न होते हुए भी उदयन को वीरता से मण्डित 
किया है, यद्यपि वह धीरललित कोटि का पात्र है । 
२. छठें अंक में कंचुकी ने कहा है--राज्यं पररपहतं कुशल च देव्या: । 
३. नाठयशास्त्र के श्रनुसार धीरललित नायक नाठक में अपवादात्मक है । 
प्र 


११४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


यही अवसर था कि पद्मावती और वासवदत्ता वहाँ से खिसक सकती थीं ॥ इसके 
लिए पद्मावती ने प्रस्ताव किया, किन्तु वासवदतता ने उसे भी रोकते हुए कहा-- 
एवं भवतु । श्रथवा तिष्ठ त्वम्‌ । उत्काष्ठितं भर्त्तारमुज्यित्वा5्युक्तं निर्गमनम्‌ । 
श्रहमेव गमिष्यामि । 
अर्थात्‌ स्वामी के पास तुमको रहना ही चाहिए, जब वे उत्कण्ठित हैं । 


भास की वासवदत्ता मूलतः और स्वभावत: स्त्री है । समय की आवश्यकता देख 
कर वह राजनीति में भले बहती है। वह अपने मानस के अ्रन्तस्तम से स्वगत और एकोक्तियों 
में श्रात्मा की पुकार व्यक्त करती है । यथा, पद्मावती का उदयन से विवाह सुनकर 
कहना--पअ्रत्याहितम्‌ । वासवदत्ता का चारित्रिक द्वित्व भास की कला की श्रपूर्व परिणति 
है। इसमें सत्रसे बड़ी विशेषता है कि पद्मावती नहीं जानती कि वह वासबदत्ता से बात 
कर रही है भ्ौर वासवदत्ता को यह ज्ञात है कि मैं पद्मावती से बात कर रही हूँ । इस 
चारित्रिक साधना से स्वप्तवासवदत्त का चतुर्थ प्रद्डू कितना रमणीय बन पड़ा है । 


विदृषक श्रन्य नाटककारों की अपेक्षा भास को अधिक प्रिय रहा है। वास्तव 
में भास के किसी नाठक में कथावस्तु के विक्रास से विदृषक को सम्बंधित कर देना 
सम्भव नहीं है, किन्तु उसके बिना भास की प्रतिभा का सर्वोच्च विकास नहीं हो सका । 
ऐसा लगता है कि भास श्रपने प्रारम्भिक रचना-काल में अधिक गम्भीर तथा शुद्धार 
और हास्य से प्रायः अछूते थे। उस समय उनकी प्रतिभा ऐतिहासिकता की सीमित 
परिधि में पूर्ण रूप से खिल नहीं पाई। उन्हें कालान्तर में यह प्रतीति हुई कि मनोर- 
उजन-प्रधान अभिनय के लिए गम्भीरता और ऐतिहासिकता से थोड़ी दूर रहने की 
आवश्यकता है । पहले वे मनोर)0्जन के लिए पात्रों की प्रच्छन्नता ग्रादि साधनों को 
अपना कर किडञ्न्चत्‌ हास्य प्रवृत्ति लाते थे, पर इतने से सन्तुष्ट न होकर उन्होंने श्रन्त 
में विदूषक की भूमिका जोड़ी । विदूषक उनके परवर्त्ती रूपकों में नायक की छाया की 
भांति उसके साथ लगा रहता है और उसकी श्रृंगारित वृत्तियों को प्रवर्तित करता है। 
इन रूपकों में जो विशुद्ध हास्य का प्रतिभास है, उसी को देखते हुए कहा गया-- 
भासो हास:' प्रादि। 
.. भास के विदृषक बहुत उच्च कोटि के पात्र हैं। इस नाटक के चतुर्थ अड्धू की 
सारी रसमयता की सृष्टि के लिए वही प्रेरक है । 





१. अ्रविमारक में भास ने सर्वप्रथम विदूषक पात्र की कल्पना की । इसमें विदूषक के 
विषय में नायक का कहना है-- क्‍ 

गोष्ठीषु हासः समरेषु योध: शोके गुरु: साहसिक: परेषु । 

महोत्सवो मे हृदि कि प्रलायेद्धिधा विभकत॑ खलु मे शरीरम्‌ ॥ ४.२६ 


मीस ११५ 


भाष ने अपने चरित्र-चित्रण की कला से पात्रों के प्रति सहानुभूति उत्पन्न कर दी 
है । घोषवती वीणा, उज्जयिनी की संस्मृति, विदूषक का नायिकाओ्रों के विषय में राजा 
से प्रशनादि के प्रकरण पात्रों के हृदय तक पाठकों की पहुँच कराते हैं। 


स्वप्नवासवदत्त में रस-सम्बन्धी विप्रतिपत्ति का समाधान एक कठिन समस्या 
है । इसका अ्रज्भी रस करुण है अथवा श्ृंगार ? कष्ण को अड्भी रस मानने में अड़- 
चन आ्राती है कि ताद्यशास्त्र के अनुसार करुण को अ्रज्जी बनाना समीचीन नहीं है। 
फिर भी उत्तररामचरित में यदि करुण अज्ी है तो श्रन्य नाठकों में करुण का प्रति- 
षेध नहीं किया जा सकता । वास्तव में इस नाटक में नायक उदयन है श्रौर नायिका 
वासवदत्ता है, जो नायक की दृष्टि में मृत है । नायक को नायिका के वियोग-जनित 
हृदगत भावों का उदगार ही. इस नाठक के प्रथम, चतुर्थ श्रौर पंचम श्रद्धों में निबद्ध 
है। वह सदेव वासवदत्ता के लिए रोता है । पद्मावती ने कहा है--बासवदत्ताया 
गुणान्‌ स्मृत्वा दक्षिणतया ममाग्रतो न रोदिति । 


राजा के मन में सदेव' वासवदत्ता का ध्यान बना रहता है। उसने विदृषक से 
कहा है-- 
सर्व तत्‌ कथयिष्ये देव्ये वासवदतायें । 
तभी विदूषक ने कह दिया कि वह श्रब कहाँ रही ? राजा के मुंह से करुण 
का उदगार है--- 
दुःख त्यकतुं बद्धमूलो5नुराग: स्मृत्वा स्मृत्वा याति दुःख नवत्वम्‌ । 
यात्रा त्वेषा यद्‌ विमुच्यह वाष्प॑ प्राप्तानण्या याति बुद्धि: प्रसादस ॥॥ ४५६ 
पाँचवें अड्ू में विदूषक राजा को कथा सुनाने के समय जब उज्जयित्री नाम 
नगरी से झ्रारम्भ करता है तो उसे राजा यह कह कर रोक देता है-- 
स्मराम्यवन्त्याधिपतेः सुतायाः प्रस्थानकाले स्वजन स्सरन्त्या: । 
वाष्पं प्रवृत्त नयनान्तलग्नं स्नेहान्ममेबोरसि पातयन्त्या: ॥ ५.५ 
फिर वहीं से विदूषक के चले जाने पर वासवदत्ता आ गई । तब तो राजा 
का स्वप्न में वासवदतता के लिए विलाप करते हुए कहना है--हा प्रिये, हा प्रियशिष्ये 
देहि में प्रतिवचनम्‌ । 
घोषवती वीणा के पुनः मिलने पर उदयन एक बार और उसे देखकर मूच्छित 
हो जाते हैं । 
छठे अंक में राजा कंचुकी से कहता है-- 
महासेनस्य वुहिता शिष्या देवी च में प्रिया । 
कर्थ सा न मया शक्या स्मतु वेहान्तरेष्वपि ॥ ६:११ 


११६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रहन है कि क्या उपर्युक्त रस-निष्पत्ति को विप्रलम्भ श्रृंगार के अन्तर्गत रखा 
जा सकता है ? कदापि नहीं । शास्त्रीय परिभाषा के अनुसार यह सारा करुण है । 
ऐसी स्थिति में उपर्युक्त करुण के समक्ष शुद्धार के प्रसंग इस नाठक में नगण्य हैं ।' 

इस मत के समर्थन में अभिनवगुप्त की तापस वत्सराज में करुण मानने की 
चर्चा सुसंगत है । अभिनवगुप्त ने लिखा है-- 

शुंगारानस्तरं नियमेन करुण:। व्याप्रियते त्वसोँ तज्जन्मनि यथा तापसवत्स- 
राजचरितें वासवदत्तादाहात्‌ वत्सराजस्य।' 

विदूषक की प्रवृत्तियाँ हास्य रस का स्रोत हैं। यह अपने अश्रटपट व्यवहार 
से तो हास्य का सर्जन करता ही है, साथ ही झूठ बोलकर भी हँसा देता है । राजा को 
झूठे ही साँप-साँप कह कर उसने चौंका दिया था । 

विदृषक के हास्य से उच्चतर है भास के द्वारा प्रस्तुत वासवदत्ता के लिए वाग्युद्ध 
का अभिनय, जिसमें यौगन्धरायण कहता है कि वह मेरी बहन है श्रौर उदयन कहता 
है कि यह मेरी पत्नी है। 

स्वप्नवासवदत्त में भावातिरेक होने पर उससे उपरत होने की परिस्थितियाँ 
निर्मित की गई हैं। राजा वासवदत्ता की स्मृति में निमग्न होने से श्रति दुःखी हैं । 
उसी समय महाराज दर्शक का उन्हें सन्देश मिलता है कि वत्स का राज्य जीत लिया 
गया है। इसी प्रकार जब उदयन घोषवती वीणा को देखकर वासवदत्ता की स्मृति 
से सकरुण थे, तभी उन्हें उज्जयिनी से आये हुए कंचुकी और धात्री के द्वारा सास 
आर ससुर का सन्देश सुनने को मिला । 

स्वप्नवासवदत्त में भास की शैली का सबसे अधिक परिमारजित रूप मिलता है। 
भास की भाषा सरल और सुबोध है । वाक्य छोटे-छोटे हैं । दो-चार पदों से श्रधिक के 
समास भी नहीं हैं। कहीं-कहीं दब्दालड्भारों की छटा है। यथा-- 

मधुमदकला सधुकरा मदनार्ताभिः प्रियाभिरुपगूढा । 
पादन्यासविषण्णा वयमिव कान्‍्तावियुकताः स्यथुः ॥॥ ४.३ 

इसमें म की चारबार श्रनुवृत्ति है प्रथम चरण में और व की तीन बार द्वितीय 
चरण में । स्वरों का अनुप्रासः भी उपयुक्त पद्म में है । म की पुनरावृत्ति के साथ ही झा 
की पुनरावृत्ति से संगीत-तत्त्व का सचिवेश प्रत्यक्ष है। स्वरात्मकानुप्रास का विन्यास 


१. इसमें कोई सन्देह नहीं कि वासवदत्ता की भावप्रवृत्तियाँ विप्रलम्भ शुंगार के अ्न्त- 
गत आती हैं, क्योंकि वह जानती थी कि मेरा वियोग अस्थायी है । फिर भी नायक से 
निस्यन्दित करुण की धारा में संगमित यह शुद्धार अज्ू बन कर ही रहा, अज्भी नहीं । 
अभिनवभारती षष्ठाध्याय कारिका ३२ की व्याख्या से । 
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भास ११९७ 
नीचे लिखे पद्य में उत्कृष्ट है-- 
तीथोदिकानि समिध: कुसुमानि दर्भान्‌ 
सवेरे बनादुपनयन्तु. तपोधनानि । 
धर्मप्रिया नपसुता न हि धर्मंपीडा- 
मिच्छेत तपस्विष कुलब्रतमेतदस्याः ॥। १.६ 
इस पद्चय के प्रथम तीन चरणों में भ्रा की पुनरावृत्ति अनुप्रासात्मक है। 
जिन ऐश्वर्यशाली दृश्यों से नेत्र और मानस को परितृप्ति हो, उनके लिए 
पद्य का माध्यम अपनाया गया है, भले ही उनके वर्णन में रस, श्रलंकार और व्यञ्जना 
का उत्कर्ष न हो । यथा, 
विस्रव्ध॑ हरिणाइचरन्त्यचकिता देशागतप्रत्यया 
व॒क्षा: पुष्पफलेः समृद्धविदपाः सर्वे दयारक्षिताः । 
भूयिष्ठं कपिलाति गोकुलधनान्यक्षेत्रवत्यो दिल्लो 
निःसन्दिग्धसिद तपोवनसयय धूमों हि बह्ाश्यः ॥ १०१२ 
भास को पद्च प्रिय है। वे इतिवृत्तात्मक वाक्यों को भी पद्यबद्ध कर देते थे, यदि 
कथानक में उनका विशेष महत्त्व होता था । रूपक में साधारणतः पद्यों का प्रयोग 
भावुकता-प्रधान या गीतात्मक अभिप्रायों की रचना के लिए ही होना चाहिए। किन्तु 
भास के लिए यह प्रतिबन्ध नहीं है। ऐसे पद्चों में अ्र्थयौरव की विशेषता साधारणतः: 


वर्तमान है। यथा, हि 
अनेन परिहासेन व्याक्षिप्तं मे सनस्त्वया ॥ 


. _ततो वाणी तथवेयं पूर्वा्यासेन निःसुता ॥ ४.५ 
हाँ, वे प्राकृत में पद्म लिखना नहीं चाहते थे । यही कारण है कि दूसरे श्रोर 
तीसरे श्रद्धू में पद्य नहीं है, क्‍योंकि उनमें केवल स्त्री पात्र हैं और स्त्रियाँ संस्कृत 
नहीं बोलतीं । 
भास की रचनाओं में श्रर्थालडूारों की बहुलता नहीं है । श्रर्थान्तरन्यास के 
द्वारा अपनी शैली को उन्होंने कहीं-कहीं प्रभविष्णु बनाया है। यथा, 
कातरा ये उप्यशक्ता वा नोत्साहस्तेष जायते । 
प्रायेण. नरेचश्ी: सोत्साहैरेव भुज्यते ॥ ६.७ 
इसमें राजनीति-दशेन का एक सिद्धान्त कवि को निःसंशय रूप से प्रतिपादित 
करना था । इसी प्रकार शैली को सशक्त बनाने वाले दृष्टान्त का प्रयोग है । यथा, 
कः के शकतः रक्षितु मृत्यकाले । 
रज्ज्च्छेदे के घट धारयन्ति ॥ ६:१० 
भास के उपमान साधारणत: वक्ता श्र श्रोता की साक्षात्‌ ज्ञानपरिधि से चुने 
गये हैं, जंसा नीचे की तालिका से स्पष्ट है। 


११८ संस्क्ृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


उपसान उपसेय 
चक्रारपंक्ति १.४ भाग्यपंक्ति 
शरच्छगाडू: ४.७ काशपुष्पलव 
यष्टि ५.१९ अज्भ 
पह्मचिनती. ४.१ श्रवन्तिनपतितनूजा 
महाणंव ५.१३ यूघ्‌ 
तरस ५.१३ बाण 


भास के युग में लौकिक जीवन में चित्रादि कला का महत्त्व सविशेष प्रतीत 
होता है । उन्होंने अपने अनेक रूपकों में प्रनावश्यक होने पर भी इन कलाशों की सोत्कर्ष 
प्रवृत्तियों की चर्चा की है । स्वंप्नवासवदत्त में नायिका के श्रासन की कल्पना की 
गई है कि जिस लकड़ी के पर्वत पर वह बैठी होगी, उस पर मृग और पक्षियों के 
चित्र बने होंगे।' प्रतिज्ञायौगन्धरायण में चित्रफलक पर नायक और नायिका को 
निविष्ट करके उनका विवाह सम्पन्न करने का वृत्तान्त आ चुका है। उस की पुनरा- 
वृत्ति करना, और उसको माध्यम बनाकर वासवदत्ता की पहचान कराना स्वप्नवासवदत्त 
में झ्रावश्यक नहीं था । वासवदत्ता को धात्री श्रधिकरण बनकर पहचान सकती थी, 
और वह वासवदत्ता की तथाकथित मृत्यु के पश्चात्‌ केवल कुशलक्षेमनिवेदिका बनकर 
उदयन को आश्वस्त करने के लिए थ्रा सकती थी । चित्र की उपर्युक्त सारी चर्चा से 
यही व्यंग्य है कि जेसे किसी की गृहभित्तियाँ चित्रित होती थीं, वैसे काव्यों को भी 
चित्रचर्चा-मण्डित होना ही चाहिए था ।* 
नायिका के उज्जयिनी में बने चित्र में स्तिग्ध वर्ण श्रौर मुखमाधुर्य की विशेषता 
थी, जेसा नीचे लिखे इलोक से व्यंग्य है-- 
अस्य स्निग्धस्य वर्णस्य विपत्तिर्दारुणा कथम्‌ | 
इंदे च मुखसाधुर्य कर्थ दृषितमग्निना ॥ ६.१३ 


भास की शेली विदेषण-प्रधान है । जिस प्रयोजन से शअ्रन्य कवि श्रलंकारों 
की लड़ी गूँथते हैं, उसकी पूर्ति भास वर्णनात्मक विशेषणों से करते हैं। यथा, 
खगा वासोपेताः सलिलमवगाढो भुनिजनः 
प्रदीप्तोशस्निर्भाति प्रविचरति धूमो मुनिवनम्‌ । 
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१. आलिखितमूगपक्षिसड्ूूल॑ दारुपवंतक्म्! इत्यादि चतुर्थ भ्रद्धू में। 

२. परवर्ती युग में श्रनेक नाटकों श्र महाकाव्यों में आवश्यक बनाकर श्रथवा 
आवश्यकता न होने पर भी चित्रादि की चर्चा की गई है । उन पर भास का प्रभाव 
या युग का प्रभाव इस प्रवृत्ति का कारण है ।इस प्रवृत्ति के उदभावक भास प्रतीत 
होते हैं । 


भास ११६ 


परिश्षष्टो दूराद रविरपि च॒ संक्षिप्तकिरणो 
रथ॑ व्यावर्त्यासों प्रविशति शनेरस्तशिखरम्‌ ॥ १-१६ 


इस पद्य में खगा:, अग्नि: और रत्रि: की वर्णना उनके लिए प्रयुक्त विशेषण 
वासोपेता:, अवगाढ:, और संक्षिप्तकिरण: से की गई है । 


भास की रचना में वेदर्भी रीति, प्रसाद गुण और कंशिकी वृत्ति का लावण्य 
सर्व॑जनसुख-बोधाय है । भास के नाटक की वाणी हृदय की वाणी है, ब॒द्धि की नहीं। 


भास की प्रभविष्णुता का आधार उनकी सटीक सृक्तियाँ भी हैं, जो गद्य और 
पद्य दोनों प्रकार के वाक्यों में प्रस्फूटित हुई हैं यथा-- 


चक्रारपंक्तिरिव गच्छति भाग्यपंक्तिः । १-४ 

प्रदधो बहुमानो वा संकल्पादूपजायते । १.७ 
सर्वजनसाधारणमाश्रमपद॑ नाम । प्रथमाडू से 
दुःख त्यक्तु बद्धमूलो5नुराग: स्मुत्वा स्मृत्वा याति दुःख नवत्वम । 
यात्रा त्वेषा यद्विमुच्येह वाष्प॑ प्राप्तानृण्या याति बुद्धि: प्रसादस ॥ ४.६ 


परस्परगता लोके द्व्यते तुल्यरूपता ॥ ४.१४ 
प्रायेण हि. नररेव्धश्रीः सोत्साहैरिव.. भुज्यते । ६.७ 
कः क॑ शकतो रक्षितु मृत्युकाले रज्जच्छेदे के घर धारयन्ति । 

एवं लोकस्तुल्यधर्मों बनानां काले काले छिल्यते रुह्मते च ॥॥ ६० 
साक्षिसन्न्यासो निर्यातयितव्यः । षष्ठ अंक से 


ऐसी सूक्तियों से रचना बौद्धिक स्तर पर प्रभावशालिनी बनती है। 


स्वप्नवासवदत्त में एकोक्तियाँ कम हैं । ततीय श्रद्भु के श्रादि श्ौर भ्रन्त में 
वासवदत्ता की एकोक्ति ($50॥04ए५) छोटी, किन्तु श्रनूठी है । 


स्वप्नवासवदत्त में ५७ पद्म हैं, जिनमें २६ इलोक या अनुष्टुप्‌ छन्द में हैं । 
शेष में से वसन्ततिलका में ११, शादलविक्रीडित में ६, आर्या और शालिती में ३, 
पुष्पिताग्रा और शिखरिणी में २ तथा उपेन्द्रवञ्ना, उपजाति, वैश्वदेवी और हरिणी में 
१ पद्म हैं । यह नाठक छन्दोवेविध्य से सुमण्डित है। बड़े छन्दों में शार्दटूलविक्रीड़ित 
कवि को प्रिय रहा है । 


स्वप्नवासवदत्त के कुछ दोषों की चर्चा की जाती है । कीथ के अनुसार छठें 
अंक में वासवदत्ता को उदयन आरम्भ में नहीं पहचानता । वह न पहचाने---इसके लिए 
कोई मड्य्वीय व्यवस्था होनी चाहिए थी। कीथ का यह विचार साधार नहीं प्रतीत 
होता । इस नाठक में पहले ही कहा गया है कि वासवदत्ता पर पुरुष-दर्शंन नहीं करती 


१२७० संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


थी । वह सर्वथा अ्रवगृण्ठतवती थी और धांत्री ने भी उसकी पहचान अवगुण्ठत हंटा 
कर ही की होगी ।' 

स्वप्नवासवदत्त में ज्यों ही वासवदत्ता की मृत्यु का समाचार पद्मावती आदि 
को मिलता है, त्यों ही उससे विवाह की उत्सुकता कठोर सी लगती है । कहाँ 
करुण की प्रवृत्ति है कि नायिका के वियोग में नायक सन्तप्त है औौर कहाँ 
शुद्भार का उदबोध कि पद्मावती के हाथ पीले हों--यह अनुचित है। यदि प्रथम 
श्रद्धू के पदचात्‌ पद्मावती के विवाह की उत्सुकता व्यक्त की जाती तो इस दोष का 
परिहार हो जाता । कथानक के श्रन्तिम श्रद्धू के श्रन्तिम भाग में यौगन्धरायण और 
राजा का संवाद अ्नाटकीय है । कथानक का अश्रन्त वहीं हो जाना चाहिए था, जहाँ 
पद्यावती' कहती है--अ्रनुगृहीतास्मि । 

कौशाम्बी का राजा मृगया करते हुए लगभग ४०० मील दूरस्थ उज्जयिनी के 
राजा द्वारा पकड़ा जाये, यह भी कुछ कठिनाई से समझ में आने वाली बाल उचित 
नहीं प्रतीत होती । 

स्वप्नवासवदत्त में व्याकरण की दृष्टि से चिन्त्य कुछ प्रयोग हैं। यथा--- 

(१) स्मराम्यवन्त्याधिपते: सुताया: १.५ में त्या के स्थान पर सन्धि त्य होना 
चाहिए । 

(२) प्रथम अंक में ब्रह्मचारी झ्रापृच्छामि कहता है । उसे आपृच्छे कहना 
चाहिए । प्रच्छ धातु आ उपसगे से संयोजित होने पर ग्रात्मनेपद हो जाती है । 
इसी प्रकार इस अंक में यौगन्धरायण को नोत्कण्ठिष्यति के स्थान पर नोत्कण्ठिष्यते 
कहना चाहिए 

(३) प्रथम श्रंक में यौगन्‍्धरायण कहता है--भ्रपरिचयस्तु न श्लिष्यते मे मनसि। 
इस वाक्य में इ्लिष्यति होना चाहिए । रुछते (११०) के स्थान पर रोहति होना 
चाहिये । इनमें धातुग्रों के पद अशुद्ध हैं । 

(४) पञ्चम श्रंक में राजा कहता है--धरते खलु वासवदत्ता । धरते के 
स्थान पर प्रियते होता चाहिए था । ध्‌ धातु का प्रयोग भ्वादि गण में नहीं होना 
चाहिए था। 

(५) प्रथम प्रंक में ब्रह्मचारी कहता है--भ्रथ कस्मिन्‌ प्रदेशे विश्वमयिष्ये । 

यहाँ विश्वमयिष्ये के स्थान' पर विश्रमिष्यामि होना चाहिए था । 


१. भास के अनुसार राजदाराम्रों को साधारण परिस्थितियों में कोई देख नहीं सकता 
था, जैसा प्रतिमा १.२६ से स्पष्ट है। 


भास १२१ 


(६) महाण॑वाभे यूधि नाशयामि १.१३ में युध्‌ स्त्रीलिंग है। उसे पुंल्लिंग- 
बत्‌ प्रयोग करना ठीक नहीं । 

इनके अतिरिक्त अनेक स्थलों पर तुमुन और त्वा में अन्त होने वाले पदों का 
कर्ता कुछ अन्य ही रखा गया है और क्रिया का कर्ता कुछ श्रन्य ही है । 

भास ने अनेक नाद्यशास्त्रीय विधानों की श्रवहेलना की है | यथा, “अड्ों 
में केवल दृश्य होना चाहिए, सूच्य नहीं इस नियम को वे झौर परवर्ती नाटककार भी 
नहीं मानते । उन्होंने प्रथम श्रद्धू में ब्रह्मचारी के द्वारा लावाणकदाह का वर्णन कराया 
है। वह दृश्य न होने के कारण ग्रद्धू में सन्निविष्ट नहीं किया जाना चाहिए था, 
अपितु भ्रथोपक्षेपक द्वारा सूचित किया जाना चाहिए था । 


उपजीव्यता 
भास की उपजीव्यता परवर्ती युग में सविशेष रही है। कीथ ने कालिदास की 
रचनाग्रों में स्वप्तववासवदत्त का अनुहरण दिखाया है। यथा--- 
स्वप्नवासवदत्त अ्भिज्नानदाकुन्तल 
१. प्रथम अड्ू में श्राश्नम की तापसी वास- १. प्रथम अंक में राजा अ्नसूया से कहता 
बदत्ता का स्वागत करती है और उसे' है--भवतीनां सुनृतयेव गिरा कृतमा- 
अन्त में धन्यवाद देती है । तिथ्यम्‌ 
२. कंचुकी भट से कहता है-- २. दुष्यन्त सेनापति से कहता है--यथा 
न परुषमाश्रमवासिषु प्रयोज्यम्‌ न में सैनिकास्तपोवनम्‌परुन्धति तथा 
निषेद्धव्या: । 


३. द्वितीय अड्भू में पद्मावती के विवाह ३. प्रथम अंक में शकुन्तला की सखियाँ 


की चर्चा उसकी सखियाँ करती हैं 

- छठ भ्रद्धू में नायिका की वीणा देख 
कर नायक के हृदय में सकरुण भावा- 
वेश होता है | इस प्रसद्ध में ६*१२ 
पद्च हैं 


उसके विवाह की चर्चा करती हैं । 


४. छठे अ्ड्ू में नायिका की अँगूठी देख 


कर नायक का हृदय तज्जनित वियोग 
से सन्‍्तप्त होता है। इस प्रसद्भ के 
६.११, १३ पद्च हैं 


भास के अन्य रूपकों से भी कालिदास की रचनाग्रों की, विशेषतः अभिज्ञान- 
शाकुन्तल की, समानतायें देख कर कीथ का कहना है -- 
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१२२ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कीथ के बताये हुए प्रसज्ों के श्रतिरिक्त भी अभिज्ञानशाकुन्तल के अनेक स्थल 
स्वप्नवासवदत्त से प्रभावित प्रतीत होते हैं । यथा-- 

(१) स्वप्तवासवदत्त के चतुर्थ भ्रंक में लता की झ्रोट से पद्मावती और 
वासवदत्ता सुनती हैं कि नायक का नायिका के विषय में क्या भाव है । इस प्रकरण 
में नायक और विदवतृषक की बातचीत नायिका के विषय में हो रही है । श्रभिज्ञान- 
शाकुन्तल के प्रथम अ्रंक में राजा छिपकर शकुन्तला और उसकी सखियों की बातें 
सुनता है, फिर छठे अंक में नायक और विदृषक की नायिका के विषय में ऐसी ही बात- 
चीत हो रही है, जिसे शकुत्तला की सखी सानुमती लता की झोठ से सुन रही है, 
विक्रमोवंशीय में महारानी लताविटपान्तरित होकर राजा और विदृषक की बातें 
सुनती है । 

(२) वियोग की तीकब्र प्रखरता की अनुभूति होने पर दोनों नाटकों के नायकों 
के समक्ष चित्र प्रस्तुत किया जाता है । कालिदास के रघुवंश पर भी कहीं-कहीं स्वप्न- 
वासवदत्त की छाया दिखाई पड़ती है । यथा स्वप्नवासवदत्त में-- 


महासेनस्य दुहिता शिष्या देवी चर से प्रिया । 
कर्थ सा न सया दाक्या स्मतु देहान्तरेष्वपि ॥ ६-११ 
रघुवंश में 
गृहिणी सचिवः सखी मिथ: प्रियश्षिष्या ललिते कलाविधौ । 
करुणाविमुखेन मृत्युना हरता त्वां बद कि न में हृतम्‌ ॥ 5-६७ 
भास की नाटबकला से बहुत कुछ अनुवासित है महेन्द्रविकम का मत्तविलास। 
रूपक का आरम्भ और श्रन्त, खरपट और उनमत्तक आदि भास के रूपक के आदर्श 
पर मत्तविलास में मिलते हैं । 

भास का सविशेष प्रभाव उत्तररामचरित पर पड़ा है। स्वप्नवासवदत्त 
और प्रतिमा नाटक इस दृष्टि से प्रथम अ्रनुकायें माने जा सकते हैं। स्वप्तवासवदत्त 
और उत्तररामचरित की कुछ समानतायें भ्रधोलिखित हैं-- 

(१) दोनों नाटकों में नायक सोचते हैं कि नायिका मर गई, यद्यपि वे 
जीवित हैं । 

(२) स्वप्नवासवदत्त में नायक को सोते समय नायिका का हस्तस्पर्श प्राप्त 
होता है और वह विदृषक से कहता है--धरते खलु बासवदत्ता । उत्तररामचरित में 
मूछित राम का स्पर्श सीता करती है श्लौर राम वासन्‍्ती से कहते है--किसन्यत्‌ । 
पुनरपि प्राप्ता जानकी । वासन्ती के यह कहने पर कि 'अ्रयि देव, रामभद्र व सा । 
राम उत्तर देते हँ--श्रपि खलु स्वप्न एव स्थात्‌ । 
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भास १२३ 


(३) दोनों नाठकों में चित्र का उपयोग किया गया है, स्वप्नवासवदत्त में 
नायक-तायिका के पुनर्मिलन के प्रसद्ध में और उत्तररामचरित में नायक-नायिका को 
एक दूसरे से वियुक्त करने के प्रसद्भ में । 

परवर्ती युग में छायानाट्य प्रबन्ध के लिए भास और भवभूति के ये चित्र- 
प्रकरण भूमिका प्रस्तुत करते हैं। तीन प्रकार के छायानाटथों में चित्रात्मक छाया- 
ताट्य की चर्चा सर्वप्रथम तेरहवीं शती के उल्लाघराघव में है । 

(४) दोनों ताटकों में नायिकाओं को नायक से अदृश्य रह कर श्रपने विषय 
में नायक के सकरुण प्रणय के उद्गार सुनने को मिलते हैं। भास इस नाट्य-विधान के 
परम गृरु हैं । 

भास की कुछ शब्दों के प्रति विशेष अभिरुचि रही है, जैसा उनके अनेक रूपकों 
में उनके वारंवार प्रयोग से प्रमाणित होता है। चन्द्र और उसके पर्यायवाचरी शब्द चन्द्र- 
लेखा, शरच्छ॒शांक, उदयनवेन्दु श्रादि में मिलते हैं । कवि की धर्माभिरुचि उसको 
समुदाचार-प्रवणता और धर्मप्रिया, धर्मार्थ, धर्माभिराम-प्रिया, दृष्टधर्मग्रचारा आ्ादि 
स्वप्तवासवदत्त के प्रथम अंक में प्रयुक्त पदों से प्रमाणित होती है। अन्य कई रूपकों 
में भास ने गो-ब्राह्मण-हिताय' इस धर्मघोष को महाभारत की परम्परा पर मुखरित 
किया है । 

चारुदत्त 


प्राचीन भारत में नागरक का जीवन किस प्रकार सम और विषम परिस्थितियों 
में उत्थात और पतन की ओर प्रवृत्त हो सकता था-यह चारुदत्त नामक प्रकरण में 
कथा के माध्यम से निरूपित किया गया है। यह रूपक अधूरा मिलता है। इसमें 
सम्प्रति चार अंक हैं । इसके आधार पर परवर्ती युग में शूद्रक ने मृच्छुकटिक को उप- 
बृहित किया । 
कथानक 

नायक चारुदत्त के विभवहीन हो जाने पर उसका विदृषक मेत्रेय अपनी पुरानी 
गोौरवगाथा का निदर्शन कर लेने के परचात्‌ गृह-देवताओं की पूजा करते हुए नायक 
से मिलता है । वह अचिरागत दरिद्रता की चर्चा विदूषक से करता है। यथा, 


सुख हि. दुःखान्यनुभूय दोभते यथान्धकारादिव दोपदर्शनम्‌ । 
सुखात्तु यो याति दर्शां वरिद्रतां स्थितः दरीरेण मतः स जीवति ॥। 


१. डा० पुरुषोत्तम लाल भागंव का मत है कि मृच्छुकथिक के आधार पर चारुदत्त 


की रचना हुईं थी। उन्होंने श्रवेक उद्धरणों को लेकर सिद्ध किया है कि चारुदत्त 
_ के लेखक को पूरे मृच्छुकटिक का ज्ञान था । 


१२४ संस्कृत-साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 


तायक कभी-कभी अपनी दरिद्रता का विस्मरण करके अपनी वत्तमान स्थिति 
का उदात्तीकरण करता है। यथा-- 


विभवानुवद्या भार्या समदुःखसुखों भवान्‌ । 
सत्त्वं च न परिश्रष्टं यद्‌ दरिद्रेषु दु्लेंलसू ॥॥ १५.७ 


नायक के पड़ोस में सड़क पर नायिका वसन्तसेना नामक गणिका की शकार 
ओर विठ से मुठभेड़ हो जाती है। किसी प्रकार गणिका उनके चंगुल से बच निकलती 
है और चारुदत्त के द्वार के एक श्रोर खड़ी हो जाती है। उसी समय चारु- 
दत्त के धर से उसकी चेटी और विदृषक दीप लेकर चतुष्पथ पर मातुकाओ्रों को बलि 
देने के लिए निकलते हैं। वसन्‍्तसेना ने दीप बुझा दिया । विदूषक दीप जलाने के लिए 
घर लौट गया। विट ने जानबूझ कर दशकार को चकमा देने वाली वसन्‍्तसेना के स्थान 
पर रदनिका को पकड़कर उसे शकार को पकड़वा दिया । वह चेटी को त्रास देने 
लगा । चेटी भौचक्की रह गई । उसने पूछा कि आप लोग यह क्‍या कर रहे हैं ? 
उसकी बोली सुन कर शकार को हांका हुई कि यह वसन्तसेना नहीं है। तभी विदृषक 
दीप लेकर आ गया । रदनिका छोड़ दी गई । इस बीच वसन्तसेना चारुदतत के घर 
में प्रंविष्ट हुई। शकार ने विवृषक से कहा कि चारुदत वसनन्‍्तसेना को कल 
प्रात:काल घर से बाहर कर दे, श्रन्यथा उससे मेरी श्रनबन होगी । 


इधर चारुदत्त ने अ्रच्धेरे में वसन्तसेना को रदनिका समझा । उसने उसे 
प्रावारक दिया और शभ्रनेक बातें पूछीं, पर कोई उत्तर न मिला । उसी समय रदनिका 
भीतर आई तो चारुदत्त को ज्ञात हुआ कि कोई महिला घर में घुसी है। वसन्‍्तसेना 
ने अपना परिचय दिया कि मैं शरणागत हूँ । चारुदत्त ने उसका स्वागत किया। वसन्‍्त- 
सेना ने कहा कि अलंकारों के कारण मैं सताई गई हूँ। आप इन्हें अपने घर में रख लें 
ओर मुझे अपने घर पहुँचवा दें। चेटी ने श्रलंकार रखे । ज्योत्स्ना छिठकने पर 
विदृषक के साथ वसन्तसेना अ्रपनें घर लौट गई । 


वसन्तसेना चेटी से चारुदत्त के प्रति श्रपता गाढानुराग प्रकट करती है । इसी 
बीच किसी जुआरी से पीछा किये जाते हुए एक संवाहक वसन्तसेना की शरण में आकर 
अपनी दुर्दशा का वर्णन करता है कि अच्छे दिनों में भ्रायं चारुदत्त ने मुझे अ्रपनी सेवा 
का अवसर दिया। उस गृणवान्‌ को छोड़ कर श्रपने हाथ से किसी अन्य पुरुष का 
स्पर्श कंसे कहूँ? श्रतएवं में जुआरी बन गया हूँ और जुए में हार जाने पर मुझसे 
देय धन प्राप्त करने के लिए जुभारी मेरे पीछे लगा है। वसन्‍्तसेना ने उसे श्रावश्यक 
धन देकर जुझारी से मुक्त कराया । वसन्‍्तसेना का चेट उससे अपने पराक्रम की 
कथा सुनता है कि मैंने मद्भलहस्ती के श्राक्रपरण से एक परित्राजक को बचाया है, 
जिससे प्रसन्न होकर किसी महापुरुष ने श्रपना दुःशाला मुझे पुरस्कार रूप में दे दिया 


भांसं १२५ 
क्योंकि उसके पास अ्रन्य कुछ देने को नहीं था। वह वसनन्‍्तसेनता के घर के समीप से 
निकला । तभी वसन्‍्तसेना ने देखा कि वह तो चारुदतत ही है ॥ वह उन्हें एक टक देखती 
रही, जब तक चारुदत्त श्राँखों से श्रोझल नहीं हो गया । 
राजमार्ग पर विदूषक और चारुदत्त चलते हुए घोरान्धकार में अपने घर के 

निकट पहुँच रहें हैं। नायक वीणाबादन की प्रशंसा करता है। विदृषक निद्रालु होने 
के कारण वीणा की प्रशंसा नहीं सुनना चाहता । वे दोनों अपने घर पहुँचते हैं । वे 
सोते ही हैं कि चेटी विदृषक से कहती है कि आज से तुम्हें बसनन्‍्तसेना के अलंकारों 
को रखना है। इन्हें लो । विदूषक अलंकार की पेटी को ले लेता है । उसी रात 
चारुदत्त के घर में सज्जलक नामक चोर सेंध लगा कर प्रवेश करता है। वह आत्म- 
प्रशंसा करता है-- 

मार्जारः प्लवने बकोउपसरणं इयेनों गृहालोकने 

निद्रा सुप्तमनुष्यवीयंतुलने संसर्पणे पतन्नगः । 

साथा वर्णशरीरभेदकरणे वाग्देशभाषास्तरे 

दीपो रात्रिषु संकटे च तिमिरं वायु: सथले नोजेंले ।। ३.११ 


चोर ने देखा कि घर में कुछ है नहीं । तभी उसे सोए हुए विदवृषक का बड़ब- 
डाना सुनाई पड़ा कि यह सुवर्ण-भाण्ड लो। चोर उसे लेकर चलता बना । चोरी की 
बात सबको ज्ञात हुई। चारुदत्त की पत्नी ने निर्णय लिया कि में अपनी शतसहख्र- 
मूल्या र॒त्नावली वसन्तसेना को बदले में दे दूंगी । उसने उसे दान में विवृषक को दे 
दिया और कहा कि यह मेरे षष्ठी-उपवास का ब्राह्मण को उपहार है । चेंटी ने बिदृ- 
षक को इस दान का रहस्य बतला दिया क्रि इसके द्वारा चारुदत्त वसनन्‍्तसेना के ऋण 
से मुक्त होंगें। 

वसन्तसेना ने अपने प्रणयी का प्रशंंसनीय चित्र बनाया। वह चारुदत्त के प्रेम 
में विभोर है। तभी उसे लेने के लिए शकार की सवारी श्रा पहुंचती है। शकार ने 
उसके लिए श्रलंकार भी भेजे थे। माता की इच्छा होने पर भी वसन्तसेना ने शकार 
का श्रनुग्रह ठुकरा दिया । इसके पश्चात्‌ चोर सज्जलक चुराई हुई श्रलंकार की पेटी के 
साथ आभाता है। वह वसन्‍्तसेना की चेटी मदनिका को निष्क्रय देकर प्राप्त करना 
चाहता है।' वसनन्‍्तसेना भी सज्जलक और मदनिका की बातें सुनती है । निष्कय के 
लिए लाए हुए अझलंकारों को देखकर मदनिका पहचान जाती है कि ये वसन्‍्तसेना के 
हैं। वसन्तसेना भी उन्हें देखकर कहती है--ये तो मेरे अलंकारों के समान हैं। चेटी ने 
पूछा कि ये तुम्हें कहाँ मिले ? सज्जलक ने कहा--चोरी करके । मदनिका ने कहा-- 


१. निष्क्रय वह धन है, जिसे देकर किसी दास-दासी को उसके स्वामी से मुक्त किया 
जाता है । 


१२६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मेरे लिए तुम्हारे शरीर और चरित्र दोनों बिगड़े । सज्जलक ने कहा कि इन्हें वसन्‍्त- 
सेना को लौटा दो, किन्तु मदनिक्रा ने कहा कि तुम इन्हें चारुदतत को ही दे श्राञ्रो । 
सज्जलक इसके लिए उद्यत नहीं था । उसे भय था कि कहीं रक्षी पुरुष उसे पकड़ न 
लें। फिर मदनिका ने कहा कि चारुदत्त की ओर से इसे वसन्तसेवा को ही लौटा दो । 
सज्जलक ने इस योजना को मान लिया । फिर तो मदनिका इस विषय में वसन्तसेना 
से मिलने के लिए कामदेव-भवन में पहुँची, जहाँ वह पहले से ही पहुँच चुकी थी । 


इसी बीच वसन्‍्तसेना के पास चारुदत्त का विदूषक मुक्तावली लेकर आ पहुँचा । 
वह कहता है कि चारुदत्त आपके श्रलंकारों को जुए में हार गया। मूल्य-रूप में इस 
मुक्तावली को ग्रहण करें । वसन्तसेना को परिस्थितिवशात्‌ उन्हें लेना पड़ा । चारुदत्त 
के महानुभाव के प्रति उसका समादर बढ़ता ही गया । मंदनिका को यह प्रकरण 
नहीं ज्ञात हो सका । वह अपनी पूर्व योजना के अनुसार वसतन्तसेता से बोली कि चारु- 
दत्त के यहाँ से श्राया हुआ कोई पुरुष श्राप से मिलना चाहता है । फिर तो सज्जलक 
वसन्तसेना के पास आकर कहता है कि आपकी धरोहर चारुदत्त लौटा रहा है । वसन्‍्त- 
सेना ने कहा कि इन्हें चारुदत्त को दे श्राइये । आपने इन्हें उनके घर से चुराया है । 
उसी समय गाड़ी बुलवा कर वसत्तसेना ने मदनिका को गअ्लंकृत करके सज्जलक के 
के हाथों सौंप कर उन्हें जाने की अनुमति दी । वह भी अपनी चेटी चतुरिका को लेकर 
चारुदत के साथ विहार करने निकल पड़ी । 


भास का यह रूपक श्रधूरा है, क्योंकि, इसमें कथा के जो सूत्र भूमिका और 
पूर्वाध में अनुबद्ध हैं, उनकी परिणति समग्रता में नहीं देखने को मिलती है। प्रतिनायक 
के प्रयासों का समारम्भ मात्र दिखाई देता है, किन्तु, वह वसन्‍्तसेना को पाने के लिए 
श्रौर किन कुटिल योजनाश्रों को कार्यान्वित करता है---इसकी चर्चा प्रकरण में नहीं 
मिलती । कथा के बीजानुसार भाग्यचक्र की उन्मुखता चारुदतत के भाग्योदय से होना 


है। वह भी इसमें नहीं दिखाया जा सका है । 


समीक्षा 
चारुदतत की' कथा भास की प्रतिभा के चरम विन्दु से नि:सृत हुई है। रामायण 


श्रौर महाभारत की कथाओं पर श्राश्रित रहकर भास ने कुछ रूपकों की रचनायें की, 
फिर महाभारत के वातावरण में पंचरात्र की रचना की । इसके पश्चात्‌ भास की 
रचना-काल का उत्तराध आता हैं, जिसमें उन्होंने लोक-कथाग्रों का श्राधार लेकर 
स्वप्तवासवदत्त और प्रतिज्ञायोगन्धरायण में बृहत्कथा की कथाओ्रों को कल्पना-द्वार 
से उपबु हित किया। इसी समय उनकी कल्पना का प्रौढ पुष्प अ्रविमारक और चारुदत्त 
में परिणत हुआ। चारुदत्त की अयृर्णता से यह सम्भावना की जाती है कि यह भास 


की अन्तिम रचना है । 


भास १२७ 


चारुदत का बीज है--- 
भाग्यक्रमण हि धनानि पुनर्भवन्ति। १.५ 

चारुदत के इन चार अंकों में धत जाने का क्रम प्रवर्तित है। चारुदत्त का 
प्रावारक चला जाता है उपहार रूप में, उसके घर से वसन्‍्तसेनता का गहना चोरी चला 
जाता है और परिणामत:ः उसकी पत्नी की सहस्रमूल्या मुक्तावली भी चली जाती है 
ग्रौर सम्भवतः उत्तराधें यदि कभी भातस ने लिखा हो तो चारुदत का यश भी उसमें 
क्षीण कर दिया गया हो और उसके प्राण लेने की योजना भी प्रवर्तित की गई हो, 
जो बीच ही में रुक गई हो और उसे पुन: सर्वस्व की प्राप्ति हुई हो । 

चारुदत्त में चार प्रकरियाँ हैं-(१) रदनिका की शकार से मुठभेड़ (२) संवा- 
हक की वसत्तत्तेतवा की शरण में पहुंचकर याचना और जुझ्लारी से छुटकारा पाना 
(३) सज्जलक का चारुदत के घर में चोरी करके वसन्तसेता से मदनिका को वधू- 
रूप में पाना (४) चेट का परित्राजक को हाथी के श्राक्रमण से बचाना। इस प्रकार की 
प्रकरियों की भास के श्रत्य रूपकों में इतनी प्रचुरता नहीं है । 


परवर्ती यूग में कई भ्रन्य महान्‌ नाटकैकारों के द्वारा अ्रपनाई गई भास की 
कुछ आ्राख्यानात्मक विशेषतायें इस रूपक में निवेशित हैं यथा (१) स्वप्न को प्रमुखता 
प्रदान करता । नायक और विदृषक सोये हैं । विदूषक स्वप्न में बड़बड़ाता है। वह 
सज्जलक से स्वप्न में ही बातें करता है और उसे वसन्तसेना की धरोहर दे देता है । 
इस प्रकरण में महत्त्वपूर्ण है सज्जलक की प्रच्छुन्नता या उसको भ्रान्तिवश चारुदत्त समझ 
लेना। (२)आओऔट से बातें सुनना । सज्जलक और मदनिका बातें करते हैं, जिसमें सज्जलक 
की चोरी और चारुदत्त का कुशल उसे ज्ञात होते हैं । (३) मनगढन्त बातें बना लेना, 
जिससे सत्य का दुराव हो । सज्जलक गहना तो चुरा कर लाता है, किन्तु मदनिका 
से सत्परामर्श पाकर वह वसन्‍्तसेना से कहता है कि चारुदत्त ने इसे मेरे द्वारा भेजा है 
कि में इस धरोहर को आपको लौटा दूँ । (४) चोरी, जुआ आदि अधोमुखी 
प्रवृत्तियों को कथानक की घटनावली में स्थान मिलना। (५) चारुदत्त में अन्य 
नाटकों से मिलते-जुलते प्रकरणों में हाथी की चपेट में आये हुए किसी परित्राजक को 
बचाने की बात है । श्रविमारक, और प्रतिज्ञायोगन्धरायण में भी हाथी के उपद्रव को लेकर 
कथानक को आगे बढ़ाया गया है । (६) किसी पात्र को श्रान्तिवश अन्य पात्र समझ 
लेना । प्रथम अडू में शकार रदनिका को वसन्तसेना समझकर उसका केश-पाश पकड़ 
कर वशीभूत करते हैं। वह शकार को ठोकर मारती है। शकार को बेवकूफ बनाने 
की यह योजना विट ने प्रवरतित की थी । उसने इसका पूरा मजा ले लिया और अन्त 


१. इसी प्रकार चारुदत के सिखाने पर विदृूषक वसन्‍्तसेना से झूठे ही कहता है कि 
चारुदत्त वसन्तसेता के गहने जुए में हार गया । चतुर्थ श्रंक से । 


श्र्८ संस्कृत-साहिंत्य का आलोचनात्मक इतिहास 


में कहा--यह वसन्तसेना नहीं है । (७) रूपक की कोटि का परिचय देने के लिए 
और समुदाचार के स्पष्टीकरण के लिए कथानक में परिवर्धन किया गया है । चारु- 
दत्त प्रकरण कोटि का रूपक है, जिसमें यदि कुलजा श्रौर वेश्या दो नायिकायें हों तो 
दोनों को मिलना नहीं चाहिए और वेश्या को अ्रन्तःपुर में प्रवेश नहीं करना चाहिए । 
इस विधान को पाठक की दृष्टि में लाने के लिए भास ने नीचे लिखे अंश एक मात्र 
उपर्यक्त प्रयोजन से कथानक में निविष्ट किये हैं-- 

नाठ्यक--रदनिके (वास्तव में वसन्‍्तसेना) तुम अमभ्यन्तर चतु:शाल में जाश्रो । 

गणिका--(भ्रात्मगतम्‌ ) में वहाँ जाने की श्रधिकारी नहीं हूँ । 

नायक--भीतर क्यों नहीं जाती ? 

गणिका-- (आत्मगतम्‌) अरब क्‍या कहूँ । 

नायक--देर क्‍यों कर रही हो ? 

तुतीय अद्धू में पुनः उपर्युक्त विषय की चर्चा इस प्रकार है-- 

विदूषक--कक्‍्यों कर यह श्रलंकार अन्त:पुर-चतु:शाल में नहीं रखा गया ? 

नायक--मूर्ख, वेश्या का अलंकार कुलजा पत्नी कैसे देखेंगी ? 

(८) कुछ ऐसे वृत्त कथानक में है, जो कहीं कहे नहीं गये, किन्तु कल्पना से 
उद्य हैं | यथा, तृतीय अंक में चारुदत्त की पत्नी का यह जानना कि वसन्तसेना 
किसी रात भाई थी और वह श्रपने अलंकारों की धरोहर चारुदत के पास रख 
गई है। यह उससे रूपक में कोई नहीं कहता और वह कहीं सुनती भी नहीं है पर 
रदनिका से बातें करते समय वह इन सबकी चर्चा करती है । (६) नायिका और 
नायक का कामदेवोत्सव में परस्पर देखते ही प्रणयी बन जाना ।' 

(१०) कलाओं का परिचय देने के लिए कथांश में श्रभिवृद्धि करता। इसका 
उदाहरण तुतीय श्रंक में है सज्जलक का अपनी चोरी का विवरण देना । यह कथांश 
रूपक में ग्रनपेक्षित होने पर भी इसी लिए जोड़ा गया कि भास कलाप्रिय थे, भले 
ही चौरय कला क्‍यों न हो। (११) रात्रिकालीन वत्तों की प्रधानता है कथानक में । 
शकार और वसनन्‍्तसेना का प्रकरण तथा सज्जलक की चोरी रात में होती है । 

भास ने कहीं-कहीं भावी घटना का क्रम व्यञ्जना से बताया है । वसन्तसेना 
की धरोहर को लेते समय विदृूषक कहता है--लाग्रो, चोरों के द्वारा ली जाती हुई 


१. हे ने रत्नावली में कामदेव-महोत्सव को नायक-नायिका के श्रनराग-वर्धन की 
स्थली बनाया है । 


२. बालचरित शौर अ्रविमारक में भी रातिकालीन दृश्यों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। रात्रि 
की गंभीरता से भास की काव्यप्रतिभा का सामझ्जस्य है । 
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को रख लेता हूं । इस वाक्य से प्रतीत होता है कि धरोंहर चोरों के हाथ में जाने 
वाली है । रूपक के प्रारम्भ में चारुदत्त की यह उक्ति भी भावी घटनाक्रम का विन्यास' 
करती है--- 

पाप॑ कर्स व यत्परेरपि क्ृत॑ तत्तस्य सम्भाव्यते । 


चारुदतत में भास विदृषकरप्रिय है । अपने कई रूपकों में भास ने, जहाँ-कहीं 
अवसर मिला है, विदूषक को नायक के साथ रखा है। शुज्भारित रूपकों में विदृषक 
विशेष फबता है । भास के अन्तिमयुगीन रूपक प्राय: शुद्धारित हैं, जिनमें विदूषक 
पर्याप्त महत्त्वपुर्णं रूप से प्रतिष्ठित है। चारुदतत में विदूषक एक ही है, किन्तु 
ग्रधेविदृषक चार और है--शकार, विट, सज्जलक और सूत्रधार । ऐसा लगता 
है कि भास की प्रतिभा के दीप का यह हास ही अ्रन्तिम झलक थी । इसी प्रकरण में 
हास्य रस की चर्चा करते समय विदूषक और अधंविदूषकों की हास-प्रवृत्ति का परिचय 
दिया जायेगा । 

पात्रों को इस रूपक में थोड़ी ही देर के लिए प्रच्छन्न, श्रज्ञात या आआन्तिगृढ़ 
रख कर ही भास ने उनसे अपना काम निकाला है। रदनिका शकार के लिए श्रान्ति 
गूढ है। वह उसे वसन्‍्तसेना समझता है । चारुदत वसन्‍्तसेना को कुछ देर तक रद- 
निका समझने की भूल करता है । सबसे बड़ी भ्रान्ति है विदूषक का सज्जलक को चार- 
दत्त समझना । वह इसी' अ्रान्तिवश वप्तन्तसेना का अ्रलंकार सज्जलक को दे देता है । 


प्राय: भ्रपन परवर्ती रूपकों में पात्रों को विशेषतः नायक-नायिका को विपत्ति 
में डालकर भास उनका उत्कषें प्रदर्शित करते हैं ।' चारुदत्त दरिद्रता में विपन्न है। 
उसके घर से वसन्तसेना की धरोहर चोरी चली गई। वसनन्‍्तसेना पर पहले अंक में 
ही विपत्ति झाती है कि शकार और विट उसके पीछे पड़े हैं। संवाहक पर भी 
विपत्ति थी कि चारुदत्त की सेवा से विमुक्त हो गया था और जुए का ऋण न चुका 
सकते पर उसे छिपना पड़ा था । 


प्रतिनायक का रूप भास के कुछ ही नाठकों में निखरा है। ऐसे नाटकों में 
चारुदत्त सर्वोपरि है । नायिका वसन्तसेना को राजश्याल शकार प्राप्त करना चाहता 
है । उसने प्रथम अंक में ही चारुदत्त से श्रनवबन की सम्भावना बताई । वह वसन्तसेना 
को प्राप्त करने के लिए चतुर्थ अंक में पुनः प्रयत्तशील है । उत्तरार्ध की कथा में 
चारुदत्त को अपने मार्ग से हटाने के लिए जो प्रयास शकार ने किये, वह वत्तमान 
श्रंश में नहीं मिलते । 





१. स्वप्तवासवदत्त श्रौर प्रतिज्ञायोगन्धरायण में उदयन, प्रतिमा में राम, सीता और 
भरत, अविमारक में नायक भर नायिका विविध प्रकार की विपत्तियों में उलझ 
कर सन्तप्त होने के पश्चात्‌ अभ्युदयोन्मुख होते हैं । 

$ 


१३० संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिंहास' 


चारुदत श्रौर वसन्‍्तसेना का चरित्र-चित्रण इतना उदार है कि यही कहा जा 
सकता है कि न भूतों न भविष्यति । चारुदत्त ब्राह्मण सार्थवाह होने पर भी मूत्तिमान्‌ 
सदाचार है श्र श्रद्भुत कला प्रेमी है। नायक के सर्वथा योग्य ही नायिका है । वह 
गणिका वृत्ति छोड़ कर सर्वथा चारुदत्त की हो जाना चाहती है, क्योंकि केवल सौन्‍्दये 
से ही नहीं, चारुदत्त के महानुभाव से भी वह प्रभावित है । 


इस रूपक में पात्र प्राय: अछते वर्ग से लिए गये हैं । चोर, शकार, संवाहक 
आदि पात्रों के जीवन में प्राकृतिक रस और चटपटापन' देख कर भास ने उन्हें भ्रपनी 
प्रतिभा से वासित किया है । यह प्रकरण परिभाषा के अनुरूप ही' “कितवद्यूतकारादि- 
विटचेटकर्संकुलः” है । 


इस रूपक में शुद्भार श्ौर दानवीर का अतिदशय है, किन्तु उत्कर्ष है हास्य का।' 
इसमें सूत्रधार भी विदूषक की भाँति हँसोड़ है, जो प्रातःकाल सूर्योदय के पहले ही 
भूख से पीड़ित है । उसने अपने विषय में ठं।क ही कहा है कि--ब॒भुक्षगौदतसयमिव 
जीवलोक॑ पह्यामि' । उसकी नटी कहती है कि आवश्यकता है घी, तेल की तो वह 
समझ लेता है कि ये सब वस्तुयें घर में हें । जब नटी कहती है कि बाजार से लाना 
है तो वह खिन्च होकर कहता है कि तुमने हमको पहाड़ से नीचे गिरा दिया । उसकी 
नटी ने ब्राह्मण निमन्त्रण करने के लिए भेजा तो उसे चारुदत का साथी विदृषक मैत्रेय 
मिला । उसका तो काम ही था हँसना और हँसाता । वह सूत्रधार के निमन्त्रण को 
अस्वीकार करके अपने आप ग्रपने श्रतीत गौरव का स्मरण करता है--कभी 
चौराहे के साँड की भाँति मस्त पड़ा रहता था, और अब यत्र-तत्र घम-फिर कर पेट 
भरता हू । 


विदूषक को भास ने सुविज्ञ शब्दाधिकारी के रूप में चित्रित किया है, यही 
नहीं कि वह शाब्दिक मनोरजंत ही करता है। वह तो कुछ ऐसे काम भी कर सकता 
है, जिससे लोग हँस पड़ें । वह शकार को दीप से उद्देजित करता है। जब 
वसनन्‍्तसेता ओर चारुदत उपचार की बातों में देर कर रहे हैं तो वह रदनिका से 
कहता है--रदनिके प्रसीदतु, प्रसीदतु । 


१. संवाहक ने वसन्‍्तसेना को प्रमाण दिया है कि जन्म से भले ही गणिका है, शील 
से नहीं । हवितीयादू से । 


२. कथावस्तु प्रेमकहानी होने के कारण शुद्धार की निष्पत्ति का अवसर प्रधान रूप 
से देती है। इसमें चारुदत्त श्रौर वसन्तसेना का चरित्र-चित्रण दानवीर रूप में 
किया गया है। अन्य पात्र प्रायश: हँसोड़ हैं, जो हास्य. रस का प्रवर्तन करते हैं । 
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विवृषक की शंब्दचातुरी है--'दीपिका गणिका की भाँति निःस्नेह है! । यह 
उस समय कहा जा रहा है, जब चारुदत वसनन्‍्तसेना पर लट्टू हो रहा था । चाहे जैसी 
भी विषम परिस्थिति' हो विदूषक परिहास कर सकता था । चारुदत्त के घर चोरी हो 
गई । फिर भी वह चारुदत्त से कहता है कि एक प्रिय समाचार सुनाऊँ। प्रिय की 
बात सुनते ही' चारुदत्त समझता है कि वसन्तसेना का आगमन-विषयक कुछ संवाद 
है । विदृूषक कहता है--वसन्‍्तसेना नहीं, वसन्‍्तसेन । फिर तो रदनिका को ही 
वस्तुस्थिति बतानी पड़ी॥ वह अपने को गधा बना कर भी दूसरों को हँसाता है । 

दशकार पक्का दुश्चरित्र भशौर ऐंट्‌ है। उसकी श्रज्ञता दूसरों को हँसाने के लिए 
है । वह शान्त को श्रान्त समझता है । इसी से तद्धः श्राकर उसके बिट ने जानबूझ 
कर उसे रदनिका को दिखाकर कहा कि पकड़ो, यह वसनन्‍्तसेना है। रदनिका का यह 
प्रकरण हास्यास्पद है | शकार की मूर्खता से हँसिये--बह कहता है कि दुःशासन ने 
सीता का अ्रपहरण किया था। वह कानों से गन्ध सूंघता है और अन्धकार में नासिका से 
कुछ भी नहीं देख पाता है। 

हँसाने वालों में सज्जलक कुछ पीछे नहीं है । पहले उसकी सुझबूझ की 
प्रशंसा करें । वह नितान्‍त सत्य कहता है कि नौकरी से अ्रच्छी है चोरी, क्योंकि 
इसमें स्वाधीनता है। उसकी चोरी में भी आदर्श सिद्धान्त रूप में लाग है । अ्रब 
उसकी हँसी की बातें सुनिये--नअ्रह्मसूत्र रात्रि में कर्मसूत्र बन जाता है, श्र्थात्‌ जनेऊ 
से सेंध की लम्बाई-चौड़ाई नापी जायेगी । यह ब्राह्मण धर्मं पर फबती है, जन्मना 
जाति पर । फिर उसका नमस्कार भी हास्यास्पद है--नमः खरपटाय । चतुर्थ श्रद्धू में 
मदतिका के 'प्रियं मे! को सुतकर वह कामुकोचित श्रर्थ लगा कर हास्यास्पद बनता है।' 
इस प्रसंग में इस कलाकृति की रसनिर्भरता देखकर ही इसे अ्रमृताड़ूः नाटक झौर जागते 
हुए का स्वप्न कहा गया है ।' 


१. विदूषक चारुदत्त से कहता है--में बोझ लिए गधे की भाँति भूमि पर लोट रहा हूँ । 
२. विंट के शब्दों में वह 'पुरुषमयस्य पशोन॑वावतार:' है। 
३. इस दृष्टि से शकार भाषाविज्ञान में सुप्रथित स्पृनर से मिलता-जुलता है । 
४. स्वाधीना वचनीयतापि तु वरं बद्धो न सेवाइजलि: । ३.६ 
५. प्रियं में से मदनिका का श्रभिप्राय है--जो संवाद दिया है, वह ॒ प्रिय है 
सज्जलक ने श्र्थ लगा लिया कि चारुदतत को मदनिका श्रपता प्रिय बता रही है । 
६- गणिका--पेक्ख जागरन्तीए मए सिविणों दिट्ठो एब्बं । 
चेटी--प्रियं मे । श्रमुदंकणाड्म॑ संवृत्तं । 
डा० राइडर के अ्रनुसार---5 प्रताक्षाट4४ गिप्राा0प्रा' 8 6 तात 0 ॥6 श०५ 
तंशागड्परंशाएए तपथाह55,. पफ्रांड धप्रा०्परा' 785. 0 37067 0०व0 []8ए00/ ॥7 
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१३२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अनेक स्थलों पर इस रूपक में भावों का उत्थान-पतन स्वाभाविक ढंग से 
दिखाया गया है । इस का आरम्भ ही होता है सृत्रधार की इस उत्थान-पतनमयी 
उक्ति से--अ्रह चण्डप्पवादलण्डिश्नों विश्र वरण्डी पव्वदादो दूरं भ्रारोविश् पाडिदोम्हि। 
श्र्थात्‌ में पवेत से भी भ्रधिक ऊँचाई पर चढ़ाकर नीचे गिरा दिया गया हूँ। तृतीय अंक 
में जब चारुदत्त वसन्तसेना के प्रागमन का संवाद सुनने के लिए उत्सुक है, तभी उसे सुनाई 
पड़ता है कि उसके घर में चोरी हो गई और वसन्तसेना की धरोहर चोर ले गया। 
इसी के समान ही है चतुर्थ अंक में वसन्तसेना का यह सुनना कि अलंकृत होकर प्रणय 
की याचना करने वाले से मिलने के लिये जाना है। वह पुछती है--क्या आये चारु- 
दत्त मुझे अलंकृत करेंगे ? उत्तर मिलता है--तहीं, शकार ने श्रापको बुलाने के लिए 
सवारी भेजी है। इस प्रकार का तीसरा प्रकरण है सज्जलक का चोरी कर लेने पर 
यह सोचना कि अरब मदनिका निष्कय-धन जुटा लेने पर प्रसन्न हो जायेगी। किन्तु 
उसकी धन जुटाने की कहानो सुनने पर वह काँपने लगती है । यह सब गड़बड़ होने 
पर भी उसे मदनिका पुरस्कार रूप में मिल ही जाती है ! 

भास की भाषा स्वभावतः सरल है। चारुदत की भाषा तो सर्वसाधारण के 
अ्रतिशय समीप है । इसके पात्र साधारण लोक के हैं और भास पात्रोचित भाषा का 
प्रयोग करने में कुशल हैं । फिर भी चारुदत्त में अ्रनेक स्थलों पर अलंकारमयी कल्पना- 
लता का प्रसार असीम प्रतीत होता है। यथा 
विषादस्नस्तसर्वाड्री सम्श्रमोत्फुल्ललोचना 
मुगीव शरविद्धाड़री कम्पसे चानकस्पसे ॥ ४.३ 

इसमें भाव और शब्दों का वेविध्य और आनृविध्य श्रनुत्तम ही है। भावधारा 

को उठ्प्रेक्षा की कल्पना मानो प्रत्यक्ष सी करती चलती है । 


कवि को चन्द्रमा प्रिय था । उसके श्रगणित पर्यायों का प्रयोग स्थान स्थान पर 
है । उपमा और रूपक द्वार से चन्द्रमा के विषय में कल्पना है--- 
उदयति हि शशाडू: किन्नखर्ज्रपाण्डुर्युबतिजनसहायो राजमार्गप्रदीप: । 
तिसिरनिचयमध्ये रइमयों यस्यथ गौरा हुतजल इच पड़ क्षीरधारा: पतन्ति ॥। 
पद्यों में श्राख्यानात्मक चर्चा अ्रभिनय की अभविष्णुता बढ़ाने के लिए है। यथा--- 





१. उदाहरण के लिए प्रथम अडू में चारुदत कहता है--मारुताभिलाषी प्रदोषः । 
गणिका नायिका वसन्तसेना कहती है--अ्रनुदासीनं बोवनमस्थ पट्वासगन्ध: 


सूचयति । 
२. प्रथम अ्रड्धू में प्रभातचन्द्र, बहुलपक्षचन्द्र, चन्धलेखा (१.२७) शशाडूं (१.२६) 
आदि । 


भास २३३ 


काम प्रदोबतिमिरेण न दृश्यसे त्व॑ सौदासिनोव जलदोदरसब्निझुद्धा । 
त्वां सुचयिष्यति हि वायुवज्ञोपनीतो गन्धरच शब्दसमुखराणि च भूषणानि ॥॥ 
चारुदत्त में ५५ पद्च हें, जिनमें श्ृंगारोचित वसनन्‍्ततिलका की संख्या १२ है । 
इलोक छन्‍्द में १७ पद्म हैं। उपजाति में ६ और शादलविक्रीडित छन्द में ५ 


पद्च हैं। 

भास की कला है ऐसे पात्रों का परस्पर संवाद करा देना, जिनमें प्रत्यक्ष 
बातचीत की सम्भावना हो ही नहीं। चारुदत्त के तृतीय श्रंक में विदूषक और सज्जलक 
की बातचीत ऐसी ही है । इसमें सज्जलक चारुदत्त की भूमिका में है । 


चारुदत में भास की संवाद-कला की प्रशंसा प्रायः मिलती है । इसकी विशेषता 
है रसमयी बातें कहना, भले श्रर्थ स्वल्प हो । डा० जान्स्टन के अ्रनुसार--]7० 
तांब्रीठश06. 7 6 (एाक्रापवा9, 35 007ए%/०९ ज्ञरां7 ॥6 59ए98]79 कातं 
शिक्रा]79एकपर2॥004/898709, 8 075967, शांति, ॥06 ३00ए/0, जञा7 
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तृतीय अंक में सज्जलक की एकोक्ति नाट्य साहित्य को अद्भुत देन है। रंगमंच 
पर दो पात्र सोये हैं, पर सज्जलक की एकोक्ति निर्बाध है । इसमें वह चौर्य॑व्यापार का 
प्रतिपद प्रशंसात्मक वर्णन करता है, तथा चारुदत्त से सहानुभूति दिखाता है । एकोक्ति 
के बीच में शलभ द्वारा दीप बुझाना और विदृषक से सुवर्णालंकार लेने का कार्य 
होता है, साथ ही स्वप्न में बड़बड़ाने वाले विंदूषक का एक-दो वाक्यों में वह उत्तर 
देता है । 

चारुदत्त में रात्रि में घटित कथांश पर्याप्त महत्त्वपूर्ण हैं । ऐसे कथांश में प्रन्ध- 
कार का वर्णन स्वभावतः होना ही चाहिए । भास को अन्धकार प्रिय रहा है । उनके 
कई पात्र अन्धकार में विशेष क्रियाशील रहते हैं। 


सुलभशरणमाश्रयो भयानां वनगहनं तिमिरं चर तुल्यमेव । 
उभयमपि हि रक्षते बन्‍्धकारो जनयति यहच भयानि यहच भीतः ॥ १.२० 


/ललनीजनेना+नरम नमक कघन+क#8०३:५३५4-५००+ +न५ ३४ 


१. प्रतिमा में रावण प्रच्छन्न वेश में परिव्राजक बन कर राम से बातें करता है । स्वप्न- 
वासवदत्त के तृतीय अंक में उदयन की वासवदत्ता से बातचीत भास की इसी 
कला के बल पर सम्भव हुई है। राजा पूछता है--क्या तुम कृपित हुई हो ? 
वासवदत्ता उत्तर देती है--नहीं, नहीं । मैं दुःखी हूँ । उत्तररामचरित के तृतीय 
अंक में सीता को अदृश्य रख कर राम से संक्षिप्त बातचीत करने की कला इसी से 
विकसित है। सीता को श्रदृश्य रखना अविभारक के आदझे पर सम्भव हुआ होगा। 








१३४ संस्कृत-साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


अ्रन्धकार-सम्बधी वर्णनों से कथातत्त्व का श्रविदूर सम्बन्ध सम्भाव्य नहीं है। 
इससे भास की महाकाव्योचित वर्णना-शवित प्रमाणित होती है । 


भास कलाश़ों के वर्णन या उल्लेख विशेष रुचि से करते हैं। इस रूपक में 
भास ने चौरयकला के प्रति प्रथम वार अभिनिवेश प्रकट किया है, जो नितान्त प्रगाढ 
कहा जा सकता है। चोर के मुख से ही उसका कार्य-कौशल ज्ञेय है-- 


फुत्वा शरोरपरिणाहसुखप्रवेश॑ शिक्षाबलेत च बलेन च कर्ममार्गम्‌ । 
गच्छामि भूमिपरिसपंणधृष्टपाइवों निर्मुच्यमान इब जोर्ण॑तनुर्भजड्भरः ॥ ३.४ 


लुब्धोईर्थवान्‌ू साधुजनावमानी वणिक्‌._ स्ववृत्तावतिकर्कशइच । 
यस्तस्यथ गेहूँ यदि नाम लप्स्पे भवासमि दुःखोपहतों न चित्ते ॥ ३.७ 
सिहाक्रान्तं पूर्णचद्ब झषास्यं चन्धार्थ वा व्याप्नवकत्र त्रिकोणम्‌ । 
सन्धिच्छेद: पीठिका वा गजास्यमस्मत्पक्ष्या विस्मितास्ते कर्थ स्युः ॥ ३.६ 


इन वर्णनों से ऐसा लगता है कि भास चोरों की विद्या के सिद्धान्त और 
कम म्यास से परिचित थे । 

वीणा की चर्चा भी ऐसी ही श्रनपेक्षित है, किन्तु भास वीणागायक की लम्बी 
चर्चा तृतीय अंक के' आरम्भ में रुचिपूर्वंक करते हैं। दुष्यन्त की मृगया की भाँति चारुदत्त 
की वीणा विदूषक को प्रिय नहीं हैं । वह स्पष्ट कहता है--इमां हतवीणां न रमें । 
किन्तु चारुदत्त के लिए वह वीणा है--- 

रक्‍त च तारमधुरं च सप्त स्फुट व भावापितं च न च सामिनयप्रयोगम्‌ । 

कि वा प्रश्ास्थ विविधबंहु तत्तदुक्‍्त्वा भित्त्यन्तरं यदि भवेद्‌ युवतीति विद्यास ॥। 


चित्रकला तीसरी कला है, जिसकी चर्चा अ्रनपेक्षित रूप से श्रथवा यों कहिए 
कि कला कला के लिए इस प्रयोजन से मिलती है । वसन्‍्तसेना ने चारुदत्त का चित्र 
बनाया है । वह चारुदत्त के अतिसदृश था । उसमें चारुदत्त कामदेवरूप में प्रतीत 
होता था । 


का ३५ 


चित्र को चित्रितस्थानीय की भावना से -भास ने प्रतिष्ठित कराया है । 
वसन्‍्तसेना ने चेटी को आदेश दिया है कि चारुदत्त के चित्र को मेरी शय्या पर रख 
आ्राओ | 


१. विशेष रुचि इसलिए कहा गया है कि यदि इन वर्णनों या उल्लेखों का सब्रिवेश 
नहीं होता तो रूपक की गति में कोई त्रुटि नहीं आती । 


२. इदं चित्रफलक शयनीये में स्थापय । चतुर्थ भ्रद्धू में । 


भास १३५ 


चारुदत में भास ने देवकुल की भी चर्चा की है । 


चारुदतत में श्रपने अनेक पूर्व रूपकों के समान ही भास ने समुदाचार का प्रवतेन 
किया है । चारुदत्त ने वसन्तसेना का श्रनुनय करते हुए कहा है--प्रेष्य समुदाचारेण 
सापराधों भवतीं प्रसादयामि । समुदाचार का व्यावहारिक रूप अनेक स्थलों पर मिलता 
है । यथा द्वितीय अ्रंक में वसन्तसेना संवाहक से कहती है-गच्छत्वायं: सुहृज्जनदर्शनेन 
प्रीतिं निर्वतेयितुम्‌ । गच्छत्वाय: पुनर्दर्शनाय । चतुर्थ अंक में वसन्‍्तसेना कहती है-- 
श्रयुक्तं पररहस्य॑ श्रोतुम्‌ । 

चारुदत्त में श्रनचित लगता है चारुदत्त की पत्नी को ब्राह्मणी कहना । उस 
यूग की कामुकता -प्रधान-प्रवृत्ति से चारित्रिक पतन का संकेत मिलता है, जिसमें पत्नी 
का अतादर करके गणिका सम्मानित की जाय | इसी प्रकार बौद्धों को लांछित करना 
अनुचित प्रगमन है । ; 

प्रथम अंक में नायक का प्रात:काल से रात्रि तक रंगमंच पर रह जाना सम्भवत: 
किसी त्रुटि के कारण दिखाया गया है । ऐसा नहीं होना चाहिए था । इसी श्रंक 
में रदनिका बहुत समय तक बिना कुछ करते-धरते रंगमंच पर पड़ी रहती है । 

अनुप्रेक्षण 

भास ने रूपक-रचना का समारम्भ सम्भवतः एकांकियों से किया और उनके 
कथानक अपने युग के सर्वाधिक लोकप्रिय ग्रन्थ महाभारत से लिया । उनके श्रन्तिम 
रूपक सम्भवतः लोकप्रचलित कथाग्रों पर उपजीवबित हैं। इन दोनों के श्रन्तराल में 
भास के रामायण पर आधारित रूपक अभिषेक और प्रतिमा हैं। भास के ग्रन्तिम- 
युगीन रूपक शुद्भार रस से विशेष परिषिक्त हैं, जहाँ पहले के रूपकों में शृद्धार की 
चर्चा नाममात्र की ही है। ऐसा लगता है कि भास को बहुत देर में इस शाश्वत 
सत्य का प्रतिभास हुआ कि रूपक साहित्य के प्रति विशेष आकर्षण के लिए उसका 
शुद्धारित होता श्रावश्यक है। फिर तो अविमारक, प्रतिज्ञायीगन्धरायण स्वप्नवासव- 
दत्त और चारुदत्त में उन्होंने श्रपत्ती पृ्वकालीन त्रुटि की कसर निकाली और उन्हें 
पूर्णतया शुद्भधारित किया । 

भास के समक्ष यदि भरत का नाट्यशास्त्र रहा हो तो यही कहा जा सकता 
है कि ताट्यशास्त्र के नियमों को वे सर्वथा भ्रनुल्लंघनीय नहीं मानते थे । जिस प्रकार 





१. देवकुलधूमेन रोदिता । तुतीय भ्रद्धू से । मृच्छुकटिक के द्वितीय श्रंक में प्रतिमा और 
देवकुल की चर्चा है । 

२. तृतीय अड्ू में विदूषक कहता है--श्रहें खलु॒ तावतू कतंव्यकरस्त्रीकृतसद्भेत इच 
दावयश्रमणको निद्रां न लभे । 


१३६ संस्क्ृत-साहिंत्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


वे महाभारत और रामायण की कथाओं को अपनी कला के उन्मेष के लिए संशोधित 
और परिव्धित कर लेते थे, वैसे ही कतिपय भारतीय विधानों को भी उन्होंने काव्य 
सौंदर्य की अ्रभिवृद्धि के लिए यदि श्रावश्यक समझा तो नहीं माना । युद्ध और मुत्यु रंग- 
मंच पर नहीं होने चाहिए--यह भारतीय नियम भास को नहीं मान्य है। सम्भव है 
कि रामलीला जैसी अ्रभिनय-परम्परा भास को त्याज्य नहीं थी, जिसमें रंगमंच पर 
युद्ध, मृत्यु आदि अभिनेय थे । 

भास की नाट्यकला की कुछ विशेषतायें है, जो उनके अधिकांश रूपकों में प्रकट 
होती हैं। ये हैं (१) चित्रादि कला से सम्बद्ध वृत्तों का सन्निवेश (२) पात्रों को 
प्रच्छेत्ष रखना (३) स्वप्न में नायक को वायिका से मिलाना (४) गान्धर्व विवाह 
का प्रवर्तन करना (५) नायिका को नायक से अभ्रलग रखकर उनका पुनर्मिलन 
(६) मंत्रियों श्लौर रानी के परामर्श से योजनायें बनाकर उनको कार्यान्वित करना 
(७) श्राग लगा कर अपनी योजना को गति प्रदान करना (5८) पताकास्थान के 
एक विशिष्ट प्रकार का प्रयोग (&) वियुक्त प्रियतमा की किसी वस्तु को देख कर 
नायक का उसके लिए सकरुण होना (१०) कथानक की भावी प्रवृत्तियों का संकेत करना 
और (११) हाथी द्वारा उपद्रव कराना । 


भास के चरित्र-चित्रण, वर्णन, समुदाचार श्रौर रस-निष्पत्ति विषयक भी कुछ 
सूत्र प्रायः रूपकों में स्वेनिष्ठ हैं । इन सबसे हम इस परिणाम की सम्भावना कर 
सकते हैं कि इन सभी रूपकों का एक कवि की कृति होना और विशेषतः 
स्वप्तवासवदत्त के रचयिता भास की कृति समीचीन शोध है ।' 


भास ने परवर्ती कवियों को प्रत्यक्ष और गौण विधि से प्रभावित किया है। 
कालिदास ने भास का श्रद्धापू्वक उल्लेख श्रेष्ठ नाठककार के रूप में किया ही है। 
कालिदास को रचनाओं पर भास का प्रभाव स्वप्नवासवदत्त और प्रतिमा के प्रकरण 
में विशेष रूप से दिखाया गया है | उत्तररामचरित की स्वप्नवासवदत्त से समता 
अनेक दृष्टियों से समुदित हुई है। उत्तररामचरित का करुण स्वप्तवासवदत्त पर 


अबलनन लीन सकने अतणन-न जे तिपयिनन-ीन »फानकम«७५७+4००-+०-++०००९०० 


१. भास की व्याकरणात्मक भूलों का तथा रूपकों में छन्दों के प्रयोग सम्बन्धी साम्य 
का विचार करने से भी इसी परिणाम पर पहुँचा जा सकता है। समुदाचार वर्ष्य- 
विषय आदि के साम्य के पूर्ववर्ती निर्देशों से भी उपर्युक्त उद्भावना प्रमाणित होती 
है । डा० सरूप के शब्दों में-॥6 ०070५ ०ी ९०॥ांध०, ]87280882, 
890०, 406888, प€क्वातथा। 8706 0606079 0 गरक्षा65 0 0/47905 !00750786, 
77086 ातए ग्रालंलटकों 99558805 800 3080858 87.8 50 7छ9/7780]० (#9/ [76 
०007000० ० धाथ/ ठव्ाााठ क्षपा707899 45 ॥76णए:806 . परतरतफ्राक्षा 
7९५७७ए 4927 9. 48, 


भास १३७ 


आधारित प्रतीत होता है। पात्रों का रवेतीकरण कला-साधना के लिए इतिहास 
प्रसिद्ध वृत्तों में परिवर्तत करना श्रादि कुछ ऐसी बातें हैं, जिनके लिए भास को अ्रग्रणी 
मानना ही पड़ेगा । 

भास की रचनायें उदात्त चारित्रिक आदशें की सम्प्रतिष्ठा के लिए हैं। उनके 
उत्तम श्रोर मध्यम वर्ग के पात्रों का श्राचार-विचार का स्तर श्रनुकरणीय है । समाज 
के प्रत्येक वर्ग के लिए उन्होंने समृदाचार-सम्बन्धी पद्धति का दिग्दर्शन कराया है। 
कवि का कौदुम्बिक श्राद्श तो श्रनृत्तम ही है। सभी अ्रवसरों पर किसी को कैसे 
व्यवहार करना चाहिए--यह भास से सीखने योग्य है । भास पाठक की वृत्तियों को 
उच्चाभिमुखी बनाने में सफल हैं । 


भास के रूपकों में परवर्ती प्रस्तावना के स्थान पर स्थापना मिलती है । 
स्थापना में सूत्रधार श्राशीवंचन के पश्चात्‌ नटी से ऋतु आदि के विषय में कुछ बातें 
करता है। उनकी श्रन्तिम बातचीत का सम्बन्ध उस रूपक की प्रारम्भिक घटना 
से जुट जाता है, जिसका अभिनय होना है। आ्ाशीर्वचन में भास सूत्रधार के मुँह 
से रूपक के प्रमुख पात्रों का और कभी-कभी उनकी प्रवृत्तियों का परिचय भी देते हैं। 


भास के रूपकों में विष्कम्भक, प्रवेशक और झ्ाकाशभाषित का प्रयोग बहुशः 
हुआ है। इनके पताकास्थानक प्रायः भावी घटनाक्रम की सूचना देने के लिए 
प्रयृकत हैं। एकोक्तियों (89॥04एं०७४) तथा 'आात्मगतम्‌' के प्रयोंगों से रूपकों में 
मनोभावों की श्रान्तरिक प्रखरता की शअ्रभिव्यक्ति की गई है। 

भास ने अपने रूपकों में कहीं-कहीं सम्भाव्यता का ध्यान न रखते हुए कुछ 
अलौकिक वृत्तों का श्रंकन किया है और कुछ पात्रों को उनके कार्य-सम्पादन के समय 
का ध्यान न रखते हुए झटपट पुनः मज्च पर अनन्तरित विधि से सन्देश देते हुए प्रकट 
किया है। इतनी क्षिप्रता कल्पना बाह्य होती है । नृत्य-संगीतादि मनोरज्जक कार्यक्रमों 
के सन्निविश से भास के नाठकों की चारुता द्विगुणित हुई है। वे सारे समाज का 
सामूहिक नृत्य दिखा कर दशकों का हृदय-नर्तन करने में समर्थ थे । 

भास के रूपकों में १७६२ पद्म हें, जिनमें ४३७ इलोक छन्द में हें । इलोक' 
की रचना सरल होती है और इनका प्रतिशत जिन रूपकों में अ्रधिक है, वे अवश्य ही 
भास की आरमस्मिक रचना हे--ऐसा कहना ठीक नहीं प्रतीत होता, क्योंकि स्वप्त- 
वासवदत्त में ५७ पद्मों में २६ इलोकच्छुन्द में और कर्णभार के २५ पच्चों में केवल 
चार इलोकच्छन्द में हैं। इसमें तो कोई सन्देह नहीं कि स्वप्नवासवदत्त कर्णभार से 
बहुत परवर्ती है । इलोक के पश्चात्‌ क्रमशः वसन्ततिलका, शार्दूलविक्रीडित, उपजाति, 
मालिनी और पुष्पिताग्रा कवि को प्रिय थे । मेघमाला, दण्डक, वैतालीय और उपगीति 
उन्दों में प्रत्येक में केवल एक पद्च है । 


१३८ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
भास की साम्प्रदायिक आालोचना-सम्बन्धी प्रचुर प्रशस्तियाँ मिलती हैं। 
कालिदास ने भास के प्रति श्रद्धाञ|्जलि प्रकट करते हुए मालविकाम्निमित्र में कहा है-- 
प्रथितयदसां भाससौमिल्लकविपुत्रादीनां प्रबन्धानतिक्रम्य----इत्यादि । 
बाण ने हषंचरित में भास की रचनाओं की कुछ विशेषताओं का श्राकलन 
किया है--- 
सुत्रधारकृतारम्भे: नाटकंबंहुभूमिकः । 
सपताकयंदशों लेभे भासो देवकुलेरपि ।। 


दण्डी ने अवन्तिसुन्दरीकथा में भास के विषय में कहा है-- 
सुविभक्तमुखाद्य ड्भव्यंक्तलक्षणवत्तिभि: । 
परेतो5पि स्थितो भास: दारीररिव नाठकेः ॥। 

वाक्पतिराज ने गठडवहो में भास की चर्चा करते हुए कहा है-- 


भासस्सि जलणमित्ते कुन्तीदेवे श्र जस्स रहुआरे । 
सोबन्धवे श्र बन्धस्सि हारियन्दे श्र आणन्दों ॥ 


राजशेखर ने भास की प्रशस्ति की है-- 


भासनाटकचकरे पि छेके: क्षिप्ते परीक्षितुम्‌ । 
स्वप्नवासवदत्तस्य दाहको5भूजझ् पावकः ॥ 


जयदेव ने प्रसन्नराघव में भास की प्रशंसा की है-- 


यस्याइ्चोरश्चिकुरनिकुरः: कर्णपुरो मयरो 
भासो हासः कविकुलगुरु: कालिदासो विलासः । 
ह्षों हों हृदयवसतिः पड्नचबाणस्तु बाणः 
केषां नेषा भवति कविताकासिनी कौतुकाय ॥। 


अध्याय ४ 
कुन्द्माला 


संस्कृत रूपकों में कुन्दमाला अपने रचयिता, रचना-काल और कलात्मक उत्कर्ष 
की दृष्टि से सबसे बढ़कर समस्या-ग्रस्त है । इसके रचयिता दिद्षनाग हैं या और 
कोई ? क्या यह भवभूति के उत्तररामचरित से पहले की रचना है अ्रथवा भवभूति 
के पश्चात्‌ की ? क्या कुन्दमाला का नाटयोत्कर्ष उच्चातिशय है श्रथवा यह 
नाममात्र के लिए ही नाठक है, या यह गद्य-पद्यमित्रित चम्पू है? इन बातों 
को लेकर प्रकाम मतान्तर है । तथापि इन सब विवादों के होते हुए भी एक बात सुनि- 
श्चित है कि प्राचीन काल में दसवीं शताब्दी से लेकर चौदहवीं शताब्दी तक के सर्वोच्च 
नाट्यशास्त्र के मर्मज्ञों ने इससे उद्धरण लेकर यह निःसन्दिग्ध रूप से प्रमाणित कर 
दिया है कि प्राचीन साहित्याकाश में इस नाटक का नक्षत्रालोक अ्रविनर्वर माना 
गया था । 
लेखक 
कुन्दमाला के लेखक के अनेक नाम श्रनेक स्रोतों से मिलते हैं, यथा दिक्लनाग, 
धीरनाग, वीरनाग नागय्य और रविनाग । इनमें से दिछनाग नाम सबसे भ्रधिक प्रचलित 
है। मैसूर की हस्तलिखित प्रति में लेखक का दिकनाग नाम मिलता है। ये दिदझनाग 
सम्मवतः प्रसिद्ध बौद्ध दिक्नाग नहीं हैं । कुन्दमाला की विचारधारा सर्वथा वँदिक 
संस्कृति पर आश्चित है। ऐसा सम्भव है कि दिद्लनाग ने कुन्दमाला की रचना कर लेने 
के पश्चात्‌ कभी बौद्धधर्म श्रपना लिया हो और बौद्धधर्म के विद्वान से उनका तादात्म्य 
प्रमाणित हो । डा० मिराशी के अनुसार इसके कर्ता धीरताग हैं । 
दिझलनाग के लंकावासी होने की सम्भावना की जाती है। कुन्दमाला के 
ज्योत्स्ना-निर्मोक श्रादि कुछ पद कुमारदास के जानकीहरण से मिलते हैं और इसमें 
ग्रीष्म, हाथी और नंगे पेर चलने की रीति के वर्णन से भी लंका का वातावरण व्यक्त 
होता है । लंका में अनुराधापुर कवि का निवास हो सकता है। 
कुन्दमाला की सर्वप्रथम चर्चा दसवीं शताब्दी में अभिनवगुप्त ने अभिनव- 
भारती में की है। इससे इसकी रचना दसवीं शती या इसके पहले होनी ही चाहिए । 
१. श्रध्याय १६ पृष्ठ. ३५१, ३५३ गा० श्रो०. सीरीज । श्रब॒ तक इसके सर्वप्रथम 
उल्लेख की चर्चा ११वीं शती के भोज के शझाुंगारप्रकाश में मानी जाती थी। 
शभ्रभिनवभा रती के उद्धरण से इसका प्रथमोल्लेख १०० वर्ष पहले ला दिया गया है। 
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यहाँ समस्या यह उपस्थित होती है कि कुन्दमाला क्‍या उत्तररामचरित के 
परचात्‌ लिखी गई ? उलनर, सुन्नह्मण्य अय्यर, डे, गौरीनाथ शास्त्री आदि इसे भव- 
भृति के द्वारा प्रभावित मानते हैं। ऋृष्णमाचायय, वरदाचार्य, रामनाथ शास्त्री आदि भव- 
भूति के उत्तररामचरित को कुन्दमाला से परवर्ती मानते हैं। वास्तव में कुन्दमाला 
के द्वारा उत्तररामचरित का कथानक प्रभावित है और ऐसी स्थिति में इसे भवभूति 
से पहले रखना होगा । 

दिल्षनाग भास के सन्निकट परवर्ती हैं । उनकी रचना का संविधान भास के 
रूपकों के निकट है । इसका सर्वप्रथम प्रमाण है कुन्दमाला में प्रतिमा शब्द का 
प्रयोग ।* राजाओं की मूर्तियों के निर्माण का सर्वेश्रथम उल्लेख भास के श्रतिमा नाटक में 
मिलता है । भास के प्रकरण में हम लिख चुके हैं कि किस प्रकार भास ने अपनी 
रचनाश्रों में कला-कृतियों को महत्त्व प्रदान किया है । ऐसी वस्तुओं में भास ने मूर्ति 
श्रौर चित्र की पुनः पुनः चर्चा की है । हम देखते हैं कि कुन्दमाला में कुन्द की माला 
कलाकृति है, जिसका सीता के पअ्रभिज्ञान के लिए प्रयोग हुआ है । वह प्रतिमा नाटक 
के भ्रनुरूप है, जिसमें एक कलाकृति प्रतिमा से दशरथ की मृत्यु का ज्ञान होता है । 
कलाकृति के प्रति यह अभिनिवेश दिक्ननाग ने भास की प्रतिमा से भ्रहण किया होगा- 
यह सम्भावना की जा सकती है।' 

जहाँ तक कुन्दमाला के उत्तररामचरित से पहले का होने का प्रइन है--हमें 
एक ठोस प्रमाण मिलता है। भवभूति ने उत्तररामचरित के तृतीय श्रद्धू को छायांक 
नाम दिया है। इस अंक में सीता की छाया तो है ही नहीं । भवभूति की छाया कुन्द- 
माला के चतुर्थ अंक में पानी में पड़ी सीता की छाया का अ्रनुहरण करती है । 

उत्तररामचरित की कथा का सातिशय कलात्मक विन्यास कुन्दमाला की कथा 
की तुलना में अ्रधिक सँवारा हुआ है । इससे यही प्रतीत होता है कि इस कथांश के 
विकास-लावण्य की जो प्रक्रिया बहुत पहले से चली आरा रही थी, उसके संस्कारकों में दिकू- 
नाग पहले हैं और भवभूति पीछे । भवभूति ने इसे चरमोत्कर्ष प्रदान किया है। इन 
दोनों नाटकों में जहाँ-जहाँ समान वाक्य हूँ, वहाँ भवभूति का उत्कर्ष उनका परवर्ती 
होना व्यक्त करता है । 


१. इसकी चर्चा इसी भ्रध्याय में पृष्ठ १४८-१५२ तक की गई है। 

२. सुस्सुसिदव्वो पडिमागतो महारा्रो। प्रथम अंक में । 

३. इस आधार पर कुन्दमाला को प्रतिमा से पहले भी माना जा सकता है, किन्तु यह 
उचित न होगा । दिछनाग ने दशरथ और सीता की प्रतिमा का उल्लेख मात्र किया 
है, जो नाट्यतत्त्व की दृष्टि से नगण्य है। भास ने तो प्रतिमा प्रतिष्ठा करने के 
लिए प्रतिमा नाटक की रचना ही की है । 
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हम ने दिछनाग को कालिदास के पहले रखा हें। नीचे दो पतद्यों की तुलना 
क्रें--- 

नृत्य सयूराः कुसुमानि वक्षा दर्भानपात्तान्‌ विजहुहेरिण्य: । 

तस्या: प्रपन्ने समदुःखभावमत्यन्तमासीदुदितं बने5षपि ॥॥ रघु० १४.६६ 
एते रुदन्ति हरिणा हरित विम॒च्य 
हँसाइच शोकविधुराः करुणं रुदन्ति । 
नत्त त्यजन्ति शिखिनो5पि विलोक्य देवीं 
तियंग्गता वरमसी न पर॑ं मनुष्या: ॥ कुन्दमाला १.१८ 


कालिदास का उत्कृष्टतर पद्म स्पष्ट ही दिझनाग के पद्य का अनुहरण करता है। 

संस्कृत रूपकों के रूपात्मक विकास की दृष्टि से कुन्दमाला नाटक कालिदास 
के नाटकों से पहले का प्रतीत होता है । कालिदास के नाटकों का सन्धि, अ्र्थप्रकृति 
और अ्रवस्थाओं का विन्याससौष्ठव कुन्दमाला में नहीं दिखाई पड़ता । यदि दिक्कवाग 
कालिदास के परवर्ती होते तो उन्हें प्रभिज्ञानशाकुन्तल का ज्ञान होता और वे कुन्दमाला 
में एक अतिसाधारण मूनि का नाम कण्व नहीं रखते । इस दृष्टि से कुन्दमाला भास के 
रूपकों के श्रधिक निकट प्रतीत होती है । 


उपर्युक्त विचारणाओं के श्राधार पर दिछनाग को भास और कालिदास के बीच 
चतुर्थ शताब्दी में रख सकते हैं। यदि कुन्दमाला उत्तररामचरित के पश्चात्‌ उसकी 
हीनतर श्रनुकृतिमात्र होती तो उसका कोई नामलेवा नहीं होता । इसके समादर से 
इसकी मौलिकता व्यक्त होती है । 


कतिपय वाट्यशास्त्रीय विधानों का कुन्दमाला में पालन नहीं हुआ है । यथा, 
सीता रंगमंच पर राम के मूच्छित होने पर उनका भ्रालिगन करती है। यह चाद्य- 
शास्त्र के अनुसार वर्जित है। इससे प्रतीत होता है कि इसकी जब रचना हुईं तो 
नाट्यशास्त्र के विधान पूरे प्रतिष्ठित नहीं हो पाये थे । इस श्राधार पर इसकी भास- 
युगीनता प्रतीत होती है । 


कंथानक 


राम में लोकापवाद समाप्त करने के लिए सीता को गंगा-तट पर वाल्मीकि 
ग्राश्मम के समीप छोड़ने के लिए लक्ष्मण को आदेश दिया था। सीता को भी संगर्भा 
होने पर गंगा-स्तान और तपस्वियों के श्राश्नम देखने की उत्कट इच्छा थी । लक्ष्मण 
सीता-सहित रथ पर गंगा-तट पर पहुँच कर सीता को रथ से उतार कर उनसे कहने 
लगे--प्रापको राम ने वनवास दिया है। में भी आपको छोड़कर चला जाऊँगा। आगे पुछने 
पर लक्ष्मण ने सीता को राम का सन्देश सुनाया--में सीता को लोकापवाद से छोड़ 
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रहा हूँ, दूसरा विवाह नहीं करूंगा श्रौर यज्ञ में सीता की प्रतिमा मेरी धर्मपत्नी रहेगी। 
सीता ने राम को सन्देश दिया--- 
सद्धम स्वदरीरे सावधानो भव । 


ओर मेरा स्मरण रखकर मुझे अनृगृहीत करें । 

उधर आाये हुए वाल्मीकि के शिष्यों ने उनसे बताया कि गंगा-तट पर कोई 
स्‍त्री बिलख-बिलख कर रो रही है। वाल्मीकि वहाँ आये और योगदृष्टि से सब कुछ 
जानकर सीता को अपने आश्रम पर ले गये । वहाँ से प्रस्थान करते समय सीता ने 
गंगा की स्तुति की--हे गंगे, यदि मुझे निरापद्‌ प्रसव होगा तो मैं तुम्हें प्रतिदिन एक 
कन्दमाला श्रपित करूँगी । 

सीता के दो युगल पुत्र होते हैं, जो कालान्तर में मुनियों की गोद में विचरते 
है, रामायण पढ़ते हैं, सिहों से लड़ते हैं और तपस्विनियों के हृदय को प्रसन्न करते हैं । 
गोमती-तट पर नेमिषारण्य में राम ने यज्ञ का समारम्भ किया, जिसमें सीता की प्रतिमा 
पत्नी के स्थान पर थी । इस' यज्ञ में देशान्तर के श्रन्य मनियों के साथ वाल्मीकि 
को सभी शिष्यों के साथ आमन्त्रित किया गया । वे सभी वहाँ पहुँचे । सीता कुश और 
लव को लेकर नैमिषारण्य में श्रा गई हैं। राम और लक्ष्मण भी वहीं थ्रा चुके हैं। एक दिन 
वे वाल्मीकि के अ्रस्थायी आश्रम में उनसे मिलने के लिए आ रहे थे । मार्ग में राम को 
सीता की स्मृति हो भ्राई । उन्होंने कहना प्रारम्भ किया--मेरा समुद्र बँधवाना व्यर्थ गया। 
मैंने सीता का परित्याग करते समय उसकी भ्रंग्निपरीक्षा का भी ध्यान नहीं किया । 
इक्ष्वाकुवंश की सन्‍्तति की चिन्ता नकी । उसी समय राम को गोमती में तैरती एक 
कुन्दमाला दिखाई पड़ी, जब लक्ष्मण उनका ध्यान सीता की ओर से हटाने के लिए 
उस नदी के सौंदर्य का वर्णन कर रहे थे । माला बहती हुई राम के चरणों के समीप 
भ्रा गई। उसके रचना-कौशल को देखकर राम ने अनुमान किया कि इसको सीता 
ने गूँथा होगा। माला कहाँ से चली है, यह जानने के लिए वे दोनों नदी के प्रतिस्रोत 
की शोर बढ़ चले । द 

थोड़ी दूर पर लक्ष्मण को कुछ पदचिह्न दिखाई पड़े, जिन्हें देख कर राम ने 
कहा कि ये सीता के हैं । पदचिह्नों का अनुसरण करते हुए वे दोनों वाल्मीकि-आश्रम 
की ओर चले। पुलिन-प्रदेश के बाहर सीता के पदचिह्नल लुप्त हो गये। वहीं राम- 
लक्ष्मण छाया में विश्राम करने लगे। निकठ ही सीता पूजा के लिए पुष्पावचय करती 
हुई उनकी बातें सुन रही थीं । 


राम का सजलजलधरध्वनितगम्भीर स्वर सुनकर सीता रोमाड्चित हो गईं। 
राम को भी सीता की करुण दशा का ध्यान करने से बड़ी उद्विग्तता हुईं । उन्होंने 
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कहा--सीता पर दुःख ही दुःख तो पड़े । लक्ष्मण के पूछने पर उन्होंने बताया कि 
सीता कहीं निकट ही हैं । 

सीता ने देखा कि राम बहुत उद्विग्न हैं। उनके मन में वितर्क उत्पन्न हुआ कि 
प्रकट होकर राम को आइवासन दया उन्हीं के निर्देशानसार निर्वासित होकर उनसे 
दूर ही रहूं। यहाँ मुझे कोई देख न ले । सीता राम से विना मिले श्राश्रम की शोर 
लौट गईं । 

वाल्मीकि राम से मिलना चाहते थे। उन्होंने एक ऋषि को उन हैँ बलाने के 
लिए भेजा । राम उनसे मिलने के लिए चल पड़े। इसी बीच वाल्मीकि के आश्रम 
में रामायण के संगीतक के लिए आई हुई तिलोत्तमा ने सीता का रूप धारण करके 
राम के सीता-सम्बन्धी अ्रनुभावों को जानने की योजना बनाई। उसको राम के मित्र 
(विदूषक) कौशिक ने जान लिया और राम को यह सब बताने के लिए चल पड़ा। 
इधर तिलोत्तमा को ज्ञात हो गया कि कौशिक को मेरी योजना ज्ञात हो गई है। 
उसने अपनी योजना कार्यान्वित नहीं की । 


राम अपने बालसखा कण्व के साथ वाल्मीकि से मिलने जा रहे थे। मार्ग में 
गोमती नदी पड़ी। राम. को सीता के वियोग में सन्तप्त देखकर कण्व ने गोमती के 
सौन्दर्य का वर्णन करके उन्हें रिझाया, किन्तु उनके आँसू गिरते ही रहे । कण्व ने 
भ्राग एक दीधिका तट पर पहुँचने पर राम से कहा कि श्राप इसके जल से 
भ्रपना अश्रुमलिन मुख थो डालें । यह कहकर वह स्वयं वाल्मीकि के पास 
चला गया। इधर राम दीघिका में मूह धोने पहुंचे तो वहाँ जल में उन्हें सीता 
की छाया दिखाई पड़ी । राम ने सोचा--क्‍्या सीता भी यहीं हैं ? सीता राम का 
आना देखकर चल पड़ीं । राम ने देखा कि छाया दूर होती जा रही है । उन्होंने 
उसे पकड़ता चाहा । सीता ने मन में सोचा कि मेरी छाया भी न दिखाई पड़ती 
तो अच्छा होता ।वे इतनी दूर चली गईं कि छाया भी न दिखाई दे । यह देखकर राम 
मूछित हो गये । सीता से न रहा गया । उन्होंने राम का झ्रालिगन करके उन्हें पुन- 
रुज्जीवित किया । राम के सचेत होने पर सीता पुनः दूर हट गईं । राम ने श्रपने 
को रोमाड्चित देख कर समझ लिया कि सीता के स्पर्श के अतिरिक्त कोई श्रन्य स्पर्श 


मुझ रोमाड्च्चित नहीं कर सकता। उन्होने सीता को वारंवार पुकारा । उन्होंने कहा-- 
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१. राम के यज्ञ में उपस्थित पुरुषों की भीड़ हो जाने से वाल्मीकि के आ्राश्रमः की स्त्रियों 
का आ्राश्रम के तिकटठवर्ती दीधिका में पूजा के लिए पुष्पाववय करना कठिन हो गया 
था। इसे जान कर वाल्मीकि ने अ्रपनी योगशक्ति से ऐसा कर दिया कि प्राश्रम 
दीधिका के परिसर में स्त्रियाँ पुरुषों को दिखाई नहीं देती थीं । सीता उस दिन 
प्रात: काल से ही उस दीवधिका-तट पर विचरण कर रही थीं । 





१४४ संस्कृत-साहित्य. का आलोचनात्मक इतिहास 


बाहुपधानेन पटठान्तदायने.. पुनः 
गमयेय॑ त्वया सार्ध पूर्णचद्धां विभावरीम्‌ ॥। ४.१ 

यह कह कर वे पुनः अचेत हो गये । सीता ने अपने उत्तरीय के अचल से उनके 
लिये पंखा किया । राम ने सचेत होने पर उनका अंचल पकड़ लिया। उसी' उत्तरीय 
से राम ने आँसू पोंछे । सीता ने उत्तरीय छोड़ ही दिया । उसे राम ने झ्रोढ़ लिया 
और अपना निजी उत्तरीय श्राकाश में फेंक दिया, जिसे ऊपर ही ऊपर श्रद॒श्यः सीता 
ने पकड़ लिया । राम ने समझ लिया कि उत्तरीय को ग्रहण करने वाली सीता ही 
होगी । 

राम सोचने लगे कि सीता से कंसे मिलूँ । सीता उन्हें इस स्थिति में अकेले 
छोड़कर नहीं जाना चाहती थीं। इसी समय राम का मित्र विदूषक कोशिक आ गया 
गौर सीता राम को ससहाय देखकर चलती बनीं । राम ने उसे सीता के मिलने की 
बात बताई । 

विदृूषक ने राम को बताया कि तिलोत्तमा नामक अप्सरा आई होगी । उसकी 
इस प्रकार की योजना को में सबेरे ही सुन चुका हूँ । राम को विश्वास पड़ गया कि 
यह सब तिलोत्तमा का खेल है । 

राम मुनियों को प्रणाम करने के लिए आये हुए हैं। उनके मन में कुन्दमाला 
की घटना थी और सीता-छाया का वृत्तान्त था । विदृषक ने उनसे कहा था कि वह 
तिलोत्तमा थी । राम ने सोचा कि सब कुछ तिलोत्तमा कर सकती है, किन्तु अपने 
अ्रञचल से वह मेरे लिए पंखा नहीं झल सकती-- 

राम कर्थ स्पृशति हन्त पटान्तवाते: । 

इधर विदृषक भी सीता को दुर्दशा का विचार करके रोने लगा । तभी मुनियों के 
सभामण्डप में आने के पहले ही दो होनहार मुनिकुमार रामचरित का गान करने के लिए 
वाल्मीकि द्वारा भेजे हुए वहाँ भा पहुँचे । श्रन्त:पुर के पुराने कर्मचारियों ने देखा कि वे 
बालकपन में राम और लक्ष्मण के सदृश हैं । उन्हें देखते ही राम की आँखों में श्राँसू 
भर गये । राम ने उन्हें आलिगन करके अपने साथ सिंहासन पर बैठाया । वे सिंहासन पर 
नहीं बैठना चाहते थे तो राम ने उन्हें श्रपनी गोद में बिठा लिया। उन्हें देखकर राम को 
सीता के गर्भवती होने का स्मरण हो श्राया कि उनका पुत्र भी इन्हीं की अवस्था का 
होगा। राम के इन्हीं विचारों के उथल-पुथल के बीच विदृूषक ने बताया कि इन्हें 
सिंहासन से उतारिये। जो रघुवंश का नहीं है, उसके सिर के सौ टुकड़े हो जाते हैं, 
यदि वह इस सिंहासन पर बैठता है। राम ने उन्हें उतार तो दिया, किन्तु उनके मन 
में यह बात घर कर गई कि यदि ये रघुवंशी नहीं हैं तो इनका सिर सौ टुकड़े क्‍यों 
नहीं हुआ ? 


कुन्दमालों १४५ 


राम ने उन मुनिकुमारों से बातचीत करके जान लिया कि वे सूर्यवंशी हैं, 
प्रमल हैं, उनके पिता को उनकी माता निरनुक्रोश कहती है, श्रपने पिता से उनकी 
कभी भेंट न हुई और उनकी माता को मृनिजन देवी और वाल्मीकि-वधू कहते हैं। राम 
की श्रन्तरात्मा कहने लगी कि ये सीता के पुत्र हैं। 

सभामण्डप में राम-लक्ष्मण तथा पुर शौर जनपद के सभी लोग इकठठे हैं । 
कुश और लव ने रामविषयक संगीतक सुनाना आरम्भ किया--- 


पुरा दशारथो नाम सूर्यवंद्यों महारथः । 
कोसलानामभूद॒ राजा. विख्यातनपपौरुष:ः ॥। ६-३ 
उपयेभ॑ ततस्तिस्रों. धर्मपत्नीर्महीपतिः । 
कौसल्यामथ कैकेयीं सुप्रित्रां च सुसमध्यमाम्‌ ॥ ९६४ 
कौसल्या सुषवे राम कंकेयी भरत ततः । 
सुमित्र जनयामास यमौ दात्रुध्नलक्ष्मणो ॥॥ ६.५ 
इसी क्रम में कंकेयी' के द्वारा राम के वनवास की चर्चा ञ्राती है तो राम 
कह देते हैं कि सीतापहरण के पश्चात्‌ का प्रकरण गायें। इसमें उत्तररामचरित का 
प्राधान्य निवेदित किया गया-- 
वाष्पपर्पाकुलमुखीमनाथां.. होकविक्लवाम्‌ । 
उद्दहन्तों च॑ गर्भेण पुण्यां राघवसन्ततिम्‌ ॥ ६.१३ 
सीतां. निर्जनसम्पाते चण्डश्वापदसंकुले । 
परित्यज्य महारण्यें लक्ष्मणो५पि न्यवर्तेत ॥॥ ६-१४ 
राम और लक्ष्मण को उन्होंने बताया कि हमारी गीति तो यहीं समाप्त हो जाती 
है । फिर तो उन्हें लगा कि सीता मर चुकी है, क्‍योंकि श्रप्रिय का कथन करने से 
डर कर कवि ने कहानी समाप्त कर दी है। इस कथा से राम-लक्ष्मण को विषाद- 
ग्रस्त देखकर कुश ने उनसे पुछा कि आप ही राम-लक्ष्मण हैं क्‍या ? उनके 
रहस्य. उद्धाटित करने पर उसने पूछा कि गर्भवती सीता का क्‍या हुआ ? इसकी 





१. इसके परचात गद्य में है--लक्ष्मण: प्रणमति । ऐसे अ्रवसरों पर इस प्रकार का 
समुदाचार भासोचित है। 

२. इसमें पिता का ताम निशचयपुर्वंक जानकर राम और लक्ष्मण नमस्कार करके आसन 
से उतर जाते हैं। स्वप्नवासवदत्त में सप्तम अंक में उदयन इवसुर का नाम 
सुनकर खड़े हो गये। पंचरात्र में विराट ने ज्यों ही सुना कि भीष्म भी लड़ने के 
लिए श्राये हुए हैं, वे उनका नाम सुनते ही उठ खड़े हुए | दूतघटोत्कच में धृतराष्ट्र 
कृष्ण का नाम सुन कर उठ खड़े हुए । यह प्रवृत्ति अन्यत्र नहीं मिलती । 

१७० 


१४६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जानकारी के लिए कण्व को बलाया गया । उन्होंने आगे की कथा बताई कि किस 
प्रकार घाल्मीकि ने तपोवन में उनकी रक्षा की। उनसे दो पुत्र हुए । इनका नाम कुश- 
लव है। फिर तो .कुशलव को ज्ञात हुआ कि राम हमारे पिता हैं और सीता हमारी 
माता हैं । बाप-बेटे परस्पर आलिगन करके मछित हो जाते हैं । वाल्मीकि और सीता 
वहाँ उपस्थित होते हैं। वाल्मीकि से आज्ञा लेकर सीता उन्हें देखती हैं । वह कुशलब 
को और वाल्मीकि राम-लक्ष्मण को समाइवस्त करते हैं। सचेत होने पर राम सीता से 
कहते हैं कि इतने दिनों के पश्चात्‌ दिखाई देने पर भी प्रसन्न मुख से प्रवृत्त नहीं ही रही 
हो । फिर तो वाल्मीकि ने राम का कच्चा चिट॒ठा खोलते हुए क्रोधपूवंक कहा--- 
हे राजन, धृतसोहाद, महाकुलीन, समीक्ष्यकारिनू, कि युक्‍त॑ तब प्रतिपादितां 
जनकेन, गृहीतां दशरथेन, क्ृतमंगलामरुन्धत्या विशुद्धचरित्रां वाल्मीकिना, भावितश्‌द्धिं 
विभावसुना, मातरं कुशलवयो:, दुहितरं भगवत्या: विश्वस्भराया देवों सीतां जनाप- 
वादसात्रश्नवर्णन निराकर्तुम्‌ । 
सीता को राम के प्रति आक्षेप सुन कर कष्ट हो रहा था । उन्होंने कान बन्द 
कर लिए ॥ 
राम के उत्तर से वाल्मीकि का क्रोध शान्त न हुआ । उनकी धारणा बन गई 
कि राम बहका रहे हैं । उन्होंने सीता को आदेश दिया--- 
गृहाण कुशलवो । गच्छामः स्वाश्नमपदस । 
झौर चलने लगे। राम गिड़गिड़ाने लगे । वाल्मीकि के कहने से सीता ने अपने 
चरित्र का सत्यापन किया। सीता की स्तुति करने पर स्वयं भगवती वसुधा प्रकट हुईं । 
उन्होंने कहा-- 
राम दादारथि मुक्‍त्वा न जातु पुरुषान्तरम्‌ । 
मनसापि गता सीतेत्येब॑ विदितमस्तु वः ॥ ६.३५ 
राम ने वाल्मीकि के कहने पर सीता का हाथ पकड़ लिया । लक्ष्मण के वहीं 
युवराज-पद पर श्रभिषेक न चाहने पर कुश को सम्राट पद पर और लव को उनके युव- 
राज-पद पर अ्रभिषिक्त कर दिया गया । 

१. इस संवाद को सुनकर कुशलव ने कहा--वर्धतां राघवकुलम्‌ । संस्कृत साहित्य में 
विरल ही ऐसे स्थल हैं, जहाँ बेटा बाप को पुत्र-जन्म के लिए बधाई देता हो । 
यही नाटकीय कला है 

२. सीता से वाल्मीकि ने कहा कि राम को देखो मूच्छित हैं। सीता ने कहा कि मुझे 
रामदशँन की आ्राज्ञा नहीं है । यहाँ कवि ने कुछ भूल की है । सीता तो तृतीय अंक 
में ही राम को देख चुकी थीं । वहाँ उनके मन में कोई ऐसी बात नहीं थी। नाटकीय 
चमत्कार के लिए इस त्रुटि को सम्भवतः जानबूझ कर अपनाया गया है। 
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राम और लक्ष्मण दोनों को वेत्राधिकार प्राप्त हुआा ।' 


समीक्षा 

उत्तररामचरित और कुन्दमाला की कथाश्रों में अन्तर है। भवभूति के भ्रनुसार 
सीता राम की दृष्टि में मर चुकी है और दिलछनाग के अनुसार सीता सर्वथा जीवित 
है। भवभूति की करुणाश्रयणी कथा निस्सन्देह परवर्ती है। 


सीता और राम की कथा के विकास' के तीन क्रम है--(१) मूल रामायण में 
युद्धकाण्ड तक, जिसमें लद्भधाविजय के परचात्‌ सीता से मिलने पर उनका प्रथमतः 
प्रत्यादेश करते हैं और उनकी ग्रग्विपरीक्षा के परचात्‌ उन्हें प्रतिग्रहण करते हैं । 
(२) उत्तरकाण्ड में सीता-विषयक अ्रपवादात्मक बातें सुन कर उनको गंगातीर पर 
छोड़ने के लिए लक्ष्मण को राम नियोजित करते हैं, परित्याग के पश्चात्‌ सीता वाल्मीकि- 
आ्राश्षम में रहती हुई पुत्र प्रसव करती हैं । इधर राम नेमिषारण्य में यज्ञ करते हैं, 
जिसमें पुत्रों के सहित सीता और वाल्मीकि आते हैं श्नौर सीता के पुत्र कुश और 
लव उनकी श्राज्ञानुसार रामायण गान करते हैं। राम ने सीता को शुद्धि का प्रत्यय 
दिलाने के लिए वाल्मीकि के साथ अ्रपनी परिषद्‌ में बुलवाया । वाल्मीकि के कहने पर 
राम ने मान लिया कि सीता शुद्ध हैं । सीता को शपथ लेना पड़ा-- 


सनसा कर्मणा वाचा यथा राम समर्चये । 
तथा में माधवी देवी विवरं दातुमहँति ॥ उत्तर० ६७.१६ 


पृथ्वी देवी आईं श्लौर सीता को लेकर रसातल चली गईं। 


ब्रह्मा ने राम की सीता को पृथ्वी से बलातू प्राप्त करने की योजना सुनकर उन्हें 
समझाया-- 
स्‍्वरगें ते सद्भमों भूयो भ्विष्यति न संशय: ।॥। €८.१४ 


और (३) पुत्रः संगम के लिए स्वर्ग में जाना आ्रावश्यक न रहा । इस शपथादि 
के पदचात्‌ सीता को राम ने स्वीकार कर लिया। पृथ्वी उन्हें रसातल में नहीं 
ले गईं। 

सीता के पुनर्वतवास की योजना क्यों ? इसका एक मात्र उत्तर यही है कि उस 
युग में किसी चरितनायक के चरित्र में सर्वोत्कृष्ट निखार लाने के लिए उसे सतत त्याग 
प्रोर सन्‍्ताप का जीवन बिताते हुए भ्रपनी उदात्त वृत्तियों को अ्रक्षुणण रखना आवश्यक 
माना जाता था । द 





१. राम:--आवयोस्तहि वेनत्नाधिकार: 
२. राम ने सीता के विषय में स्पष्ट कहा है--- क्‍ 
,पूं तस्यां दिशि निवसति ग्रोषिता सा वराकी | ३,६ 
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पत्नी के वियोग में सर्वाधिक सच्ताप' होता है, राज्यभ्रंश से भी उतना ताप 
नहीं होता--यह ॒ रामायण में सीताहरण के प्रकरण में राम के विलाप से स्पष्ट ही है । 
राज्य न मिलने पर उन्हें कोई कष्ट न हुआ । सौन्दरनन्द में नन्‍्द सुन्दरी के वियोग में 
तो रोता-धोता है, किन्तु कभी राजधानी से वियुक्त होने की वह चर्चा नहीं 
करता । लक्ष्मण ने राम की वास्तविक स्थिति का परिचय देते हुए कहा है-- 


पुरा रामः पितुर्वाक्याद्‌ दण्डके विजने बने 

उषित्वा नव वर्षाणि पञच चेव महावने ।॥। 

ततो दु:खतरं भूयः सीताया विप्रवासनम्‌ 

पौराणां वचन श्र॒त्वा न॒ह्ंसं प्रतिभाति मे ॥ उत्तर० ५०.६-७ 


आगे चल कर यह योजना भास ने स्वप्नवासवदत्त और अ्विमारक में अपनाई है । 
इसके द्वारा स्वप्नवासवदत्त संस्कृत का सर्वोत्तम नाटक बन सका है। कालिदास ने 
श्रभिज्ञानशाकुन्तल और विक्रमोव॑शीय में दुष्यन्त और पुरुरवा को अपनी प्रेयसियों से अलग 
करके उनके चरित्र को लोकावर्जक बनाया है । इन सभी नाटकों में नायकों को उनकी 
पत्नियाँ मिल जाती हैं । यह प्रवृत्ति सुखान्त नाटकों में अ्रनिवार्य सी है, क्योंकि नायक 
को त्याग का फल मिलना ही चाहिए अथवा कालचक्र की महिमा इसी बात में है कि 
दुःख के पश्चात्‌ सुख मिलता है । कवि का कतेव्य है कि इन नियमों का अ्रपवाद न 
होने दे । ऐसा लगता है कि सीता की विदोगाग्नि में राम को परिपुत करके सीता से 
उनका पुनमिलन करा देने की सर्वप्रथम कल्पना करने वाला नाट्यकार दिड्नाग ही है। 
उसने कुन्दमाला में श्रपनी कल्पना को जो समज्जसित रूप दिया, उसे पूर्णता प्रदान 
करने वाला महाकवि भवभूति हुआ । 


दिडनाग ने कुन्दमाला में अपने अभिनव कथांश को छोड़ शेष सारी कथा वाल्मीकि 
रामायण से ली है । रामायण के अ्रनुसार रघुवंश की तत्सम्बन्धी कथा भी रूपित है । 


कुन्दमाला और उत्तररामचरित के पौर्वापर्य पर विद्वानों में मतभेद हैं। अधि- 
कृतर विद्वानों की धारणा है कि उत्तररामचरित के श्राधार पर कुन्दमाला नामक एक 
घटिया रचना हुई | यह मत सर्वथा असंगत लगता है। जिस युग की यह रचना है, उसमें 
उच्चकोटि के कवियों में भी होड़ रहती थी कि किसी सम्मान्य ग्रन्थकार की रचना से बढ़ें कर 
उससे मिलते-जुलते विषय पर मेरी कृति हो जाय तो मेरी कीति भी चिरस्थायी हो । भास 
के चारुदत से बढ़कर उसके झ्ाधार पर शुद्गक ने मृच्छकटिक लिखा । भारवि की होड़ में 
माघ ने शिशुपालवध की रचना की । इसी पद्धति पर मवभूति ने उत्तररामचरित की रचना 
प्रपने युग के सुसम्मानित नाठक कुन्दमाला के आदर्श पर की । इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि उत्तररामचरित कुन्दमाला से उच्चतर कोटि की रचना है, पर साथ ही यह भी 
निस्संदेह है कि उत्तररामचरित के होते हुए भी कुन्दमाला कई शताब्दियों तक संस्कृत 
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का एक अश्रमर नाटक साना गया। यही कारण है कि इसके श्रगणित उद्धरण और 
चर्चायें प्राचीन विद्वानों ने की हैं। दसवीं शती में अभिनवगुप्त की अभिनव भारती से 
लेकर १४वीं शती में विश्वनाथ के साहित्यदर्पणप तक के लगभग ५०० वर्षों का श्रन्त- 
राल कुन्दमाला के द्वारा सुवासित है । इसकी लोकप्रियता देखकर भवभूति ने यशः- 
प्राप्ति के लिए इसी कथावस्तु को लेकर उच्चतर कोटि की रचना की। उत्तर- 
रामचरित के अनुसार जब लक्ष्मण ने सीता को वाल्मीकि के श्राश्रम के पास छोड़ दिया 
तो वे पुत्रप्रसव के लिए गंगा में कद पड़ीं । वहाँ से गंगा श्र भागी रथी उन्हें पुत्रों के साथ 
रसातल ले गईं । स्तन्य-त्याग करने पर उन शिक्षुओं को गंगा ने वाल्मीकि को दे दिया। 
यह परिवर्तित कथा कुन्दमाला के पश्चात्‌ की है। 

सीता का गंगा की शरण में रहना राम के उत्तरचरित का कल्पित अंश है, जो 
वाल्मीकि रामायण और कुन्दमाला और रघुवंश से भिन्न है। इसके उद्भावक परवर्तियूगीन' 
भवभूति हैं । 

कुन्दमाला की कथा में प्रथम अभिनव तत्त्व है सीता का यह बताना कि निर्वि- 
घ्नपुत्र-प्रसृति होने पर में गझ्भा को प्रतिदिन एक कुन्दमाला अ्रपित करूँगी । इसका 
मूल वाल्मीकि रामायण में श्रयोध्याकाण्ड में मिलता है, जहाँ राम, सीता और लक्ष्मण 
गंगा पार कर रहे हैं और सीता गंगा से कुछ कहती हैँ-- 

सुराधटसहर्रण मांसभूतौदनेन च॑ । 
यक्ष्ये त्वां प्रयता देवि पुरी पुनरुपागता । । 

कुन्द की माला के प्रसद्भ में जोड़ा हुआ सारा कथांश नवीन है । इसको पाकर 
इसका मूल स्थान ढँढ़ते हुए राम वहाँ पहुँचते हैं, जहाँ सीता छिपी हुई पुष्पावचय कर रही 
थीं। सीता का स्मरण करते हुए राम का करुण-विप्रलम्भ निष्पन्न होता है । एक बार श्र 
वाल्मीकि के ग्राश्नस की ओर जाते हुए राम जलकुण्ड में सीता की छाया देखते हैं और 
उनको भ्रम होता है कि सीता हैं, किन्तु हमें दिखाई नहीं पड़तीं । राम का सीता की 
स्मृति से मूच्छित होना, सीता का उन्हें श्रालिज्भधन द्वारा सचेत करता, सीता का उत्तरीय से 
उनके लिए पंखा करता, राम का उस उत्तरीय को ले लेना, राम के उत्तरीय का सीता 
द्वारा ग्रहण आदि बातें कुन्दमाला में अभिनव तत्त्व हैं। इन सब कथांशों में राम को यह 
प्रतीति होती है कि सीता जीवित हैं । ऐसा कुछ उत्तररामचरित में नहीं होता ।' 
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१. इस बीच बारहवीं शती में बहुरूप मिश्र ने दशरूपक की टीका रूपदीपिका 


ताटक-लक्षण-र॒त्नकोश में और १९वीं शरती में रामचन्द्र ने नाठ्यदर्पण में कुन्दमाला 
का उल्लेख किया है । 

२. यह भावना तब दूर होती है, जब विदृूषक उनसे कहता है कि यह तिलोत्तमा 
का खेल था । 

३. उत्तररामचरित में राम कहते हैं--व्यक्तं नास्त्येवः और कव्याद्धिरड्धलतिका 
नियतं विलुप्ता । ३.२८ 
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सीता को वनवास के अ्रवसर पर राम का सन्देश भी एक नया तत्त्व है, जिससे 
यह प्रतीत होता है कि राम सोचते हैं कि निर्वासन-काल में सीता मरने वाली 
नहीं हैं । क 

कुन्दमाला की कथा का कलात्मक विन्यास उत्तररामचरित की अपेक्षा हीनतर 
है । इससे सिद्ध होता है कि उत्तररामचरित में कुन्दमाला की कथा का विकसित रूप 
है । प्रइन है कि कुन्दमाला की कथा के भ्रभिनव तत्त्वों का स्रोत क्या है कालीकुमारदत्त 
का कहना है कि वाल्मीकि-रामायण का कोई प्राचीनतर संस्करण रहा होगा, जिसके 
आधार पर कुन्दमाला की कथा गढ़ी गई है | दिछनाग को सीता का पुनर्मिलन न होने 
वाली कथा का ज्ञान नहीं था ।' 


उपर्युक्त मत में एक त्रुटि प्रतीत होती है । हमें दिछनाग को इस बात का श्रेय 
देना चाहिए कि उस यूग में प्राचीन कथा को काव्यानुरूप बनाने के लिए कल्पना के 
आधार पर नये तत्त्वों के संयोजन का प्रकाम प्रचलन था। भास के प्रतिमा, अभिषेक 
आर पंचरात्र नाठकों में क्रशः रामायण और महाभारत की कथाश्रों का प्रायः अ्रधिकांश 
कविकल्पित रूप है । अभिन्नानशाकुन्तल में भी महाभारत की कथा का एक निराला ही 
नया रूप कालिदास के द्वारा कल्पित है। भवभूति के महावीरचरित में रामकथा 
प्रतिशय विपरिवर्तित है । इन सबको दृष्टि में रखते हुए यही माना जा सकता 
है कि कुन्दमाला की कलात्मक नवीनतायें उस यूग की कल्पनात्मक उर्बेरता का 
परिचायक हैं। कुन्दमाला में भास के नाठकों की भाँति नायक और नायिका की जो 
गान्धर्न लीलायें मिलती हूँ, वे वात्स्यायतन के नागरक जीवन की झलक प्रस्तुत 
करती हैं । इसकी कथावस्तु स्वप्नवासवदत्त के साँचें में ढली है । 


उत्तररामचरित और कुन्दमाला में केवल दो ही भ्रभिनव कथांश उभयनिष्ठ हैं । 
वे हैं (१) वाल्मीकि के आश्रम में मिलने से पहले अदृश्य सीता से राम का मिलन 
और इस अ्रवसर पर राम का करुणोद्गार और (२ ) राम को पुनः सीता की प्राप्ति। 
केवल इन दो बातों के लिए भवभूति को दिद्लनाग पर आश्चित मान सकते हैं | इनके 
अतिरिक्त उत्तररामचरित की कथा में भवभूति ने अपनी कल्पना से अनेक नये तत्त्वों 
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२. इससे कुन्दमाला की पुरातनता प्रतीत होती है । 
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को जोड़ा है, जो वाल्मीकि रामायण में नहीं मिलते और कुन्दमाला तथा रघुवंत में 
भी नहीं हैं । 

जहाँ तक कुन्दमाला श्रोर उत्तररामचरित के वाक्‍्यों की समानता का प्रश्न है, 
ऐसे प्रत्येक उदाहरण से यह साक्षात्‌ व्यक्त होता है कि कुन्दमाला के वाक्यों से उत्तर- 
रामचरित के तत्सदुश वाक्य अधिक सजे-धज्े हैं। यथा-- 


कुन्दमाला में 
स्वजनविश्रम्भनिविशद्धां देवीमादाय गृहह॒रिणीसिव वध्यभूमिं वनसुनयासि । 
प्रथम भ्रद्धू में । 
उत्तररामचरित में इसका समकक्ष है--- 
विश्रम्भावदुरसि निपत्य. लब्धनिद्रा- 
भुन्मुच्य प्रियगृहिणीं गृहस्य श्ोभाभ । 
आतडूस्फुरितकठो रगर्भंगर्वी 
ऋव्यादृश्यो बलिमिव नि णः क्षिपासि ॥! १.४६ 
कुन्दमाला में 


त्वं देवि चित्तनिहिता गृहदेवता में । प्रथम श्रद्धू में । 
उत्तररामचरित में इसका समकक्ष है-- 
त्वं जीवितं त्वमसि में हृदय द्वितीय॑ 
त्वं कौसुदी नयनयोरमृतं त्वमड्रों । ३.२६ 


कुन्दमाला में राम कहते हैं-- 
दुःखे सुखेष्वप्यपरिच्छदत्वा- 
दसूच्यमासीच्चिरमात्मनीव । 
तस्यां स्थितो दोषगुणानपेक्षो 
निर्व्यजसिद्धों मम भावबन्धः ॥॥ ५.५ 
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!. श्रष्टावक्र की घटना, ऋष्यशग का १२ वर्ष का यज्ञ, भित्तिचित्र-दशन, जुम्भकास्त्र- 
प्रदान, युग्म की गंगा में उत्पत्ति, सीता का वाल्मीकि-श्राश्रम में न रहना, भ्रपितु 
गंगा की शरण में रहना, जनक शअ्रादि का वाल्मीकि के आश्रम में मिलना शौर 
वहाँ उनका लव से मिलना, अ्रश्वभेध के घोड़े की रक्षा करते हुए चन्द्रकेतु का 
वाल्मीकि-भ्राश्नर के समीप लव से युद्ध करना, और गर्भाडू--ये बातें भवभूति 
की कल्पना से प्रसूत हैं । द 
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इसके समकक्ष राम ने उत्तररामचरित में कहा है--- 
झद्दत॑ सुखदुःखयो रनुगत सर्वास्ववस्थातु य- 
द्वि्रम्भो हृदयस्यथ यत्र जरसा यस्मसिन्नहायों रसः । 
कालेनाव रणात्यपात्परिणते यत्स्नेहुसारे स्थित 
भद्रं तस्य सुमानुषस्य कथमप्येक हि तत्प्राप्यते ॥॥ १.३४ 
कुन्दमाला में प्रथम वार राम की स्व॒रलहरी सुनकर सीता कहती हैं-- 
को नु खल्वेब सजलधर-ध्वनितगम्भीरेण. स्व॒रविशेषणात्यन्तदुःखभाजनमपि 
में शरीर॑ रोमा>चयति । तृतीय भ्रद्धू में 
इससे मिलता-जुलता है उत्तररामचरित में प्रथम वार सीता के राम की स्वर- 
लहरी सुनने पर-- 
जलभरभरितमेधघमन्थरस्तनितगम्भी रसांसल: कुतो न्वेष भारतीनिर्षोषो त्रियमाण 
कर्णविवरा मामपि मन्दभाणिनीं झठित्युत्युकयति । 
ऐसे भ्रनेक श्रन्य उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं, जिनसे प्रकट होता है कि 
भवभूति की उत्कृष्ट प्रतिभा ने दिल्लनाग के मूल काव्याद्भधरों का अभिषेचन करके 
विकसित किया है । 
भास का कथाविन्यास-शिल्प कुन्दमाला में भ्रनेक स्थलों पर अपनाया गया 
है। भास ने अपने अनेक रूपकों में प्रमुख पात्रों के द्वारा भी छिपकर या अश्रदृष्ट रह 
कर दूसरे पात्रों की बातें सुनने का विधान अपनाया है। इसका बड़ा ही स्पष्ट रूप 
कुन्दमाला में है। यथा सीता के पदचिह्नों का अनुसरण करते हुए थक कर राम और 
लक्ष्मण छाया में विश्वाम करने लगे और निकट ही सीता पूजा के लिए पृष्पावचय 
करती हुई उनकी बातें सुन रही थीं । पात्रों के भ्रदृश्य रहने का रज़जुमञ्च पर सर्वप्रथम 
प्रयोग भास के अभ्रविमारक में मिलता है। भ्रविमारक नामक नायक को विद्याधर ने एक 
अंगूठी दी थी, जिसे पहन कर वह अदृश्य बन सकता था और अपनी नायिका से 
मिल सकता था । भास के प्रतिमानाटक से दिकछनाग ने राजा दशरथ की प्रतिमा की 
कल्पना की है। ऐसा लगता है कि भास के नाटकों के वातावरण में कुन्दमाला का 
प्रणयन हुआ है। निः:सन्देह कालिदास की अपेक्षा दिकनाग भास के अधिक निकट हैं । 
हम पहले लिख चुके हैँ कि भास ने रज्भुमञ्च पर कुछ ऐसे तत्त्वों का विनिवेश 
किया था, जो आगे चल कर गर्भाडू के रूप में परिणत हो सके । कुन्दमाला का सड्भी- 


(* ४ अटननिननननमेनकिजनमनन>»««का कटान जे “के + पतलानल बकत 


१. शब्दों के प्रयोग भी कुछ ऐसा ही प्रमाणित करते हैं। समुदाचार शब्द का भास 
की भाँति ही दिक्ननाग' ने बहुशः प्रयोग किया है। कौशल्यामातः शब्द का कुन्द- 
माला में राम के लिए प्रयोग हुआ है। भास ने सुमित्रामातः आदि शब्द लक्ष्मण 
ग्रादि के लिए दिया है। 
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तक भास की योजनाश्रों और गर्भाडू के बीच की स्थिति को द्योतित करता है। गर्भाडू 
की भाँति इसमें भी सद्भीतक के प्रेक्षक स्वयं अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करते हुए रंग- 
मञ्च के पात्ररूप में निदर्शित हैं । 

अपने सम्बन्धियों से श्रपरिचित रहकर उनसे जो बातें की जाती हैं, उनमें 
मनोरञ्जन की सामग्री होती है । भास ने ऐसे प्रयोग मध्यमव्यायोग और पंचरात्र 
भ्रादि में किये हैं । कुन्दमाला में इसका चर्मोत्करष मिलता है, जहाँ छठे श्रद्धू में बेटा 
बाप को पुत्रजन्म-विषयक बधाई देता है।' 

पत्नी के वियोग में पति के विलखने का करुणोद्गार सर्वप्रथम रामायण और 
सोन्दरनन्द महाकाव्य में मिलता है। काव्य की दृष्टि से यह प्रकरण श्रतिशय चमत्कार 
पूर्ण भाना गया है । सर्वप्रथम भास ने नायक में इसका विनियोग किया है । स्वप्न- 
वासवदत्त और श्रविमारक में नायक का नायिका के लिए विलखना या सनन्‍्तप्त होना 
उनकी रसनिर्भरता की एक अभिनव दिशा थी । कुन्दमाला में स्वप्नवासवदत्त के प्रादर्श 
पर राम का सीता के लिए सनन्‍्तप्त होना दिखाया गया है । इसी तत्त्व का सर्वोच्च 
परिपोष करके भवभूति ने उत्तररामचरित का प्रणयन किया, जिसके विषय में कवि 
की यह उक्ति चरितार्थ है--- 


एको रसः करुण एच 


दिद्लनाग ने इस कृति में रामकथा को सुखान्त क्यों किया ? इसका उत्तर स्वयं 
लेखक ने यह कह कर दिया है--- 
अ्प्रियाख्यानभीतेन कविना संहता कथा ॥ 


श्र्थात्‌ किसी कवि को अपने नायक और नायिका के वृत्त की परिणति उनके 
श्रश्रिय में नहीं करनी चाहिए। इसी उद्देश्य से राम के कारुण्य का भ्वसान कराया 
गया है श्रौर उन्हें सीता पुनः: मिल जाती है। 


पात्रों के एक दूसरे से प्रच्छुन्न होने के कारण कतिपय स्थलों पर अतिशय 
नाटकीयता की सुष्टि की गई है । यह सुशिल्प नीचे लिखे संवाद में प्रस्फूटित हुआ है- 

कुशः--- (अपवार्य ) श्रयि वत्स लब, कासो वाल्मीकितपोवने सीता नास । 

लवः--न काचित्‌। केवर्ल गीतिनिबन्धनानि सीता सीतेत्यक्षराणि । 


१. कुशलवौ--जयतु महाराज: पुत्रजन्मना । 

२. यह प्रच्छन्नता वस्तुतः अस्वभाविक है । कुन्दमाला के अनुसार वाल्मीकि को छोड़ 
कर कोई यह नहीं जानता था कि सीता कौन है ? उसके पुत्र भी नहीं जानते थे 
कि मेरी माँ कौन है। नाटक में इस प्रकार का संघटन-विशेष चमत्कार का सर्जक 
होने के कारण स्पृहणीय है । 
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कथावस्तु का इस प्रकार विन्यास किया गया है कि दर्शक को भावी प्रवृत्तियों का 
सद्धेंत मिलता चलता है । वाल्मीकि सीता को श्राशीर्वाद देते हें--वीरप्रसवा भव । 
भ्तुंद्च पुनर्देशनमवाप्नृहि । इन वक्‍तव्यों से ज्ञात होता है कि श्रागे चल कर सीता को 
सन्तानोत्पत्ति होगी और सीता का राम से पृनर्मिलन होगा ! 


सीता का राम से पुनर्मिलन के पहले दो बार उनके निकट आता ताटब- 
कला की दृष्टि से व्यर्थ सा है । श्रच्छा तो यह रहा होता कि केवल दूसरी बार की ही 
सन्निकटता को पर्याप्त मानव कर कुन्दमाला के प्रकरण की उपेक्षा की गईं होती । हमें 
तो ऐसा लगता है कि जैसे प्रतिमानाठक में प्रतिमा-सम्बन्धी चर्चा व्यर्थ है, वेसे ही 
कुन्दमाला नाठक में कुन्दमाला-सम्बन्धी प्रकरण सर्वथा अ्रनावश्यक है। भास को प्रतिमा 
से श्रनुराग था और दिल्कनाग को कुन्दमाला से । इसी कारण इन्होंने ताठकों में इन 
अनावश्यक प्रकरणों की योजना की है । 


पात्रोन्मीलन 
कुन्दमाला के नायक राम को कवि ने श्रावश्यकतानुसार मानवस्तर पर श्रथवा 
देवस्तर पर रखा है। मानवस्तर के लिए नीचे लिखा पद्य उदाहरण है-- 
झूते पणः प्रणयकेलिषु कण्ठपाद्यः 
क्रीडापरिश्रमहरं॑ व्यजनं रतान्‍ते 
दय्या निश्ीथकलहे हरिणेक्षणायाः 
प्राप्त सथा ; विधिवश्ादिदसृत्तरीयस्‌ ॥ ४*२० 


राम का देवस्तर है-- 


मनन्‍्द वाति समीरणो ने परुषा भासो निदाघाचिषो 

न त्रस्यन्ति चरन्त्यदड्धूमधुना मृग्योषपि सिंहेः सह । 
सध्याह्लेषपि न याति गुल्मनिक्टं छाया तदध्यासिता 

व्यक्त॑ सो5यसुपागतो वनसिद॑ रासाशिधानो हरि: ॥ ३.१४ 


न केवलमतिमानुषेण प्रभावेण, श्राकारेणापि शक्‍्यत एवं निरचेतुम । 
कवि ने राम को अ्रपता ही आलोचक बना रखा है । अपनी आलोचना करते 


समय वे परिहास-प्रिय प्रतीत होते हैं। जब कुशलब ने रामकथा सुनाई कि राम ने 
सीता का निर्देयतापूर्वक निर्वासन' कर दिया तो राम ने कहा-- 


/ रामपराक्रमा: खल्वेते गीयन्ते । 


इस नाटक में ऋषियों का पद सर्वथा उच्च मिलता है | राम से मिलने के लिए 
वाल्मीकि के भेजे हुए जो ऋषि आये, उन्हें राम ने अभिवादत किया और ऋषि ने 
श्राशीवाद दिया--विजयी भव। वाल्मीकि की बात बड़ी ही ऊँची है। सीता ने जब उनसे 
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कहा कि राम की श्राज्ञा के बिता में कैसे उनसे मिलूँ तो वाल्मीकि ने उत्तर दिया--सयि 
स्थिते को वान्यानुज्ञायाः प्रतिबेधस्प वा। गच्छ, श्रभ्यनुज्ञातासि वाल्मीकिता सयेतद्दर्शने । 

एक अन्य अवसर पर वाल्मीकि ने राम को डाँठ बताई--- 

कि युक्त तब प्रतिपादितां जनकेन, गृहीतां दशरथेन, कृतमंगलामरुस्वत्या, विशुद्ध- 

चरित्रां वाल्मीकिना, भावितशुद्धिं विभावधुना, मातरं कुशलवयोंः दृहितर भगवत्या 
विश्वम्भरायाः, देवीं सोतां जनापवादमात्र श्रवर्णव निराकतुम्‌ 

श्र राम की सिट्टी-पिट्टी गुम हो गई। कवि के शब्दों में--- 

रामः--वबैक्‍्लव्यं वाटयति । 


रस 


उत्तररामचरित में तीसरे अद्भू में राम समझते हैं कि सीता मर चुकी है, चौथे 
प्रंक में जनक कहते हैं--- 


तस्थास्त्वद्दुहितुस्तथा विद्वसनं कि दारुणेड्मृष्यथा: । 


इससे सीता की मृत्यु ही जनक के मन में स्पष्ट है । किन्तु कुन्दमाला में कहीं 
यह प्रकट नहीं होता कि राम ने सीता को मृत समझा हो ।' ऐसी स्थिति में कुन्दमाला 
में विप्रलम्भ-शुज्धार ही मानना समीचीन है । इसी विध्रलम्भ के बीच कवि ने कहीं-कहीं 
श्रृंगार की भी मनोरम झाँकी प्रस्तुत की है। यथा राम कहते हैं--- 


अद्यास्माक॑ रमयति मनो गोमतोीतीरवायु- 
नूने तस्यां दिशि निवसति प्रोषिता सा वराकी ॥ ३.६ 


कदा बाहुपधानेन पटान्‍्तदायने पुनः । 
गसयेय॑ त्वया सार्थ पूर्णचन्द्रां विभावरीस्‌ ॥॥ ४.१७ 
शूद्भधारात्मक विलास के लिए उहीपन विभाव के रूप में श्रनेक वर्णन प्रस्तुत 
किये गये हैं । यथा--- 

मरकतहरितानामम्भसामेकयो नि- 
मंदकलकलहंसीगीतरम्योपकण्ठा._ ॥ 
नलिनवनविकासेर्वासयन्ती दिगन्तान्‌ 
नरवर पुरतस्ते दृश्यते गोमतीयम्‌ ॥। ३.५ 


कनननना ललित जी भरत गान जानी जणणण 
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१. राम का सीता के विषय में भ्रधिक से अ्रधिक यही कहना है--- 
पातयति सा कक्‍व दृष्टि कस्मिन्नासाद्य चित्तमाइ्वसिति । 
. जीवति कथं निराशा. इवापदभवने वने सीता ।। ३.४ 
श्र्थात्‌ सीता जीवित है । 





१५६ संसक्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सुरभिकुसुमगन्धेर्वासिताशामुखानां 

फलभरनमितानां पादपानां सहस्रे: 

विरचित-परिवेश-इयामलोपान्तरेखो 

रमयति हुदयं ते हन्त कच्चिद्‌ वतान्‍तः ॥। ४-३ 
अन्यत्र शान्तरस का उद्दीपन-विभाव प्रभविष्णु है। यथा वनप्रदेश में 


अ्रस्मिन॒कपोलमदपानसमाकुलानां 

विध्न॑ं न जातु जनयन्ति मधुब्रतानाम्‌ । 
सामध्वनिश्ररणदत्तमनो5वधान- 
निष्पन्दमन्दमदवारणकर्णताला: ।॥ ४.१० 


झ्रस्मिन सन्चिवसन्‌ महेश्वरशिरस्ताराधिपज्योत्स्नया 
सिश्रीभूय. कवोष्णतामुपगतस्तिग्सो.. निदाघातपः । 
न स्‍लानि तरुपललवेष सरसां तोयेष नव क्षय 
संन्तापं न जनस्य किन्तु जनयत्यालोकमात्र दृशास्‌ ॥ ४.६ 
संवाद 
दिलनाग ने संवाद-कला भास के नाटकों से ली है, जिसमें दो पात्र बातचीत 
करते हैं और उन्हें तीसरे पात्र की उपस्थिति का ज्ञान नहीं होता, किन्तु रज़ुमञूच पर 
उनसे सम्बद्ध उस तीसरे पात्र का वाचिक और सात्त्विक अ्रभिनय प्रेक्षकों के लिए दृश्यमान 
होता है । इस कला का उत्कर्ष उन प्रसंगों में प्रतीत होता है, जहाँ प्रच्छुन्न पात्र किसी 
अन्य पात्र की बातों का उत्तर देता चलता है, जिसे वह पात्र नहीं ग्रहण कर पाता । 
तीसरे अंक में राम और लक्ष्मण रंगमञच पर हैं। सीता की उपस्थिति का उन्हें ज्ञान 
नहीं है । संवाद इस प्रकार प्रवरतित है-- 
राम:--हा वनवाससहायिनि । 
सीता--अ्रप्येतन्न साम्प्रतम । 
राम:--हा क्‍्व गतासि । 
सीता--यत्र मन्दभागा गच्छति। 
रामः--देहि में प्रतिवचनम्‌ । 
सीता--अ्रसंभावनीये जने कीदुृशं प्रतिवचनम्‌ । 
राम:--(शोक॑ नाटयति) 
लक्ष्मण:--श्रार्य, ननु विज्ञापयासि--श्रल शोकेनेति । 
रामः--कर्थ न शोचासमि शोचनोयां वेदेहीम । 
कहीं-कहीं संवादों के द्वारा श्रभिनय का संकेत किया गया है । यथा लक्ष्मण 
सीता से कहते हैं-- 


कुन्दमाला १५७ 


प्रत्यन्तविश्वान्तमनुष्यसंचारतया दुरवतारास्तटप्रदेशा: । तस्मात्‌ प्रपषदमास्थाय सम्पक्‌। 
वासेन वानीरलतां करेण जानू समालम्ब्ध च दक्षिणेन । 
पदे पदे से पदसादधाना शनेः दानरेतु मसुहतेसार्या ॥ १-६ 
संवाद में कहीं-कहीं तीखा व्यंग्य और वक्रोक्ति हैं । 
संबादों की मनोरंजकता उन स्थलों पर सविशेष है, जहाँ ऐसे पात्र परस्पर बात- 
चीत करते हैं, जो निकट सम्बन्धी होते हुए भी यह नहीं जानते कि हम सम्बन्धी हैं। 
राम और कुशलव आदि का संवाद इसी कोटि का है । यह कला भी भास ने विकसित 
की थी और उसका उपयोग कुन्दमाला और उत्तररामचरित में हुआ है । 


कुन्दमाला एकोक्ति-संकुल है । इसमें एकाकिनी सीता रंगमजूच पर अपनी 
मानसिक वृत्तियों की गाथा सुनाती है । प्रथम अड्ू में लक्ष्मण के उसे बन में श्रकेले 
छोड़ देने पर और द्वितीय भ्रद्धू के प्रवेशक के पदचात्‌ अपने मरण-व्यवसाय की भूमिका 
रूप में उसकी एकोक्तियाँ अनढठी हें 

शलो 

दिद्लनाग की शैली वेदर्भी रीति और प्रसादगुण से मण्डित है | केशिकी वृत्ति की 
इस रचना में वेदर्भीरीति का सामञअजस्य यथायोग्य ही है । कहीं-कहीं पदह्य्या समान 
प्रकरणों में भास का स्मरण कराती है। यथा-- 

वाल्मीकि: -- ( प्रतिनिव॒त्य) कथमिक्ष्वाकुबंदमुदाहरति । तदनुयोक्ष्ये, वत्से । 
किझच दशरथस्य वधू: । 

सीता--जं भश्नवं भ्राणवेदि । 

वाल्सीकिः--किउच विदेहाधिपतेर्जनकस्य दुहिता ? 

सीता--अ्रथ किस । 

वाल्मीकिः--किव््च सीता । 

सीता--न हि सीता भगवन्‌, मन्दभागिनी ।॥' 


गा 


१. इस प्रकार की संवाद की पदशस्या प्रतिज्ञायौगन्धरायण के द्वितीय श्रड्धू में है। यथा--- 
काव्चुकीयः--तत्र भवतामात्येन शालछ्लायनेन गृहीतों वत्सराज: । 
राजा-- (सहर्षम्‌) किमाह भवान्‌ । उदयन: । 
काञ्चुकीय:--अथ किम्‌ । 
राजा--शतानीकस्य पूत्र: । 
काव्चुकीयः--दूढ़ म्‌ । 
राजा--सहस्रनानीकस्य नप्ता । 
क्राञचुकीय:--स एवं । 


१५८ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कुन्दमाला में स्व॒र-सादृश्य के द्वारा अनुप्रास की योजना कतिपय स्थलों पर 


की गई है। यथा--- 
स एब रामो नयनाभिरामः सीता -सुताभ्यां समुपास्यमानः । 


यदृच्छुया तिष्यपुनवंसुभ्यां पादर्वेस्थिताभ्यासिव शीतरश्सिः ॥ 


इसमें आरा स्वर की अनेकश:ः आवृत्ति है। 
कहीं-कहीं व्यञजनों की पुनः पुनः श्रावत्ति अतिशय रमणीय प्रतीत होती है। 


यथा-- 
ग्रापातमात्रेण. कयापि युक्त्या 


सम्बन्धित: सन्नमयन्ति चेंतः । 
विसृहय कि. दोषगुणानभिनज्न- 
इचन्द्रोदय दच्योतति चद्धकान्तः ॥॥ 


इस पद्य के अ्रन्तिम चरण में अनुप्रास का श्रेणीबद्ध लावण्य है । 


श्र्थालद्भधारों का सातिशय प्रयोग तो इस नाटक में दिखाई ही नहीं पड़ता, 
किन्तु जहाँ-कहीं इनका प्रयोग मिलता है, वहाँ इनकी अ्रथव्यञ्जकता और प्रभविष्णुता 
उल्लेखनीय है । यथा, 
भवति शिशुजनों वयो5नुरोधाद्‌ 
गुणमहतासपि लालनीय एवं । 
ब्रजति हिमकरो5पि बालभावात्‌ 
पशुपतिमस्तककेतकच्छदत्वसू._॥॥ 





१. स्वरानुप्रास के कुछ श्रन्य उदाहरण हैं-- 
(क) कि नीता त्वया सीता (ख) श्रपि भवन्तौ रामायणकथानायकौ रामलक्ष्मणी । 


षष्ठ श्रद्धू में । 


अध्याय ५ 
मृच्छकटिक 

मुच्छुकटिक के रचयिता शुद्रक का प्रादुर्भाव कब और किस प्रदेश में हुआ-- 
यह निशचयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । उसके विषय में प्राचीन काल में अनेक 
ग्रन्थ स्वतन्त्र रूप से लिखे गये झ्रौर बहुत से ग्रन्थों में उसके जीवन-चरित के विषय 
में चर्चायें मिलती हैं, पर इन पुस्तकों की प्रामाणिकता निविवाद रूप से सिद्ध नहीं 
है और इनमें शूद्रक-सम्बन्धी जो विवरण मिलते हैं, वे परस्पर साधक नहीं बाधक 
हैँ । यह भी सम्भावना निर्मल नहीं कि अनेक शूद्रक हुए हों । फिर भी शुद्रक नाम 
की इस प्रतिष्ठा से स्पष्ट है कि वह राजा रहा हो या न रहा हो, वह कविराज 
तो अवश्य ही था । उसकी विमल कीति की पताका चिरकाल तक दिग्दिगन्त में फह- 
राती हुई, कवियों श्ौर लेखकों को उसका चरित निबद्ध करने के लिए चपल बनाती 
रही । इस महाकवि का प्रादुर्भाव चौथी शताब्दी ई० में हुआ था । इन्हें भास और 
कालिदास के अन्तराल में रखना समीचीन है । कवि के ऊपर भारतीय नाटचशास्त्र 
का नियन्त्रण अधिक नहीं है। वह रज्भुमठच पर ही' वायक चारुदत्त को शुली चढ़ाने 
तक का दृश्य दिखा सकता है । परवर्ती युग के नाटकों में भारतीय नाट्यशास्त्र की 
मान्यता के कारण ऐसा दृश्य रज्भुमजञ्च पर अ्रपवादात्मक ही है । 

शुद्क के विषय में परवर्तों युग के अभिनेता कवि ने प्रशस्ति लिखी--हाथी 
की भाँति उसकी मस्त चाल थी । उसके नेत्र चकोर के समान थे । मुख पूर्ण चन्र के 
समान था । शरीर सुन्दर था । वह श्रेष्ठ क्षत्रिय था । उसका सत्त्व अ्रसीम था | उस 
राजा शूद्रक को युद्ध करने का चाव था । उसे प्रमाद नहीं था, वह वेदज्ञों में निपुण था, 
तपस्वी था, वह बाहु-युद्ध के लिए उत्सुक रहता था। कवि ने शूद्रक के सम्पूर्ण जीवन 
का विलास नीचे के इलोक में दे डाला है-- 
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१. शूद्रक-चरित ग्राख्यायिका है । रामिल और सौमिल ने मिलजुल कर शुद्धक-कथा 
का प्रणयन किया । पंचशिख ने प्राकृत भाषा में शुूद्रक-कथा नामक काव्य का 
प्रणयन किया था । विकरान्तशूद्रक में शूद्रक का चरित नाटक रूप में वर्णित है । 
इतके अतिरिक्त हर्षचरित, कादम्बरी, दशकुमारचरित, कथासरित्सागर, राज: 
तरंग्रिणी आदि ग्रन्थों में शूद्रक के संक्षिप्त उल्लेख मिलते हैं । अवन्ति-कथासुन्दरी 
के भ्रनुसार शूद्रक स्वयं श्रायंक है और बन्धुदतत इस प्रकरण का चारुदत्त है । 

२. कतिपय विद्वान शूद्रक को ब्राह्मण मानते हैं । विण्टरनित्ज का मत है कि शुद्रक ब्राह्मण 
या क्षत्रिय नहीं था। उनका कहना है--॥ फ्रांड ताश्यात8 छछ गा60 7०ए०एव०ण॥ 
क्‍ल्काताहश।ा।॥। पा्न्‍ाष्टाड एशेबागहु 0 फक्ा]श$ द्वाव 20४0759, खाएं 0 7 8 


१६० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ऋग्वेद सामवेदं गणितमथ कलां वेशिकीं हस्तिशिक्षां 
ज्ञात्वा धर्बप्रसादाद॒ व्यपगरततिमिरे चक्ष॒ुपी चोपलम्ध । 
राजानं वीक्ष्य परृत्न॑परमसमुदयनाइवमेधेन चेष्द्वा 
लब्ध्वा चायु: शताब्द दशदिनसहित शूद्रको$गिनिं प्रविष्ठ: ।। 
उपयंक्त विवरणों से स्पष्ट प्रतीत होता है कि कवि शूद्रक के व्यक्तित्व का 
सर्वाज्भजीण विकास हुआ था । वह कोरा कवि या विद्वान ही नहीं था, वह युद्ध-भूमि 
में शत्रुओं के छक्के भी छुड़ाता था, नागरक था, कला विलासी था और मृगया करते 
समय स्वयं हस्ति-वालन' करता था । उसके सत्त्व और तथ अनुपम ही थे। इन सभी 
विशेषणों से शूद्रक नाटककारों की परम्परा में वैदिक ऋषियों के समान श्रभ्युदित दिखाई 
देता है । इस प्रकरण में पदे-पदे शूद्रक के उपयुक्त व्यक्तित्व की व्यक्त श्र श्रव्यक्त 
रूप से प्रतीति होती है । 
शुद्रक इस कृति में कलाकार के रूप में सर्वोच्च प्रतिष्ठित हैं। चारुदतत के घर 
में सेंघ लगी है। क्‍या ले गया वह चोर--यह बताना शूद्रक को अ्रभीष्ट नहीं । यह 
तो पीछे भी जाना जा सकेगा । पहले तो कवि को यह बताना है कि सेंध किस खूबी 
से बनाई गईं है। यह वर्णन सविस्तर देकर ही शुद्रक आगे बढ़ते हैं । यह शूद्रक की' 
कलाप्रियता है, जिसके द्वारा उसने प्रकरण के श्रन्त में वध्य-पट॒ह-ध्वनि को विवाह- 
पटह-ध्वनि के समान निरूपित कर दिया । 


कथानक 

मैत्रेय नामक विदृषक नायक चारुदत्त के दारिद्रथ की चर्चा करता है। उसे एक 
प्रवारक नायक को देना है। उसके मिलने पर नायक उससे अपनी दीन दशा का रोना 
रोता है कि समृद्धि से च्यूत होकर दरिद्रता के पाश में ग्रस्त होना मानो मृत्यु ही है । 
उसे सबसे बड़ा दुःख इस बात का है कि धनहीन का कोई मित्र नहीं रह जाता । चारु- 
दत्त समाधि लगा लेता है। उधर से तभी वसन्‍्तसेना नामक गणिका के पीछे पड़े हुए विट, 
शकार और चेट झा पहुँचते हैं। क्सन्‍्तसेना के परिजन भी साथ नहीं रह गये थे। उसके 
पूछने पर शकार ने बताया कि मुझे तुम अपता प्रेमी मानव लो। वसन्तसेना ने उसे 
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दुत्कारा । विट ने उसे समझाया कि तुम तो सबकी हो, फिर शकार से चिढ़ क्यों ? 
वसन्‍्तसेना ने उत्तर दिया कि गुणों से प्रेम उत्पन्न होता है, बलात्कार से नहीं। शकार 
ने बताया कि जब से इसने कामदेवायतन में चाषदत्त को देखा है, तभी से मुझसे 
विरक्‍त हो गई है, चाहदत का घर पास ही बाई ओर है। कहीं यह उसके घर न चली 
जाय ॥ वसनन्‍्तसेना को इस सद्धेत से श्रपनी रक्षा का उपाय सूझा और वह चारुदत्त 
के घर के पक्षद्वार के पास पहुंच गई । उसी समय चारुदत्त के विदृषक मैत्रेय और चेटी 
रदनिका दीप लेकर मातृकाशं को बलि देने के लिए उस द्वार से बाहर निकले। दीप को 

. बसन्तसेना ने आँचल से बुझा दिया । तब विदूषक दीप को जलाने के लिए घर के भीतर 
चला गया और बलि के साथ रदतनिका द्वार पर वहीं खड़ी रही। शकार ने उसे वष्चन्त- 
सेना जानकर बलातू पकड़ कर उसे वश में करना चाहा। रदनिका विरोध करती रही। 
विदूषक दीप लेकर निकला । उसने शकार को डाटा कि यह सब क्या कर रहे हो ? विट 
ने विदूषक के पैर पर गिर कर क्षमा माँगी और प्रार्थना की कि यह सब चारुदत्त से न 
कहियेगा । वह चलता बना । शकार ने बिदूषक से कहा कि तुम चारुदतत से कह देना कि 
वसन्तसेना तुम्हारे घर में जा छिपी है। उसे मेरे हाथों में सौंप दो तो तुमसे मैत्री 
रहेगी, अन्यथा मरणान्तक वैर रहेगा । 

वसन्तसेना को चारुदत ने रदनिका समझकर उसे अपने प्रावारक में लपेटकर 
प्रपने पुत्र रोहसेन को भीतर ले जाने के लिए कहा । फिर तो विदृषक ने श्राकर उसे 
पहचाना कि यह वसन्‍्तसेना है। चारुदत्त ने कहा-- 

यया से जनित: कामः क्षीणे बिभवविस्तरे । १.४५ 

चारुदत ने उससे क्षमा माँगी कि मैंने तुम्हें दासी समझा । वसन्तसेना ने 
उससे क्षमा माँगी कि में छिप कर श्रापके घर में घुस आई। उसने अपने गहने उचककों 
से बचने के लिए चारुदत्त को रखने के लिए दे दिया और स्वयं चारुदत्त के साथ उसी 
रात अपने घर लौट गईं । 


वसन्तसेता ने मदनिका के पूछने पर चारुदत्त से अपने हार्दिक प्रेम की चर्चा की 
और बताया कि उसके पास अभिसार इसलिए नहीं करती हूँ कि प्रत्यूषकार करने में 
श्रसमर्थ होने के कारण चारदत्त का दर्शन दुर्लभ हो जायेगा। उसी समय संवाहक नामक 
जुप्रारी वसन्तसेता के घर में घुस आया । उसे सभिक और चुतकर ऋणशोधन के 
लिए पकड़ना चाहते थे । संवाहुक पहले एक देवकुल में छिप गया था। वहीं पीछा करने वाले 
जुश्रा खेलने लगे | पाँसों की गड़गड़ाहट से खिच कर संवाहक स्वयं वहाँ खेलने के लिए 
श्रा गया था। फिर उसकी अच्छी मरम्मत हुई । उसे दर्दुरक ने बचाया और उसे 
वसन्‍्तसेना के घर में शरण मिली। वहाँ ऋणशोधघक उसे पकड़ने के लिए पहुँचे । 
_चारदत्त का सेवक होने के नाते संवाहक पर वसन्तसेता की विशेष कृपा हुई और उससे 
१ 
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अपना हस्ताभरण देकर संवाहक को ऋणमुकत किया । संवाहक वसन्तसेना की सेवा 
करना चाहता था । वह ऐसा नहीं चाहती थी। संवाहक ने कहा कि तब तो में शाक्य- 
अमण बन जाऊगा, क्योंकि इन जुआरियों के हाथों मेरी! इतनी अगप्नतिष्ठा हुई । श्रमण 
हो जाने पर में समादर पूर्वक राजमार्ग पर घूम सकूगा। संवाहक चलता बना । 

वसन्तसैना का सेवक कर्णपूरक थ्रा पहुँचा । उसने वसन्‍्तसेना के पूछने पर 
बताया कि आपका हाथी खूँठा तोड़कर उज्जयिनी में घूमते हुए एक बुडढे परिब्राजक 
को मारने ही वाला था कि मैंने उसे लोहदण्ड से मार कर दूर भगाया और उसकी 
प्राणरक्षा की । उस समय किसी महापुरुष ने अपने सभी अज्भों को आभरण हीन देख 
कर मुझे श्रपना प्रावारक ही उपहार में दे डाला । उस पर चारुदत का नाम था । कर्ण 
पूरक को वसन्‍्तसेना ने पारितोषिक दिया और कर्णपूरक ने उसे वह प्रावारक दे डाला । 

रात में गान्ध्व सुनने के पश्चात्‌ विदूषक भ्रौर चारुदत्त बहुत देर में लौटे ॥ सोचे 
के पहले विदृषक ने वसन्तसेना की आमरण-पेटी रखने के लिए दी । विदृूषक ने कहा-- 
इसके लिए रात में मेरी गाढ़ी नींद हराम हो जाती है। इसे कोई चुरा भी नहीं ले 
जाता । 

दोनों के सो जाने पर शविलक नामक चोर वहाँ आया और सेंध लगाकर उस 
कमरे में पहुँचा, जहाँ वे सोये थे । उसने पूरा निरीक्षण किया और समझ लिया कि 
यह दरिद्र का घर है। वह लौट जाने ही बाला था कि विदृषक स्वप्म में बड़बड़ाया--- 
मैं संघ देख रहा हूँ, चोर देख रहा हूँ ।तुम तो स्वर्णायरण की पेटी ले लो । शविलक 
ने उसे ले लिया । सबेरा होते ही उसके भाग जाने पर चोरी का ज्ञान हुआ । विदृूषक 
तो चाहता था कि वसन्तसेवा के गहने को उसे लौटाने का कष्ठ नहीं किया जाय । 
उसके न्यास का प्रमाण ही क्‍या है ? पर चारुदत्त ने कहा-- 

भेक््येणाप्यजंयिष्यामि पुनर्म्यासप्रतिक्रियाम । 
अनुत नाशिधास्थासि चारित्रश्नंशकारणम्‌ ॥। ३-२६ 

चारुदत की पत्नी धृता को चोरी का समाचार चेटी रदनिका ने दिया । वह आ्राई 
और बोली--कुछ भी नहीं हुआ, स्वामी तो स्वस्थ बचे। चोरी की बात सुनकर बह 
अचेत हो गई | फिर सचेत होने पर उसने कहा--मेरे स्वामी पर कोई चोरी न लगाये में 
अपनी माता के घर से मिले रत्नावली को उसके स्थान पर देकर स्वामी को अपवाद 
से बचाऊँगी । उसे धूता ने विदृषक को दान रूप में दिया। चारुदत ने उसे वसन्तसेना 
के पास विदवृषक के हाथों, भेज दिया और कहा कि उससे मेरी ओर से कह देना कि 
उसके आभरणों को अपना समझकर जुए में में हार गया । 


१. यह दृश्य अविभारक के उम्र दृश्य के अनुरूप है, जिसमें मायिका अपनी सखी से 
कहती है कि तुम मेरा झालिगन करो और उसके स्थान पर नायक उसका आलिंगरन 


करता है । 
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वसन्तसेना ने चारुदत्त का चित्र बनाया है । वह उसमें अतिशय अनरवत है! 
उसी समय उसकी माता मदनिका नामक चेंटी से सन्देश मेजती है कि तुम राजश्याल 
के रथ में बैठकर विहार करने के लिए जाश्ो। उसने १०,००० स्वण् मुद्राश्नों के अलंकार 
तुम्हारे लिए भेजे हें। वप्तन्तसेवा उसके साथ जाना अश्रस्वीकार कर देती है । 
मदनिका से कहा इस चित्र को मेरी शण्या पर रख देना ओर पंखा लेकर श्राना । 
इसी प्रवसर पर शविलक आरा पहुँचा । उसने धन देकर वसबन्तसेता से उम्नकी 
चेटी मदनिका को अपने लिए प्राप्त करने के उद्देश्य से रात में चारुदत्त के घर चोरी 
करके वसन्तसेना के रखे हुए अलंकारों को प्राप्त कर लिया था । उन्हें असन्तसेना को 
ही देने के लिए वह आ्राथा था। उस्ते मदनिक्रा मिली और दृष्टि से प्रेंजव्यवहार हुआ । वह 
वहीं शविलक से बातचीत करती हुई कुछ देर के लिए रुकी रही । बसन्‍्तसेना ने देखा 
कि वे प्रेममयी मुद्रा में बात कर रहे हैँ | उनकी बातचीत में अपनी चर्चा सुन कर बह 
कान देकर खिड़की के पास छिपकर सुनने लगी। मदनिका ने कह कि स्वामिनी 
विना निष्कय के ही हमें मुक्त करने को उद्यत हें। शविलक ने पूछने पर अपने 
धन का आंगम बताया कि साहस-कर्म से धन मिला है। उसने अपना चौराचार 
बताया--- 
नो मुष्णाम्यवलां विभषणवर्ती फुललामियवाहं लता 
विप्रस्व॑ न हरामि काझचनभथों यज्ञार्थम्युद्धतस । 
प्युत्सडुगर्त हरामि न तथा. बाल धनार्थो' क्वचित्‌ 
कार्याकार्यविधारिणी मम मति चो येंडपि मित्य॑ स्थित! ॥ ४.६ 


उसने कहा कि ये अलंकार वसन्तसेना को उपहार रूप में दे दो और कहो कि 
ये आप की ही नाप से बने हैं । मदनिका ने देखा कि ये अलंकार तो कहीं पहले 
के देखे हुए हैं। उसके पूछने पर ज्ञात हुआ कि वे चारुदत्त के हैं । यह सुनते ही मद- 
निका और वसस्तसेना मच्छिंत होने लगीं। शविलक को सन्देह हथ्मा कि मदनिका को 
चारुदत से वास्तविक प्रेम है । बस, उसने मदनिका से कहा कि अब उसे खतम करता 
हूँ । मदनिका ने उसे समझाया कि ये झ्लंकार तो वसन्तसेना के ही हैं, उन्हें चारुदत के 
घर रखा गया था । वसन्‍्तसेना को प्रतिभास हुआ कि शविलक मे अनजान में यह 
चोरी की है । फिर क्या किया जाय ? मदतिका ने शविलक को सुझाया कि आप 
चारुदतत का आदमी बनकर इन अलखूपरों को वसन्‍्तसेया को दें | उसने वसन्तसेना से 
जाकर कहा कि चाहुदत्त के यहाँ से कोई भ्राया है । शविलक वस्तन्तसेना के समक्ष पहुँचा 
श्रौर बोला कि चारुदत्त ने यह शआआभरण-पेटी भेजी है, क्योंकि उसके जजर घर में इसकी 
रक्षा कठिन है। वसन्तसेना ने कहा कि आप सदनिका को स्वीकार करें। चारुदत्त ने 
कहा था कि जो पुरुष यह पेटी लाये, उसे मदतिका दे दी जाय | उसने प्रवहुण पर बैठा 
कर भदनिका को शविलक के साथ चलता कर दिया । 


१६४ संस्कृत-सा हित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


शविलक का मित्र था चरवाहा शआ्ार्यक, जिसे वहाँ के राजा पालक ने वन्‍्दी 
बता लिया, क्योंकि किसी सिद्ध ने भविष्यवाणी कर दी थी कि वह राजा बनेगा । यह 
समाचार शविलक को उसी समय मिला, जब वह अपनी नववधू मदनिका के साथ 
प्रपने घर जा रहा था । वह मदनिका को कहाँ जाना है--यह बताकर स्वयं अपने 
मित्र को छुड़ाने के लिए प्रवहण से उतर पड़ा । 
इधर विदूषक चारुदत के यहाँ से रत्नावली लिये श्रा पहुंचा । उसका 
भव्य स्वागत हुआ । उसने वसन्‍्तसेता से चारुदत्त की बातें कहीं कि में जुए में श्राप के 
आ्राभरण हार गया । उसके बदले में यह रत्नावली भेज रहा हैं । वसन्तसेना की इच्छा 
तो हु ई कि शविलक के द्वारा दिये हुए वे गहने दिखा द॑ । पर वह रुक गई। उसने 
रत्नावली ले ली और विदृषक को प्रतिसन्देश दिया कि आज सन्ध्या के समय चारुदत्त 
से मिलने आाऊंगी। वसन्तसेना अ्रभिसार करने के लिए चल पड़ी । 
घनघोर दुदिन है | श्राकाश में घटायें छाई हैं । ऐसे समय में विदृषक 
वसन्‍्तसेना के यहाँ से लौटा । पूछने पर उसने चारुदतत से बताया कि वसन्तसेना 
ने थोड़े मूल्य के अपने गहनों के लिए झ्रापकी इतनी बहुमूल्य रत्नावली ले ली । 
ऊपर से मूँह छिपा कर मेरे ऊपर हँसती रही । श्राप तो उस बेश्या को छोड़िये । 
चारुदत्त ने भी कह विया कि मेरे पास धन नहीं तो भ्रब उससे मुझे क्या सम्बन्ध 
रहा ? पर विदृषक ने देखा कि चारुदत तो उसकी उत्कण्ठा से लम्बी साँसें ले रहा 
है । उसने कहा कि झाज सन्ध्या के समय वह आपके प।स आ ही रही है। वसन्तसेना 
का भेजा चेठ वहाँ श्राया। उसने विदृषक का ध्यान एक ढेला फेंक कर अपनी शोर 
श्राकृष्ट किया । उसने बताया कि वसन्तसेना आई है । चारुदतत की आजशानुसार 
चेट जब वसन्तसेना को बुलाने गया तो विदूषक ने कहा कि वह रत्नावली को कम 
मूल्य का जान कर आप से कुछ अ्रधिक प्राप्त करने के उद्देश्य से आ पहुंची । 
वसन्तसेना चेट के साथ एक ओझोर से रंगमंच पर प्रवेश करती है। उसके आने 
का समाचार चारुदत्त को मिलता है और उसको देखते ही चारुदत कहता है-- 
सदा प्रदोषों मम याति जाग्रत: 
सदा थे से निश्वसतो गता निशा । 
त्वया समेतस्य विशाललोचने 
भसमाद्य शोकान्तकरः प्रदोषकः ॥ ५३७ 
वसन्‍्तसेना की ओर से सर्वप्रथम वहु अलंकार-पेटिका दिखाई गईं, जिसे शर्वि- 


लक दे गया था और जिसके विषय में विदृषक ने झूठमूंठ कहा था कि उसप्ते चारुदत जुए 
में हार गये । उसकी कहानी का रहस्योद्घाटन हुआ | अन्त में वसन्तसेना और चारु- 


दत्त. की प्रणयक्रीडा आरम्भ हुई । 


मृच्छकटिक १६५ 
रात्रि समाप्त होने के पहले ही चारुदत्त पुष्फरण्डक नामक अपने जी्ेद्यान 
में चला गया और अपनी गाड़ी हॉकने वाले वर्धभानक को आदेश दे गया कि थोड़ी 


रात रहते ही वसन्‍्तसेना को गाड़ी से मेरे पास लाना । 


वसन्तसेता ने चारुदत्त की पत्नी धृता की रत्नावली चेटी द्वारा उनके पास भिज- 
वाई पर धूता ने कहुलवा दिया कि यह मेरे स्वामी का तुम्हारे लिए प्रसाद है । इसे 
लेना मेरे लिए ठीक नहीं है । मेरे लिए सर्वेश्रेष्ठ आभरण मेरे स्वामी ही हैं । इसके 
परचात्‌ रदनिका नामक चेटी चारुदतत के पुत्र रोहसेन को मिद॒टी की बनी शकटिका 
के साथ खेलने के लिए लेकर आई । रोहसेन ने कहा कि मिठ॒टी की गाड़ी से 
क्यों खेलने लगा । मुझे तो सोने की गाड़ी चाहिए। रदनिका ने उससे कहा कि भ्रब 
सोने की गाड़ी से खेलने का समय नहीं रहा। अपने पिता को फिर समृद्ध होने दो तो 
सोने की गाड़ी से खेलना । वह रोहसेन का विनोद करने के लिए उसे वसनन्‍्तसेना के 
पास लाईं। वसच्तसेता ने यह जानकर कि यह चारुदत्त का पुत्र है, उससे बहुत स्नेह 
किया | उसे रोता| देखकर पुछने पर ज्ञात हुआ कि यह सौवर्णशकटिका से खेलना 
चाहता है । वसन्‍्तसेना को देन्याभिभूति से रोना श्रा गया। उसने कहा कि बच्चे तुम 
सोने की गाड़ी से खेलोगे । रोहसेत को रदनिका से पूछने पर ज्ञात हुआ कि बसन्‍्त- 
सेना मेरी माँ है। उसने झट से प्रत्यास्यान किया कि तुम झूठ बोलती हो । 
यदि हमारी माता है तो गहने क्‍यों पहनी हुई है। वसन्तसेना ने यह सुनकर 
करुणावश रोती हुई अपने गहने उतार डाले और कहा लो, श्रब तो तुम्हारी माँ बन 
गईं। इन गहनों को लो और इनसे सौवर्णशशकटिका बनवा लो। रोहसेन ने कहा कि तुम 
तो रो रही हो । में तुम्हारे गहने वहीं लेता । वसन्तसेना ने श्राँस पोंछ लिए श्र 
कहा कि श्रब नहीं रो रही हूँ । जाओो और खेलों । उसने मिटटी की गाड़ी अपने 
गहनों से भर दी । रदनिका उसे लेकर चल दी। तभी चेट वर्धमान ने श्राकर उससे 
कहा कि वसन्तसेना को भेजो । मेरी गाड़ी से उसे चलना है, जो पक्षद्वार पर खड़ी है । 


वसन्तसेना को अभ्रपना असाधन करने में कुछ देर लगने वाली थी। इसी बीच 
वर्धभानक अपनी गाड़ी पर ही बैठकर घर पर छूटे हुए श्रास्तरण श्रादि लेने चला गया । 
उसके जाने के पश्चात्‌ राजर्याल संस्थानक की गाड़ी वहाँ श्राई । वह भी भीड़-भाड़ 
के कारण चारुदत्त के घर के पक्षद्वार पर रक गई श्र उसका वाहक स्थावरक थोड़ी दूर 
जाकर राजमार्ग पर भीड़ करने वाली गाड़ियों को हटाने चला गया । इस बीच वसन्‍्त- 
सेना उसे चारुदतत की गाड़ी समझ कर उस पर जा बैठी श्र स्थावरक श्रनजाने ही 
उसे लेकर चला गया । 

उसी समय यह घोषणा सुनाई पड़ी कि दौवारिक अपने गुल्सों पर सावधान रहें । 
आज राजा के द्वारा वन्दीगृह में डाला हुआ झ्ायेक बन्दीगुह को तोड़ कर बन्दीगहाध्यक्ष 


१६६ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


को सार कर और अपने बन्वन को तोड़कर भाग गया है । उसे पकड़ों । झ्रार्यक भागता 
हुआ चारुदत के घर के पक्षद्वार से आ घुसा । उसी समय वहाँ पर वर्धमानक वसन्‍्तसेना 
के लिए गाड़ी लेकर भरा पहुँचा, जो. पहले से ही चली गई थी। उस गाड़ी को नगर के 
बाहर पुष्पकरण्डक उद्यात की ओर जाते सुनकर आर्यक उस पर पीछे से आ बेठा । उसकी 
बेड़ी की झुनझुन सुतकर वर्धेधान ने समझा कि वसन्तसेना भ्रा बैठी और बह आर्यक 
को गाड़ी पर लेकर चलता बना । मार्ग में राजपुरुष मिले, जो प्रत्येक वाहन में श्रायक 
को दूंढ़ रहे थे। तभी वर्धमानक्र की गाड़ी निकली । पुछुने पर उसने बताया कि इसमें 
वसन्तसेना चारुदत के साथ वन-बिहार के लिए पुष्पक्रण्डक उद्यान जा रही है। 
चन्दनक नामक राजपुरुष ने उसका अवलोकत किया । उसके भीतर आते ही आर्यक 
ने उससे कहा कि शरणागत हू। प्राण बचायें ; चन्दनक शविलक का मित्र होने के नाते 
श्रायंक को बचाने के लिए सन्चद्ध था। उसने बाहर तिकल कर वीरक नामक राजपुरुष 
से कहा कि इसमें वसन्तसेना है। उप्के कहने के ढंग से बीरक को सन्देह हुआ और 
उसने पुन: स्वयं अवलोकन करना चाहा। चन्ददक ने उससे कलह करके उध्यके बाल 
पकड़ कर उसे धराश्ायी कर दिया और वर्धभानक से कहा कि तुम तो जाग्रों और 
कोई पूछे तो कह देवा कि इसे वीरक और चन्दनक ने देख लिया है । उससे ग्रायंक् 
को एक तलवार दी यह कहते हुए--अज्जे वसब्तलेणे इम॑ च अ्रहिण्णांण दे देमि । 


लम्बी प्रतीक्षा के पश्चात्‌ वर्धभावक की गाड़ी चारुदत्त को दिखाई पड़ी, जिससे 
गरार्यक निकला-- 
करिकरसमबाहु: सिंहपीनोचतांस: 
पृथुतर-समवक्षास्ताग्लोलायताक्ष: 
पयमिदशस पास प्राप्त एयंविधों यो 
वहति निगडमेक वादलर्ग महात्मा ॥ 


उसे देखते ही चारुदत ने कहा--श रणागत श्राप को मै छोड़ नहीं सकता। आर्यक्र 
की बेंड़ी वर्धभानक ने काट कर श्रलग की । उसे गाड़ी से उतरना भी न पड़ा और 
उसी से वह अपनी रक्षा के लिए चारुदतत की अनुमति लेकर चलता बना । वसम्त- 
सेना के न झाने से चारुदत को अलेक प्रकार की श्राशच्ूाये हो रही थीं। 


उलतकराडक उद्यान राजा पालक के साले शकार या संस्थानक का था । वह 
वहीं था, जब वहाँ कोई भिक्षु पुष्करिणी में अपने बस्त्रों को धोने की तैयारी कर रहा 
था। संस्थानक को भिक्षुओं से स्वाभाविक बैर था। वह किसी प्रकार उससे बचा । 
तभी वह गाड़ी आई, जिस पर वसन्‍्तसेना बैठी थी | विट ने छिपाना चाहा और कहा कि 
इस पर राक्षसी बेठी है । पर अच्त में बसन्तसेना पहचान ली गईं। शकार के स्नेह जताने 
पर उसने उसके सिर पर लात मारी । शक्कार ने पहले तो बिट से कहा कि इसे 
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मार डालो। उसके न तैयार होने पर उसने चेट से कहा कि इसे मार डालो । वह 
भी इस नीच कर्म के लिए नहीं तैयार हुआ । फिर तो शकार उसे मारने को स्वय॑ 
तैयार हुआ । बविट ने उप्ते झटक दिया। कुछ देर तक बह मूछित पड़ा रहा । उससे 
विठ को भी वहाँ से हटाने के लिए कहा कि चेटठ को बुला लाग्रो । पर विट वहीं 
निकट ही छिपकर देखने को उत्सुक था कि कहीं वह वसन्तसेना की जान तो नहीं लेगा । 
उसने देखा कि शकार प्रेम करने की मुद्रा में है श्लौर चलता बना | इधर वशन्तसेना 
ने जब शकार के प्रेम को ठुकराया तो वह उसकी जान लेने पर उत्तारू हो गया । 
वसन्तसेना चिल्लाई भी नहीं, क्योंकि वसन्तसेनोध्वमाऋषद्ततीति लज्जवीय खल्वेतत्‌ । 
शकार ने गला दबाकर उसे मारने का प्रयास किया । वसनन्‍्तसेता मूछित होकर गिर 
पड़ी । तभी विढ चेट को लेकर लौठ आया । शकार ने पूछने पर बताया कि देखो, 
वह मरी पड़ी है । यह देखकर बविट भी मूछित हो गया । उसे डर था कि शकार इस 
हत्या को मेरे मत्थे न मढ़े । वह वहाँ से दूर जाने लगा तो शकार ने उसे रोक लिया 
और मनाने लगा । विठ ने कहा--तुम्हारे जैसे पापी के साथ न रहूँगा । 


विट को सूझा कि अब उस स्थान पर जाऊं जहाँ शविलक और चन्दनक आदि 
राजविद्रोही हैं श्रौर चलता बना । दशकार ने सोचा कि एक गड़बड़ तो हुआ कि इस हत्या 
को जानने वाला विट दूर भगा । इस चेट को श्रपने घर में ही बेड़ी पहना कर बन्दी 
बनाकर रखूंगा। फिर मेरे भ्रपराध को कौन जानेगा ? उसने वसन्तसेना को पत्तों से ढक 
दिया और निर्णय किया कि श्रव चारुदत पर न्यायालय में अभियोग चलाऊंगा कि 
उसने आाभ रणों के लिए मेरे पुष्पोद्यान में वसन्तसेना को मार डाला है। तभी उस भिक्षु 
का उसे दर्शन हुआ, जिसे वह फटकार चुका था। उसे देखते ही हत्या के साक्षी से डर कर 
वह भाग निकला । बह भिक्षु अपने घुले वस्त्रों को सूखने के लिए डालने के उद्देश्य से उन्हीं 
पत्तों के ढेर के पास आया, जिसके नीचे वसन्तसेना को मरा जान कर शकार ने छिपाया 
था । यह वही भिक्षु था, जो पहले संवाहक नामक जुआरी था और जिसे सभिक के 
चंगूल से छुड़ाने के लिए वसन्तसेना ने १० स्वर्णमुद्रायें दी थीं। वह वसन्तसेना का 
प्रत्युषकार करने के लिए अवसर ढूंढ़ रहा था । 


इस बीच वसन्तसेता सचेत हो गई थी। उसके हिलनें-डुलने से पत्ते खड़खड़ाये । 
उसने हाथ उठाये, जिसे उस भिक्षु ने देखा और पहचान लिया कि यह वसन्‍्तसेना है । 
उसने पानी माँगा । सिक्षु ने अपने भीगे वस्त्रों को निचोड़ कर उस पर पानी डाला। 
वसन्तमेना ने कहा कि मेरे जीवन का श्रन्त ही हो गया होता तो अ्रच्छा होता। भिक्ष्‌ 
उसे विधाम कराने के लिए विहार में ले गया । 


शुकार अधिकरण-मण्डप (न्यायालय) में पहुँचा | उसे देखते ही शोधनक 
(झाड़-पोंछ करने वाले) और अधिकरणिक (स्थायाधीश ) ने समझ लिया कि आज कुछ 


श्द्८ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


गड़बड़ काम होगा । पहले तो उससे कह दिया गया कि तुम्हारा व्यवहार (झ्रभियोग ) 
प्राज सुनते का समय नहीं है, पर उसके ऐंठ दिखाने पर उसकी बात सुनी गईं कि 
चारुदत्त के द्वारा पुष्पकरण्डक नामक मेरे उद्यान में वसत्तसेता की हत्या उसके गहनों के 
लिए कर दी गईं है। वसन्‍्तसेना की माँ बुलाई गई । उसने कहा कि मेरी कन्या चारु- 
दत्त के घर गई है | चारुदत ने कहा कि वसनत्तसेना तो अपने घर गई । उसी समय 
बीरक चन्दनक पर श्रभियोग लगाने वहाँ आया कि आज चारुदत की वसन्तसेना जिस 
गाड़ी से जा रही थी, उत्तका जब मैं अवलोकन करने जा रहा था, तब चन्दनक 
ने मुझ पर पाद-प्रहार किया । अ्रधिकरणिक ने उसे भ्रादेश दिया कि तुम तो तब 
तक जाकर देख झाओ कि क्या पुष्पकरण्डक्रोद्यान में कोई स्त्री मरी पड़ी है । वीरक 
ने कहा कि हाँ, एक स्त्री के शव को जानवर खा रहे हैं। चारुदत ने कहा कि 
गभियोग सच्चा नहीं है-- 

यो5हं लतां कुसुमितामयि एण्पहेतोराक्ृष्य नेब कुछुमावचर्य करोमि । 

सो5हं कथ भ्रमरपक्षरुचो सुदी्धे केशें प्रगह्म रुदतों प्रमदां निहन्मि ॥। 

तभी विदृषक काँख में पोटली लिये वहाँ श्रा पहुँचा । उप्ते चारुदत्त ने वसन्त- 
सेना के गहने लौटाने के लिए भेजा था, जिसे उसने रोहसेन के लिए सोने की 
गाड़ी बनाने के लिए दिया था। वसनन्‍्तसेता के घर जाते समय मार्ग में उसे समाचार 
मिला कि चारुदत को तो अधिकरण-मण्डप में जाना पड़ा है । वह मार्ग से ही चारुदतत 
से मिलते आरा गया था । उसे ज्ञात हुआ कि शकार ने अभियोग चलाया है। वह शकार 
से लड़ पड़ा और उसकी पोटली काँख से गिर पड़ी, जब वह अपने डण्डे से शकार के सिर 
पर प्रह्दर कर रहा था। दकार ने कहा कि ये वसन्तसेना के वे ही आभरण हूँ । भ्रधिकरण- 
मंडप के पदाधिकारी श्रेष्ठी और कायस्थ ने वसन्‍्तसेता की माँ से पूछा कि ये क्‍या 
तुम्हारी कन्या के आभरण हैं। उसने कहा कि वसे ही हैं, पर वे नहीं हैं। चारुदत्त ने 
पूछने पर कहा कि ये बसन्‍्तसेना के हैं और मेरे घर से लाये गये हैं। शकार ने कहा 
कि श्रब स्पष्ट हो गया कि चारुदत्त ने उसे मारा है । उसे मृत्यु-दण्ड दिया जाय। न्याया- 
धीछों ने कहा कि ब्राह्मण है, श्रतएव निर्वासन मात्र का दण्ड हम दे सकते है । राजा, 
जो चाहे, घटाये-बढ़ाये । शोधनक को इस विषय में राजाज्ञा के लिए भेजा गया। 
उसने आकर बताया कि राजा का कहना है कि वसन्तसेना के आभरणों को अभियवत 
के गले में बाँधकर उसके पीछे डुग्गी पिटवाने हुए दक्षिण श्मशान में उसे फाँसी दे दी 
जाय । जो कोई दूसरा ऐसा पाप करे उसे ऐसा ही दण्ड दिया जाय। चारदत्त ने कहा 
कि राजा अविमृश्यकारी है। इस प्रकार तो सहस्रों निर्दोष व्यवितयों की हत्या हो जायेगी । 
चारुदत ने शाप दिया-- 

द विषसलिलत॒लास्निप्रा्थिते में विचारे 

ऋकचमिह शरीरे बीक्ष्य दातव्यमद्य । 


मृच्छु कटिक १६६ 


ग्थ रिपुवचनाद। ब्राह्मणं मां निहंसि 
पतसि नरकमध्य पुत्रपौचरे: समेतः ॥६.४३ 


चाण्डालों के साथ चारुदतत की वध्यभूमि के लिए यात्रा प्रारम्भ हुई । लोग 
मार्ग में नारा लगाते थे--चारुदत्त स्वर्ग प्राप्त करो । 


मार्ग में विदूषक और चारुदत्त का पुत्र उससे मिलने श्राये । चारुदत्त ने पुत्र 
को अपना यज्ञोपवीत देते हुए कहा-- 
श्रमोकक्‍्तिकमसौवर्ण ब्राह्मणानां विभूषणम्‌ । 
देवतानां पितृणां च भागो येन प्रदीयते ॥। १०.१८ 


चारुदत्त के पुत्र ने चाण्डालों से कहा--तुम लोग मेरे पिता को छोड़ दो और 
मुझे मार डालो । चारुदत्त ने पुत्र को गले लगा कर कहा-- 
इंदं तत्स्नेहसदेस्व॑ सममाद्यदरिद्रयो: 
अ्रचन्दनसनोशीर॑ हृदयस्थानुलेपनस्‌ ॥॥ १०.२३ 


विदृूषक ने भी कहा कि मेरे मित्र को छोड़ दो और उसके स्थान पर मुझे 
मार डालो । 


वसन्तसेना को पुष्पकरण्डक उद्यान ले जाने वाले स्थावरक नामक चेट 
को शकार ने प्रासाद के दूसरे तल पर निगडित कर रखा था । उसने घोषणा सुनी कि 
वसन्तसेना की जान लेने के श्रपराध में चारुदत्त को फाँसी लगाई जाने वाली है। उसने 
चिल्ला कर वहीं से कहा कि यह सब झूठ है । उसे में उद्यान ले गया था और उसे 
मारने वाला शकार है । जब दूरी के कारण किसी ने उसकी बात न सुनी तो वह वहीं 
से कूद पड़ा यह सोच कर कि में मर ही जाऊंगा तो क्या हुआ ? यह सज्जनों का आश्रय न 
मरे | कूदने में उसकी बेड़ी टूट गई और वह दौड़ा-दौड़ा चाण्डालों के पास पहुँच कर 
बोला कि ऐसा-ऐसा हुआ है । चाण्डालों के पूछने पर उसने यह भी बता दिया कि 
मुझे प्रासाद-बालाग्रप्रतोलिका पर इसलिए बाँध कर रखा गया था में यह सब कहीं 
कह न दूं । 

शकार अपने स्थान पर प्रासाद-बालाग्रतोलिका पर खड़ा-खड़ा प्रसन्नता से सोचता 
था कि शत्रु को खूब मारा। तभी उसके घर के नीचे घोषणा बन्द हो गई । उसने देखा 
कि मेरे द्वारा बाँधा हुआ चेट स्थावरक भी वहाँ नहीं है। कहीं मंडा-फोड तो नहीं हो 
गया । वह स्थावरक को ढूँढ़ने निकला । उसे देखते ही चाण्डाल ने कहा- 


१. इस दशम अछ्ू की कथा-वस्तु के श्रादर्श पर विशाखदत्त ने मुद्राराक्षस के भ्रन्तिम 
अंक को कथा-वस्तु का विन्यास किया है । 


९७० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अपसरत दत्त मार्ग हारं॑ पिधत तृष्णोका: । 
भ्रविययतीक्णविषाणों दुष्टबलीवर्द इत एति ॥॥ १०.३० 

उसने स्थावरक से कहा--पुत्र स्थावरक, आओ चलें। स्थावरक ने कहा--'्रे 
पापी, तू केवल वसन्‍्तप्तेना को मार कर सन्तुष्ट न हुआ । श्रव महान्‌ चारुदत्त को मारते 
के लिए सब व्यवसाय कर चुके हो । उसी समय सब ने एक स्वर से चिल्लाकर कहा- 
तुमने वसन्तसेवा को मारा है, चारुदत ने नहीं, जेसा इस स्थावरक चेट ने बताया है ! 
तब तो शकार ने छिपाकर एक स्वर्ण कंकण स्थावरक को दिया और कहा कि अपनी 
बात को झुठला दो | उसने लोगों को दिखाया कि देखो, यह मुझे घूस दे रहा है । शकार 
ने बात बना ली। उतने कहा कि यह तो वही आभरण है, जिसकी चोरी करने पर 
मेंने उसे पीटा था। इसीलिए यह मुझ से बेर करके मिथ्यारोप लगा रहा है। तब तो 
स्थावरक रोकर कहुने लगा-- 

हन्त ईदशो दासभाव: यत्सत्यं कथप्तपि न प्रत्याययति । श्रार्य चारदत एतावान 
से विभव: । 

यह कह कर वह चारुदत्त के पैरों पर गिर पड़ा । चाण्डालों ने उसे मार कर 
दूर भगाया । शकार ने कहा कि चाण्डालो, इस चारुदत्त को मारपीट कर शझीत्र ले 
जाओ । इसे सुन कर चारुदत्त के पुत्र ने कहा--पझे मारो, मेरे पिता को छोड़ो | शकार 
ते आशा दी--बाप-बेट दोनों को मारो | चारुदत्त ने देखा कि इस दुष्ट के लिए कुछ 
भी अरकारय नहीं है। उसने विदृषक से कहा कि लड़के के साथ तुम लौट जाश्ो । उसने 
उत्तर दिया कि तुम्हारे बिना जी नहीं सकता । अभी इसे माता के पास छोड़कर में 
स्वयं मर कर तुम्हारे पीछे-पीछे स्वर्ग में पहुँचता हूँ । 

तीसरे घोषणा-स्थान पर यात्रा पहुँची । वहाँ यह निर्णय लिया जाने लगा 
कि दोनों चाण्डालों में से कौन चारुदत्त का प्राण ले। पहले ने कहा कि यवि मुझे 
मारना है तो मैंतो देर करूँगा । मरते समय मेरे बाप कह गये थे कि किसी वध्य के लिए 
प्रन्तिम समय धन देकर छुड़ाने बाला आ जाता है श्रौर वह छूट जाता है। कभी-कभी 
राजा का पुत्र होने से वध्य छट जाता है। महोत्सव में सब छूट जाते हैं। कभी हाथी 
ग्रपना बच्चन तोड़कर सम्भ्रम मचा देता है, जिसमें वन्दी भाग निकलते का अवसर पाते 
हैं और कदापि राजपरिवर्तों भवति। तेन सर्ववध्यानां मोक्षों भवति। 

चतुर्थ घोषणा-स्थान पर वसनन्‍्तसेता और उसका रक्षक भिक्षु आ पहुँचे । 
उन्होंने कुछ दूर से ही घोषणा सुनी थी । वध्य-शिला पर चारुदत्त को सुलाया जा रहा 
था । चाण्डालों ने उस पर कृपा की थी कि एक ही प्रहार में तुमको स्वर्ग पहुंचा देंगे । 
तलवार का प्रह्मर होने ही वाला था कि चाण्डाल के हाथ से तलवार छुटक कर दूर 
जा गिरी। उसने कहा कि इसका भ्रर्थ तो यह है कि चारुदत्त नहीं मारा जायेगा । 


मुच्छुकटिक १७९ 


दुर्गा ने इसकी रक्षा कर' ली--भगवति सह्ावासिनि प्रसीद, प्रसीद | अपि तान्न चारु- 
दत्तस्थ मोक्षों भवेत, तदानुगहीत॑ त्वथ!। चाण्डालकुर्ल भवेत । 


वसन्तसेता ने पहुँच कर कहा--मुझ श्रभागिनी के कारण चारुदत मारा जा 
रहा है। उसे देखकर चाण्डालों ने कहा कि अभ्रब तो हम लोग इस वत्तान्त को राजा 
से कहें । शकार वसन्तसेना को देखकर भय से भाग निकला, क्योंकि श्रव तो उसे ही 
मारे जाने की श्राशंका थी । चाण्डालों ने कहा कि राजाज्ञा है कि जिस-किसी ने ऐसा 
किया है, उसे ही मारा जाय, तो झब शकार को पकड़ो। वे चारुदत को छोड़ कर 
शकार को ढूँढने चले । चारुदत का वसन्तसेना से पुनर्मिलत हुआ ।  वसन्‍्तसेना ने 
कहा--सेवाह सन्दभागा । नायक ने कहां--- 
रक्त तदेव वरवस्तमियं जे माला 
कान्तागमेच हि बरस्य यथा विभाति । 
एते च. वध्यपटहुध्वनयस्तथेव 
जाता विवाहपटह॒ुध्वनिभिः समाना: ॥॥ १०९४४ 
चारुदत्त को बचाने के लिए तभी राजा को मार कर और आायेक को राजा 
बनाकर शविलक वहाँ आ पहुँचा--- 
हत्वा त॑ कुनपम्नहूँ हि पालक भो- 
स्तद्राज्ये दृतमभिषिच्य चार्यक तम्‌ । 
तस्याज्ञाों शिरसि निधाय शेषभ्ता 
मोक्ष्येहू व्यलनग्त थे चाशदत्तम ॥। १०-४७ 


उसने चारुदत से बताया कि जिस झआार्यक को आपने अपनी गाड़ी में बचाया 
था, उसने आ्राज यज्ञवाट में बैठे हुए पालक को बलि चढ़ा दी है। पालक ने श्रापको 
उज्जयिनी-प्रदेक्ष में वेणातट पर कुशावती का राज्य उपहार-रूप में दिया है । 


शक्रार के हाथों को पीठ पर बाँध कर तभी लाया गया । उस्तने चारुदत्त से 
शरणागति की प्रार्थना की--परित्रायस्व । चारुदत्त ने उप्ते क्षमा किया, पर जनता का 
नारा था--शकार को मार डालो । इस पापी को क्‍यों जीने दिया जाय । 

वसन्तसेना ने वध्यमाला को चारुदत्त के सिर से उतार कर शकार के ऊपर 
फेंक दिया । शबिलक तो उसे मारने पर उतारू था | उसे अन्त में छोड़ना पड़ा । 


निन््ब ३ ४४६७७७७७४७७७७७॥७७४॥७॥७॥७॥७॥४७७७७७॥७॥७॥७॥७७७७७७ए७एएए॥ 


१. यह दुश्य स्वप्तवासवदत्त में वासवदत्ता और उदयन के मिलने के समान है । उत्तर- 
रामचरित में सीता और राम का पुनर्मिलन हुआ है। इन दोनों में नायक समझते हैं 
कि सायिका मर चुकी है। कुन्दमाला में नायक और नायिका का पुनर्मिलन होता है, 
फिल्‍्तु नायक समझता है कि नायिका मरी उहीं है । 





१७२ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


तभी सुनाई पड़ा की चारुदत्त की पत्नी धृता अपने लड़के को श्रलग करके 
श्राग में कद कर सती होने जा रही है। यह समाचार चत्दतक ने दिया । उसने कहा 
कि मैंने धृता से कहा कि चारुदत्त मरा नहीं है, किन्तु मेरी कौन सुनता है या विश्वास 
करता है । इसे सुतकर चारुदत्त अ्रचेत हो गया। वसनन्‍्तसेना ने चारुदत्त से कहा कि श्राप 
जाकर धूता का प्राण बचायें । रंगमंच पर धूता की साड़ी पकड़े उसका लड़का रोहसेन 
उसे अ्रलग खींच रहा है । विदूषक और रदनिका साथ हैं। धूता कहती है कि पति की 
मृत्यु का समाचार सुनने के पहले में भ्रग्ति में कद पड़ँगी । विदृूषक ने प्रड़ज्ा लगाया 
कि ब्राह्मण स्त्री के लिए पति के शव के साथ ही सती होने का विधान है । धूता ने कहा 
कि भले शास्त्र का उल्लघंन हो, किन्तु पति की मृत्यु का समाचार नहीं सुन सकती । 
रदतनिका ने कहा कि में भी आग में कूद पडुँगी। विदृषक ने कहा कि ब्राह्मण को पहले 
अवसर मिलना चाहिए। में पहले श्राग में क॒दूँगा। प्रदन था कि कौन रोहसेन को पकड़े 
और धूता तब श्राग में कदे । 


तभी चारुदत्त वहाँ श्रा पहुँचा । उसने श्रपने पुत्र का आलिगन किया। वहीं 
वसन्तसेना को देख कर धूता ने कहा कि अ्रपनी बहिन को सकुशल देखकर में धन्य 
हूँ । शविलक ने कहा कि राजा आर्यक्र प्रसन्न होकर आप (वसन्तसेना) को वधू शब्द 
से अनुगृहीत करते हैँ। उस समय वसन्तसेना को वध्‌ का अ्रवगुण्ठन पहना दिया गया। 
भिक्षु को सभी विहारों का कुलपति बना दिया गया । चन्दनक को दण्डपालक बना दिया 
गया । शकार को भी पदच्युत नहीं किया गया । शविलक ने कहा कि उसे तो में मारना 
चाहता हूं । चारुदतत ने कहा कि यह शरणागत है, मारो मत। शबिलक ने कहा--कि 
ते भूयः प्रियं करोमि । 


समीक्षा क्‍ 

रूपकों की कथाश्रों का विस्तार दो प्रकार का होता है प्राकक्लित और यदृच्छोपपन्न 
या देवगमित । प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण और मुद्राराक्षस प्रथम कोटि के उदाहरण हैं, जिनमें 
सारी कथा यौगन्धरायण श्रौर चाणक्य द्वारा पू्वंनियोजित क्रम से विकसित होती है। 
इसके विपरीत मृच्छुकटिक की कथा दैव या दुर्देववशात्‌ विकसित है, जिसमें मानव का 
निर्देशन नहीं है । 

मृच्छुक्टिक नाम उस मिट्टी की गाड़ी के नाम की प्रमुखता से दिया गया है, 
जिसे लेखक नाट्यसाहित्य को श्रपत्ती बड़ी देन मानता है। भास ने प्रतिमा को इसी 
प्रकार नाट्यसाहित्य के लिए देन मानकर प्रतिमा नाटक नाम रखा। आगे चल कर 
कुन्दमाला नाम कुन्द की माला के कारण ओर अ्रभिज्ञानशाकुन्तल नाम अभिनज्ञान 
(अँगूठी ) के वेशिष्टय के कारण रखे गये । मृद्राराक्षतत में मुद्रा शब्द ऐसे ही समझजसित' 
है । शकटिका, प्रतिमा, माला, अभिज्ञान और मुद्रा संविधानक हैं । 


मृच्छकटिक १७३ 


मुच्छकटिक १० श्रद्धों का श्रतिविशाल प्रकरण है। इसका भ्रभिनय कुछ 
घण्टों में ग्रोर एक दिन में होना शभ्रसम्भव' है | ऐसा लगता है कि इसका अभिनय, क्रमश: 
कई दिनों में सम्पन्न होता होगा । इसके अनेक दृश्यों के लिए रंगमंच भी ऐसा खुला 
होवा चाहिए, जिस पर बेलगाड़ी चल सके और जिसके एक ओर अ्रभिनय करते हुए 
पात्र दूसरी ओर के पात्रों को दिखाई देते हुए न प्रतीत हों । 


मृच्छुकटिक की कथा के पूर्वार्धका स्रोत भास का चारुदत्त प्रतीत होता है। 
इसका सबसे सबल प्रमाण है कि चारुदत्त और मुच्छकटिक के उभयनिष्ठ चार भ्रंकों 
में चारुदत्त संक्षिप्त है श्रौर मृच्छकटिक उसका बृहत्‌ रूप है । प्रश्न है कि क्या मच्छक- 
टिक के बृहत्‌ रूप से चारुदत्त-का संक्षिप्त संस्करण कर लिया गया है ? ऐसा ठीक 
नहीं प्रतीत होता, क्योंकि उभयनिष्ठ स्थलों में चारुदत्त मुच्छकटिक से फीका पड़ता है। 
जो ग्रन्थ लघु संस्करण होता है, उसमें मूलग्रन्थ के सर्वोत्तम अंश साधारणत: ज्यों के त्यों 
रख लिये जाते हैं ।' मृच्छक्रटिक की प्राकृत चारुदत्त की प्राकृत से नवीनतर है । इससे 
भी चारुदत्त की प्राचीनता सिद्ध होती है । 


मृच्छकटिक को चारुदत्त का उपबृहित संस्करण मान लेने पर ऐसा प्रतीत 
होता है कि शूद्रक के समक्ष चारुदत्त के पूरे दसों श्रद्धू रहे होंगे, केवल चार ही 
नहीं | प्रथम चार शोर अन्तिम छः अ्द्ों में वस्तुविन्यास, चरित्र-चित्रण झ्रादि का 
वर्त्म समग्रत: एक ही है। उदाहरण के लिए शकार का बोलने का ढंग देखिये--वह 
प्रथम अद्धू में जसे शब्दों के अनेक पर्यायों का प्रयोग करता है, वैसा ही श्राठवें अड्छू 
में भी करता है । 

मृच्छकटिक में बहुरंगी वृत्त संख्या में अगणित हैं। इन सबको चूल में चूल 
मिला कर एक सुवीत नाटयकथा के रूप में प्रस्तुत कर देने का कौशल एक श्रनुत्तम 
सा सफल प्रयास प्रतीत होता है। इसमें चारुदत्त और वसन्‍्तसेना के प्रेम को लेकर 
एक कथा है और दूसरी कथा है शविलक के नेतृत्व में राजविप्लव की, जिसमें राजा 
पालक मारा जाता है और अआार्यक राजा बनता है। दोनों कथाओं का संग्रन्थन कलापृर्ण है । 
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१७४ संस्कृत-साहित्य का श्रलोचनात्मक इतिहास 


शुद्रक ने कथा की भावी प्रवृत्तियों का संकेत देते हुए कथा-विन्यास किया है । 
प्रथम अड्ू में शक्नार का सन्देश श्राता है कि यदि चारुदत्त वततन्तसेवा को मुझे 
सौंप देता है तो सब ठीक, श्रन्यथा न्यायालय की शरण लेनी पड़ेगी। आगे ग्राने वाले 
प्रधिकरण-प्रकरण की यह पृव॑सूचना है । वसन्तसेना के गहने की चोरी की पूर्वसूचना 
प्रथम अ्रद्धू में विदूषक के इस वाक्य से दी गईं है-- 

यद्चेब॑ तदा चोरेह्ियताम । 

दर्दरक ने संवाहक से कहा--कथितं सप्त प्रियवयस्थेत्त शविलकेन यथा किल 
आार्यक मामा गोपालदारकः सिद्धादेशेन समादिष्ठो राजा भविष्यति ।/ इससे आगे झाने 
वाले राजविप्लव की पूर्व सूचवा दी गई है । इसी प्रकार चारुदत का कहना कि “शंक- 
नीया हि लोके5 स्पिन निष्प्रतापा दरिद्रता भावी प्रवृत्तियों की सूचना के लिए है। 

पुष्पक्रण्डक उद्याव की ओर राजश्याल को गाड़ी पर बँठते ही वप्तन्तसेना की 
दाहिनी श्राख का फड़कना भी भावी विपत्तियों की पूर्व सूचना है। 

दसवें अद्ू में प्रथम चाग्डाल कहता है कि 'सहसा किसी को शूली पर नहीं 
चढ़ा देना चाहिए । कभी-कभी राज्य में क्रान्ति हो जाती है और सभी वध्यों को 
छुटकारा मिल जाता है । इस कथन से भावी क्रान्ति और चारुदत्त के छटने की पूर्व 
सूचना दी गई है । 

कथानक में कई बातें व्यर्थ ही कही गई हैं। यथा, चारुदत और विदृषक 
गान्धर्व सुतकर लौटे हैं। उस समय चरुदत का पैर चेट धोता है और फिर विदृषक 
का पैर धोता है । इस घटना का पूरे रूपक से किसी प्रकार का सम्बन्ध नहीं है ! इसे 
व्यर्य जोड़ा गया है। रूपक का यह दोष माता जाता है कि उसमें अ्रवावश्यक घटनाओं 
की चर्चा की जाय । यदि आ्रावश्यक ही हुआ और नीरस हुआ तो उसे श्रथोपक्षेपकों 
से व्यक्त करते हैं। यह तो नीरस भी है और अनावश्यक भी है, फिर भी इसको 
कथा का अभिनयांश बनाया गया है । यह अ्रसमीचीन है । 

शविलक की चोरी का लम्बा-चौड़ा वर्णन तो जैसे-तैसे एक बहुमूल्य विज्ञान 
का सार्वजनिक बोध कराने की दृष्टि से ठीक ही है। उसे एक साँप ने काठा और 
उसने जनेऊ से कटी अँगूली को बाँधा और फिर दवा लगाई--यह सब सर्वथा 
अनपेक्षित है। वैसे ही भनपेक्षित है यह बताना कि शविलक को यह आच्ति हो 
गईं कि मदनिका को चारुदत्त से प्रेम हो गया है। उसे ग्रावेश होता है और वह स्त्रियों 
की भर पेट निनन्‍दा करता है। सम्भवत:ः यही निन्‍्दा कवि को अभिप्रेत थी। वह जहाँ- 
तहाँ स्त्रियों की और विशेषतः साधारण स्त्रियों की निन्‍दा करता है । 


32मन+४8०+म५स/मआ॥आआ ३७३२३; न१ए्भ+क्नननप» भजन मरना मन १५३११) मान पके नमक बल ०5 मे 


१. शकार को देखते ही नवम अड्ू में ग्रधिकरणिक कहता है--सुर्योद्य उपरागों 
महापुरुषनिपातमेव कथयति' इसमें चारुदतत के कलंकित होने की सूचना है । 





मृच्छुकटिक १७५ 


कवि ने अपनी बहुज्ञता का परिचय वर्णनों के द्वारा देने का उपक्रम किया 
है। उसे अपने ज्योतिष के ज्ञान की चर्चा करनी है और छठ अड्ू में छठे से लेकर दसवें 
पद्य तक मारकेशों की चर्चा की गई है। यह सर्वथा अनावश्यक विवरण है । 

शद्रक सरल मार्ग से घटता-अवाह चलने देने के पक्ष में नहीं है। कथानक को 
चटपटा बना देने के लिए छोटी-मोटी लड़ाइयाँ रंगमंच पर करा देते में कवि निपुण है। 
छठे अंक में वीरक और चन्दनक में हाथापाई हो गई और वैसी ही हाथापाई विट 
और शकार में झ्ाठवें श्रद्धू में हो गई | इन दोनों भ्रवसरों पर भरपुर रस मिलता 
है । इनमें से पहली हाथापाई तो उद्देश्यपूर्ण है कि उसके सम्बन्ध में अभ्रभियोग करने 
के लिए वीरक न्यायालय में गया और उसने वहाँ जो बातें कहीं, उनका महत्त्व है । 
किन्तु विट और शकार की हाथापाई केवल मनोरंजनार्थ है । 

मृच्छकटिक में कथा का अधिकांश रंगमठूच पर अभिनय द्वारा प्रस्तुत करने 
योग्य है। कथानक में वृत्त का केवल कहनता-सुनना या श्राख्यान मात्र पर्याप्त नहीं समझा 
गया है, जेसा मुद्राराक्षस या वेणीसंहार में अ्धिक्रांश है | वृत्तात्मक आख्यान मात्र से 
बचने के लिए शुद्गक ने श्रथोपक्षेपक्रों तक का प्रयोग नहीं किया है । श्रथोपक्षेपक के 
योग्य वृत्तों को भी वह उनसे सम्बद्ध पात्रों के द्वारा एकोक्ति-खप में प्रस्तुत करता है । 


पात्रोन्भीलन 


अनेक दृष्टियों से मुच्छुकटिक चरित्र-चित्रण-प्रधान रूपक है । कवि ने पात्रों 
का रूपमात्र ही चित्रित नहीं किया है, अपितु उनकी प्रवृत्तियों, भावों और 
चातुदिश वातावरण का प्रत्यक्षीकृत निरुषण किया है । हिमालय के समान उदात्त 
नागरक' नायक से लेकर मूत्िमान्‌ नरक शकार तक तीस से अधिक ऊँच-नीच 
पात्रों की चर्चा है। नायक स्वयं उच्च ब्राह्मण-कुल में उत्पन्न हुआ, किन्तु 
वह कुल सम्प्रति अपने ब्राह्मणत्व के लिये प्रसिद्ध नहीं है । चारुदतत का पितामह 
विनयदत्त सा्थवाह था और उसका पिता सागरदत्त भी सार्थवाह ही था। पैततक व्यवसाथ- 
परम्परा चारदत को सफल न बना सकी, क्योंकि सार्थवाह में जिस बुद्धि-सौष्ठव का 
प्रकर्ष होता चाहिये, वह चारुदत के पास स्वभावत: नहीं था । इसके विपरीत उसके 
पास हृदय था, जिसमें दया, सहानुभूति, उदारता आादि का उत्कर्ष था श्रोर सबसे 
बढ़कर उसमें नागरक का कला-विलास था। उपयुक्त गुणों से सम्पन्न पुरुष के द्वारा 
लक्ष्मी का अजेन असम्भव ही था । हाँ, उसने श्रपती सारी सम्पत्ति का व्यय द्क्वरों 
का दु:ख दुर करने में तथा कला की चारुता को अपने व्यत्रितत्व से चरमोत्कर्ष पर 
पहुंचने के लिये कर दिया । उसने पुरस्यावव, विहार, झाराम, देवालय, तडाग , कप, यूप 


न 


९. आायश: नाटक घटना-प्रवान होते हैं। इस प्रकरण में दाद्गरक ने पात्रों के व्यक्तित्व 
का अच्तरेंशन किया है | 


१७६ संस्कृत-साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


श्रादि के निर्माण से उज्जयिनी को अलंकृत कर दिया था। सच्चे ब्राह्मण को झलक 
चारुदत्त में तब मिलती है, जब वह॒श्रन्याय का प्रतिकार करने पर अश्रधिकरणिक को 
शाप देता है । 
वैभव की क्षीणता के युग में चारुदत्त का वसन्‍्तसेता नामक गणिका से परिचय 
हुआ और कामदेवायतनोद्यान में प्रथम दर्शन में वसन्तसेता उसके रूपसौन्दय, चारिव्यो- 
दाये और यशोविश्रुति से उसकी हो गई ।' यह उस समय की बात है जब नायक को- 
निवासश्चिस्तायाः: परपरिभवों वरमपरं 
जुगुप्सा मित्राणां स्वजनजनविद्वेषकरणम्‌ । 
बन॑ गन्तुं बुद्धिभंवति च॑ कलत्रात्परिभवों 
हृदिस्थः शोकार्निय च दहुति सन्तापयति च ॥ १.१५ 
इसका नायक चारुदत्त अपनी दीनावस्था में भी उदार रहता है। जब एक भ्रमत्त 
गज का दमन कर्णपूरक वे किया और इस प्रकार परित्राजक को उसके दाँतों के बीच 


से' बचा लिया तो-- 

एकेन शुन्यान्याभरणस्थानाति पराम्व्य ऊध्वें प्रेक्ष्य दीर्घ तिःश्वस्थायं प्रावारको 
मसोपरि क्षिप्तः । 

यह वही चार॒दत्त था । कर्णपूरक का पराक्रम देखा ओर शरीर को आभरण 
रहित देखा तो प्राचीन वैभव के स्मारक अपने कम्बल को ही पुरस्कार रूप में दे डाला । 
वह इतना दीन हो गया था कि घर में दीपक जलाने के लिए तेल का प्रश्न उठ खड़ा 
होता था । पर उसके नाम लेने मात्र से वसन्‍्तसेवा के घर में संवाहक का आदर बढ़ा 
तो सहसा उसके मुख से निकल पड़ा-- 

साधु आर्य चारुदत्त, साधु, पृथिव्यां त्वसेको जीवसि । शेषः पुनर्जतः श्वसिति । 

ग्र्थात्‌ श्रकेले चारुदतत ही पृथिवी पर जीता है, शेष लोग तो केवल दवास 
लेते हैं । क्‍यों ? 

चारुदत के सम्पर्क में जो कोई आया, उसे चारुदत्त ने चारुता प्रदान की। 
वसनन्‍्तसेना भी चारुदत से मिलने के पहले शकारादि की. प्रेयसी, वेभव-विलासिनी 
साधारण स्त्री थी । उसे चारुदतत ने देवी बना दिया। शकार प्रतिनायक भी चारुदत्त 
के द्वारा गान्धीजी की रीति से सुधारा ही गया । चारुदत्त तो पारसमणि है । 





१. मृच्छक्टिक 8.४३. 

२. श्रायंक ने चारुदत के विषय में कहा है-- 
न केवल श्रुतिरमणीयों दृष्टिरमणीयो5पि । चारुदत्त ने भी झ्रार्यक के विषय में कहा 
है--करिकरसमबाहु: इत्यादि ७.५ जिनसे प्रतीत होता है कि चारित्रिक श्रेष्ठता का 
शरीर-सौष्ठव से सामञ्जस्य कवि को मान्य था । 


मृच्छुकटिक १७७ 


दोनानां कल्पव॒क्षः स्वगुणफलनतः सज्जनानां कुदुम्बी 
आदहशोें: शिक्षितानां सुचरितनिकषः: शीलवेलासमुद्रः । 
सत्कर्ता नावमन्ता. पुरुषगुणनिधिदंक्षिणोदारसत्वों 
होकः इलध्य: स जीवत्यघिकगृणतया चोच्छवसन्तीव चान्ये ।॥ १-४८ 


वसन्‍्तसेना ने श्रपने श्राभरण लुटेरों के भय से चारुदत्त के घर पर छोड़ दिये 
थे। रात में वे चोरी चले गये । चारुदत को एक उपाय सुझाया गया कि झूठ बोल 
कर बच निकले । चारुदत्त ने उत्तर दिया-- 
भेक्ष्येणाप्य्जयिष्यासि पुनर्न्यासप्रतिकिया- 
मनृतं नाभिधास्थासि चारित्रश्नंशकारणम्‌ ॥॥ ३-२६ 


यह चारुदतत का रक्त बोल रहा था, सार्थवाह का नहीं । ब्राह्मण भिक्षा माँग 
कर वसन्तसेना की क्षति पूरी करेगा, पर झूठ नहीं बोलेगा। झूठ से चरित्र-पतन जो 
हो जाता है । 


दुःखियों का दुःख देखकर चारुदत्त द्रवीभूत हो जाता था। उसने आर्यक 
नामक भावी राजा को कारागार से भागते समय शरण देते हुए कहा--- 
अपि प्राणानहूं जह्यां न तु त्वां शरणागतम्‌ । ७.६ 
इन्हीं सब गुणों के कारण चारुदत्त की श्राकृति में वह सौम्यता थी कि च्याया- 
धीह् के मूँह से उसके व्यवहार का निर्णय करते समय अनेक बार निकला-- 
घोणोन्नतं मुखमपाज्धरविशालनेत्रम्‌ 
नेतद्धि भाजतमकारणदूषणानाम्‌ । 
नागेष गोषु तुरगेष तथा नरेषु 
नह्याकृतिः सुसदृर्श विजहाति वृत्तम्‌ ॥ ६.१६ 
न्यायाधीश का मत था-+- 
तुलन चाद्रिराजस्थ समुद्रस्यथ च तारणम्‌ । 
ग्रहणं चानिलस्थेव.. चारुदत्तस्य दृषणम्‌ ॥ ६.२० 


यदि वायू को पकड़ लेना सम्भव हो, तभी यह सम्भव हो, सकता है कि चारु- 
दत्त कोई अपराध करे। 
चारुदत्त कितना दयालु है, यह उसी के मुह से सुनिये--- 
योजहं लतां कुसुमितामपि पुष्पहेती-..._ 
राकुष्प नेव कुसुमावचय करोमि । ६-२८ 
१२ द 


श्छ्प संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


चाण्डालों ने भी चारदत्त को जाना था कि वह सत्पुरुष है श्रौर सुजनों का 
आश्रयदाता है। तभी तो उसके वध्यस्थान पर ले जाते समय महिलाओं और पुरुषों 
के नेत्र से इतना ग्रश्रुपात हुआ कि उज्जयिनी की सड़कों पर धूल ही नहीं उड़ती थी-- 
बध्ये नीयमाने जनस्थ स्वस्थ रुदतः 
नयनसलिले: सिक्‍तो रथ्यातों नोन्‍नमति रेणु: ॥॥ १०.१० 


चारुदतत को यश प्रिय है, जीवन नहीं । उसने इस सम्बन्ध में श्रपनी मानसी 
वृत्ति का परिचय दिया है--- 
ने भीतो मरणादस्मि केवल दूषित यशः । 
विशुद्धस्थ हि मे मृत्यु: पुत्रजन्मसभों भवेत्‌ ॥ १०.२७ 


चारुदत्त का विश्वास है क्षमा करने में । वह अपने मारक शत्रु शकार को 
भी क्षमा कर देता है । इसे कहते हँ--उपकारहत कर देता है । 

चारुदत का चरित्र-चित्रण ऊपर किया गया है । इससे शुूद्रक की श्रप्रतिम 
चरित्र-चित्रण-कला का श्राभास मिलता है । इस कला द्वारा पात्रों के साथ तादात्म्य 
की प्रतीति होने पर पाठक उनके साथ सुखी और दु:खी होता है। यही कला मैत्रेय, शविलक, 
संवाहक श्रधिकरणिक आदि पुरुषों और वसन्‍्तसेता, मदनिका, धूता, आ्रादि स्त्रियों के 
चरित्र-चित्रण में प्रस्फूटित हुई है। शूद्रकर ने शविलक श्रौर संवाहक का चारित्रिक 
विकास दिखाया है । चरित्र-चित्रण की इन विशेषताओ्रों को परिलक्षित करके विल्सन ने 


मृच्छुकटिक के विषय में लिखा है--- 
वृ॥8 ३8 इाशर[ए।रए संरताशिंए शाीक्रोट्टइ06द29870 | 85 शंतापि। 


ठाकजााड ए लीक्षाबणश3, ॥6 आाश89 बात हि ्ा (6 (8788 एफ्यछाः 0 
ए25078865 | 6 ए47ए, द्वार्त | ६8 ता/8206558 70 ००७8॥7८९8$ 0 6 
7040 ॥68०|. 
किसी पात्र को सजीव और साक्षात्‌ उसके पूर्णरूप में खड़ा कर देने के लिए 
शुद्रक उदग्न है, चाहें उसके लिए कथावस्तु और वर्णनों में अ्रवावश्यक विस्तार 
ही क्‍यों न करना पड़े । 

गुद्गक ने पात्रों के प्रति पाठक की सहानुभूति उत्पन्न कर दी है। चारुदत्त से 
जब व्यवहार-मण्डप में पूछा जाता है कि गणिका वसन्‍न्तसेना से तुम्हारा मंत्रीभाव है 
तो वह कहता है-- 

सया कथमीदुर्श ववतव्यम--यथा गणशिका सम सिन्रम । अथवा धोवनमत्राप- 
राध्यति, न चारित्यम । 

उसनें स्वयं अपने विषय में कहा है--अ्रथवा न युक्त परकलब्रदर्शनस्‌ । 


मृच्छुकंटिक १७६ 


इसी प्रकार चतुर्थ अंक में शविलक चोरी करता है, किन्तु उसकी बुद्धि कार्या- 
कार्यविचारिणी होने के कारण परिशोधित है । उप्ते दोष दें तो कैसे दें, जब उससे ब्रत 
ही बना लिया है---- 
नो मुष्णास्थबलां विभूषणवर्ती फुल्लामिवाह लतां 
विप्रस्ब॑ न हुरामि काञचनमथों यज्ञार्थमम्युद्धृतम्‌ । 
धाच्युत्संगगत हरासि न तथा बाल धनार्थी क्वचित्‌ 
कार्याकार्यविचारिणी मम मतिश्चौयें5पि नित्य स्थिता ॥ ४.६ 


वही शबविलक श्रागे चलकर कहता है--- 
त्वत्स्नेहबद्धहृद्यों हि. करोम्यकार्य् आदि 


ऐसा लगता है कि शूद्रक ने अपने प्रायश्ञ: पात्रों को अपनी को्ि के लोगों के 
लिए आदर चरित्र प्रस्तुत करने के उद्देश्य से निर्मित किया है । सार्थवाह, गणिका, 
चोर, चाण्डाल आदि को शअ्रपता चरित्र चारुदत्त, वसन्तसेना, शविलक और ओआाहीन्त 
के समान बना कर लोक को पावन करना चाहिए । 


यदि पात्र में कोई दूषण है तो वह अस्थायी है । शविलक यह भी तो कह 
सकता है-- 
हथमिदमसतीव लोके प्रियं नराणां सुहृच्च बनिता च । 
सम्प्रति तु॒सुन्दरीणां शतादपि सुहृद्धिशिष्ठतम: ॥ ४.२५ 


चरित्र-चित्रण के द्वारा समुदाचार की शिक्षा दी गई है। यथा चारुद्तत्त का 
नाम संवाहक से सुनते ही वसनन्‍्तसेना आसन से उठ खड़ी होती है । 


श॒द्गरक ने प्रायः सभी पात्रों में अदुष्ट या भविष्य के प्रतिभास की शक्ति आरो- 
पित की है। यथा वीरक का कथन लें--- 
अ्रपहरति कोषपि त्वरित चन्दनक दापे तब हुदये ॥ ६-११ 
वैसे ही आर्यक को निगडित देखने के पहले ही विदृषक वसन्तसेना के विषय 
में कहता है, वह उतर क्‍यों नहीं श्राती ? क्‍या उसके पैरों में बेड़ी है? 


सामाजिक दशा 


मृच्छुकटिक तत्कालीन संस्कृति तथा समाजिक दशा के ज्ञान के लिए विश्व- 
कोष है । उस समाज में गणिका का अतिशय सम्मान था, यद्यपि उसका सौन्‍न्दय ही 
उसके जीवन और प्रतिष्ठा के लिए घातक हो सकता था । वर्णव्यवस्था का मनु-सम्मत 
आदर्श क्वचित्‌ ही परिपालित होता था | कलाविलास को जीवन का . प्रधान उद्देश्य 
मानने वाले ब्राह्मण-युवक येन-केन प्रकारेण ऐन्द्रियक परितुष्टि के लिए प्रयत्नशील 
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देखे जा सकते थे । शविलक और संबाहक तथा विदृषक ओर चारुदत्त इस प्रवृत्ति के 
पूर्ण परिचायक हैं । वन-क्रीड़ा, यूत-कीड़ा आदि का प्रचलन श्रेष्ठ मनोरंजन के रूप 
में था | उसमें बड़े-छोटे सभी व्यापृत हो सकते थे । वैदिक धर्म के इष्टापूर्त के लिए 
धाभिक पुण्य की दृष्टि से समृद्धिशाली लोग प्रचुर व्यय करते थे। यज्ञों का विशेष 
प्रचलन था। धबवियों के प्रासाद के साथ ही साथ दरिद्रों की वस्त्रहीनता की ओर भी 
कवि ने ध्यान आक्ृष्ट किया है। सम्भवतः ऐसी ही सामाजिक पृष्ठभूमि में वात्स्यायन 
ने कामशास्त्र की रचना की । 


राजकीय शासन अश्रव्यवस्थित था। प्रजापालन की वृत्ति दुर्बंल थी। 
राजा स्वयं राज-काज में स्वल्प रुचि लेता था। बौद्ध श्रमणक अशुभ-सूचक माने 
जाते थे । दास-प्रथा, चूत का मनोरंजन, गणिका-सम्मान आदि श्राचीन काल से ही 
प्रवतित प्रचलन थे । 
ध्दे 
शली 
शूद्रक ने प्रयोजन और पात्र की गरिमा के अनुरूप भाषा का प्रयोग किया है। 
कवि का संस्कृत और विविध प्राकृत भाषाश्रों पर अधिकार था। नाटक के लिए जिस 
सरस बोलचाल की भाषा की. श्रपेक्षा रहती है, वह शूद्रक को पूर्ण रूप से मिली' 
थी । वाटक के आरम्भ में ही सूत्रधार कहता है-- 


अ्रनेन चिरसंगीतोपासनेन प्रीष्मसमयें प्रचण्डदिवकरकिरणोच्छुष्क पुष्करबीज- 
मिव प्रचलिततारके क्षुधा ममाक्षिणी खदखठायते । 


इस वाक्य में 'खट-खटायते' शब्द कवि की शैली पर प्रकाम प्रकाश डालता है। 
इस पद का प्र्थ ध्वनिमूलक है और नेत्रों का खटखटातना भाव को मूर्ते रूप देने में 
कितना समर्थ है--यह सहृदय पाठक समझ सकते हें। नाटककार को प्राक्तों से 
ग्रदभूत प्रेम था । आठ प्रकार की प्राकृत भाषायें नाटक में प्रयुक्त हैं। श्रन्यत्र सृत्रधार 
साधारणत: संस्कृत बोलते हैं, पर मृच्छुकटिक का सूत्रधार--कार्यवज्ञात्‌ प्रयोजन- 
वज्ञाच्च प्राकृतभाषी संवुत्तः | शुद्रक की प्राकृत में भी वरण्डलम्बुक जैसे शब्दों का 
प्रयोग है । कविवर कहाँ-कहाँ से शब्द ढूंढकर उनका संयोजन करते हँ--यह 
कल्पनातीत ही है । 


१. चतुर्थ श्रंक में नियमानुसार प्राकृत बोलने वाली वसन्‍्तसेना विदृषक का सम्मान 
करने के उद्देश्य से संस्कृत बोलती है और वही आ्रात्मगतम्‌ प्राकृत में है। वह सखी' 
से प्राकृत में बोलती है । पंचम अंक में वह वर्षा-वर्णन संस्कृत में करती है । 
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कहीं-कहीं शब्दों के उलठ-फेर से हास्य उत्पन्न किया गया है । यथा, चोर 
कतंयित्वा सन्धिनिष्कान्तः । 
कवि ने भाषा पात्रोचित रखी है । शकार की भाषा पर्यालोचनीय है। वह 
वसन्तसेना का वर्णन करते हुए कहता है--- 
एशा णाणकम॒शिका सकशिका सच्छाशिका लाशिका 
णगिण्णाशा कुलभाशिका अ्रवशिका कामसस्स मसंजूशिका । 
एशा वेशवहू. शुवेशणिलञशा . वेशंगणा वेशिय्रा 
एडे हां दशणामके मयि कले श्रज्जाबि मंणेच्छदि ॥ १.२३ 


इस पद्य में शकार का बाहुल्‍य है, क्योंकि इसका वक्‍ता शकार है। शकार 
नाम ही सम्भवतः इस कोटि के पात्र की भाषा में श के बाहुलल्‍य के कारण दिया गया है। 
शब्दालंकार में स्व॒रों के साम्य से भी चमत्कार उत्पन्न किया गया है | यथा, 
अन्धस्यथ दृष्टिरिव पुष्टिरिवातुरस्य 
मुर्खस्थ बृद्धिरिव सिद्धिरिवालसस्थ ॥ १:४६ 


इसमें इ की श्रनुवृत्ति है । 
शुद्रक श्रर्थालद्भारों के संयोजन में अतिशय निपुण हैं। चन्द्रमा के अस्ताचल 


की ओर जाने का प्रसंग है । कवि कहता है-- 
अ्रसो हि दत्त्वा तिमिरावकाशमस्तं ब्रजत्युन्नतकोटिरिन्दुः । 
जलावगाढस्य वनहिपस्य तीत््णं विषाणाग्रसिवावशिष्टमु ॥॥ ३५६ 


उपमाश्रों के ऋ्रम-विन्यास में कवि ने द्रदशिनी सूझ-वूझ का परिचय दिया है। 


शविलक की अपने सम्बन्ध में उक्ति है--- 
भुजग इव गतो गिरिः स्थिरत्वे पतगपतेः परिसर्पणे च तुल्यः । 
बह इव भुवनावलोकने5हूं वुक इंव च॒ ग्रहणे बले चसिह: ॥ ३२१ 
शविलक ने इन उपमाश्रों के द्वारा अपने व्यक्तित्व और प्रवृत्तियों का जो 
परिचय दिया है, वह उसके भावी कार्यों के लिए अपेक्षित शक्ति का रहस्थोद्घाटन' 
करने के लिए प्रतीक-रूप में है । 
सलेषालड्धार की भित्ति पर अर्थालछ्ूारों का प्रासाद बनाने की छूद्रक की 
योजना बाण की शैली का पथ निर्माण करती है। यथा, 


१. ऐसे प्रयोगों से अंगरेजी में प्रसिद्ध स्पूनर की स्मृति हो आती है। 
२. अभिनवभारती (ना० शा० १२.१२८) के अनुसार शकारबहुला यस्य भाषा 
सशकारः: ।. 
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एतत्तद्धृत्तराष्ट्रवकत्रसदृर्शध सेघान्धकारं नभो 
हुष्डो गर्जति चातिदर्षितबलों दुर्षोधनों वा शिखी । 
श्रक्षय्तजितों युधिष्ठिर इवाध्वा्ं गतः कोकिलो 
हंंतः सम्प्रति पाण्डवा इंच बनादज्ञातचर्या गताः ॥ ४.६ 
अनेक पद व्यज्जना का प्रासाद खड़ा कर देते हैं । पञ्चम श्रंक में विदूषक 
वसन्तसेना से बताता है कि चारदत्त शुष्कवृक्षवाटिका में हैं । यहाँ शुष्कवृक्षवाटिका 
है वह स्थान, जहाँ 'न खाद्यते न पीयते' । अर्थात्‌ृ--979 &॥88 
कवि ने व्यक्तियों के स्वभाव का चित्रण करने के लिए उनके उपमानों का 
अ्रत्यनतः सूझ-बूझ से चयन किया है । यथा, 
हित्वाहुं नरपतिबन्धवापदेशव्यापत्ति-व्यसतम हार्णवंभहान्तम । 
पादाप्रस्थितनिगडकपाशकर्षी प्रश्नष्ठों गज इव बन्धनादक्रमासि ॥ ६.१ 
भावी राजा को इस पद्चय के अनुसार गज इव होना ही चाहिए । 
शूद्रक ने कहीं-कहीं भावोत्कर्ष के लिए प्रतीकों का सहारा लिया है। यथा, 
पत्चजना येव मारिता स्त्रियं मारयित्वा ग्रामो रक्षितः । 
अ्रबलः कक्‍व चाण्डालो सारितोध्वश्यमपि स नरः स्वर्ग गाहते ॥ 
इस पद्य में पञ्च जन, स्त्री, ग्राम, और चाण्डाल क्रमशः पञ्च ज्ञानेर्द्रियाँ, अ्रविद्या, 
गरीर और श्रहंकार हैं । 
रूपकों के संचयनत में शूद्रक की दृष्टि समतावादी प्रतीत होती है । यथा, 
चिन्तासक्तनिमम्नमन्त्रिसलिल दृतोमिशंखाकुल 
पर्यन्तस्थितचारनकमक्रं नागाश्वहिस्राश्रयम्‌ । 
तानावाशककडूपक्षनिचितं कायस्थसर्पास्पदं 
नीतिक्षुण्णत॑ च्च॒ राजकरणं हिंले: समुद्रायते ।। ९.१४ 
कुछ पात्रों की भाषा केवल उन्हीं की विशेषता प्रकट करने के लिए है । शकार- 
बहुला संस्थानक की भाषा में पर्याग्वाचरी छाब्दों की बहुलता है, जो प्रन्य किसी पात्र 
की भाषा में नहीं मिलती । यथा, 
शकुनिखगविहृंगा.. वक्षशाखासुलीनाः 
नरपुरुषमनुष्या उण्णदीर्घध इबसन्‍्तः । ८.१२ 
इसमें शक्रुनि, खग और विहंग तीन पद पर्यायवाची हैं और वैसे ही है नर, पुरुष 
और मनुष्य । कहीं-कहीं एक बात को पुनः पुनः अनेक बाक्‍यों में कहा जाता है।' 
१. राजश्वसुरो मम पिता राजा तातस्य भवति जामाता । 


'राजब्यालोडह ममापि भगिनीपती राजा ॥। ६.६ 
शकार के कामों श्रेर भाषणों से हास्य उत्पन्न करना कवि का उद्देश्य है । 


मृच्छुकटिक (परे 


मृच्छुकटिक की विशेषता प्राइतों में देशी और अनुकरणात्मक शब्दों की भरमार 
है । इससे पात्रों के अनुकूल भाषा का प्रनन्य श्रादर्श मिलता है। यथा, 
मंश च खादूं तह तुष्टि कादुं । 
चूह चुह चुबकु चुह चुहत्ति ॥ ८र२ 
यदि गाली सीखना हो तो मृच्छुकटिक का पारायण उपयोगी हो सकता है। 
मुखें, काणलीमात:, दासीपुत्र, काकपदशीर्षमस्तक आदि चलती-फिरती गालियाँ हैं। 
शकार के शब्दों में उसका विट वृद्धकोल है 
अर्थात्तरन्यासों के द्वारा शृद्रक ने अपनी शैली को प्रभविष्णु बनाया है। 


यथा, 
कि कुलेनोपदिष्टेन शीलसेवान्र कारणम्‌ । 
भवन्ति सुतरां स्फीता: सुक्षेत्रे कण्ठकिदृमा: ॥॥ ८*२६ 
श्री काले ने शूद्रक की शैली की विशेषताओं का सार इन शछाब्दों में व्यक्त 
किया है-- 


()॥ ६78 जशञा66 शांड ज्ञापाशर [8 शेशणा005, 920ग्रॉ०त॑ 870 07096: 
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शुद्रक की भाषा सुक्तियों के प्रयोग से प्रभनविष्ण है। सूवितयों की रमणीय 
चयनिका इस प्रकार है-- 

१. सुख हि दुःखान्यनुभूय श्ोभते। १९१०: 

२. रत्न रत्तेन संगच्छते। १९३२ 

३, न हि चन्द्रादातपों भवति। 

४. निर्धनता प्रकासममपरं षष्ठ महापातकम्‌ ॥ १९३७ 

५. स्वके गेहे कुक्कुरोईपि तावच्चण्डो। भवति। १.४२ 
६. पुरुषेषु न्‍्यासाः निश्षिप्यन्ते न पुन्गेहिष । १५६ 

७. श्रपेयेषु तडागंषु बहुतरमुदर्क भवति। २:१४ 

८« स्त्रियों हि लाम खल्वेता निसगदिव पण्डिताः । 

पुरुषाणां तु पाण्डित्यं शास्त्ररेवोपदिश्यते ॥॥ ४.१६ 

९, मूले छिल्ने कुतः पादपस्थ पालनम्‌। ६.४१ 
१०. सर्वत्रार्जज शोभते। १०.४९ 


श्द्दें संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक' इतिहास 


ऐसा प्रतीत होता है कि इस प्रकरण में कवि का एक उद्देश्य था सूक्तिसंचयन। 

शूद्रक की भाषा सरल और सौष्ठवपूर्ण है। वेदर्भी रीति का अनुसरण करते 
हुए कवि ने केवल इनेगिने स्थलों पर श्रपने गद्यों में या गीतात्मक पदों में कुछ लम्बे 
समासों का सन्चिवेश किया है। 

मृच्छुकटिक में रसनिष्पत्ति की अ्रयूर्व निरलरिणी प्रवाहित की गई है। इसमें 
अद्धभीरस शूंगार है। रस का सर्वोच्च उत्स दसवें अ्रद्धू में चारुदतत का अपने पूत्र 
रोहसेन से मिलने का वर्णन है। पिता वध्यभूमि की ओर खींचा जा रहा है और पुत्र 
कहता है---व्यापादयत मासम्‌। सुझ्चत पितरम' इसमें वात्सल्य और करण का मज्जुल 
सामञ्जस्य है। मृच्छुकटिक हास्यरस का भण्डार है। विदूषक हास्यरस की निझरिणी 
प्रवाहित करता है;। जब चारुदत्त पूछता है कि क्या वसन्तसेना आई थी तो वह कहता है, 
नहीं वसनन्‍्तसेन आया था । इसका अ्रभिप्राय है कि चोर आया था। श्रारम्भ में ही 
नटी की नट से परिहासात्मक नोंकझोंक होती है। प्रथम अंक में शकार, विट और चेटी 
अर्धे-विदृषक प्रतीत होते हैं। विट का तो काम ही था हँसाना । शकार की मूर्खता और 
गलतियाँ हास्य उत्पन्न करती हैं | विदषक हास्य का शाइवत स्रोत है। वसन्तसेना की 
माता का वर्णन अ्रतिशय हास्यपूर्ण और मनोरंजक है। यथा, 

यदि जियते श्रत्र माता भवति शुगाल-सहस्रपर्याप्ता। । ४.३० 

अपने संवादों में, पात्रों का चरित्र-चित्रण करने में और वर्णनों में कवि ने हास्य 
को निवेशित किया है। परिस्थितिवशात पात्रों के द्वारा भ्रसत्य भाषण कराकर अनेक 
स्थलों पर हास्य की निष्पत्ति कराई गईं है । यथा, चतुर्थ अंक में मदनिका वसस्तसेना 
से कहती है कि चारुदत्त के यहाँ से कोई श्राया है। वसनन्‍्तसेना को इस झूठ पर हँसी 
आ गईं। 

भावों का उत्थान-पतन 


इस प्रकरण में दर्शक की उत्सुकता जागरित करने के लिए शूद्रक ने स्थान-स्थान 
पर भावों का उत्थान-पतन दिखाया है। यथा, चतुर्थ श्रंक के प्रारम्भ में वसन्तसेना अपने 
बनाये हुए चारुदत के चित्र को अनुरागनिविष्ट दृष्टि से देख रही है। तभी उसे अपनी 
माता का सन्देश मिलता है कि तुम राजश्याल के साथ जा्रो । स्मरण रहे कि राजश्याल 
को वसन्‍्तसेना कुत्ते से भी गया-गुजरा समझ कर घृणा करती थी। 

शविलक को विवाह के पश्चात्‌ पहली बार मदनिका के साथ जाते समय मार्ग में 
प्रवहण से उत्तर कर गोपाल की रक्षा के लिए जाना भी ऐसा ही उत्थान-पतन' का 
निदर्शंक है। 
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पाँचवें अंक में चारुदत्त तो वसन्तसेवा से मिलने के लिये उत्कण्ठित है श्रौर 
विदूषक गणिका-प्रस्द्भ की निन्‍दा करते हुए उसकी श्वृंगारित भावातिरेक की प्रवृत्तियों 
पर अंकुश लगाना चाहता है। जब नायक कह देता है---ननु त्यक्तैव सा मया तब कहीं 
जा कर वह बताता है कि वह आज सन्ध्या के समय आने वाली है। 

सप्तम अंक में वसन्तसेना के लिए उत्सुकतापुवक प्रतीक्षा करने वाले चारुदत्त को 
उसके स्थान पर आार्यक मिला । फिर तो वसन्‍्त-क्रीडा की डाल से गिर पड़ने वाले 
चारुदत्त की क्या मनोदशा हुईं, यह कल्पनातीत ही है। विदूषक ने उससे कहा था-- 
गाड़ी में वसन्तसेना तो नहीं है, इसमें तो वसन्तसेन हैं । 

शकार ने चेट को प्रलोभन देकर उससे वसन्तसेना की हत्या कराना चाहा। उसने 
उसके द्वारा प्रस्तावित पाँच कामों के लिए स्वीकृति दी, पर छठें कार्य के सम्बन्ध में 
कह दिया कि यह श्रकार्य है। 

सबसे बढ़ कर भावों का उत्थान-पतन है नायक के गले में शूलीपाश के स्थान 
पर नायिका का बाहुपाश, जो प्रकरण की चरम परिणति है। 


गीतितत्व 


शुद्रक की प्रतिमा गीतप्रवण है । प्रथम अंक में विट द्वारा वसन्तसेना का वर्णन 
उच्चकोटि के गीतकाव्य का आदर्श प्रस्तुत करता है । यथा, 
कि त्व॑ भयेन परिवर्तितसोकुमार्या 
नृत्यप्रयोगविशदों चरणों. क्षिपन्ती । 
उद्विग्नचठचलकटाक्षविसूष्टद्ष्टि- 
व्याधानुसारचकिता हरिणीव यासि ॥॥ १.१७ 


शूद्रक ने गीतात्मक भावों को तदनृकूल छन्दों से मण्डित किया है। यथा, 


जलधर निलेज्जस्त्वं यनन्‍्मां दयितस्य वेइम गच्छुन्तीम । 
स्तनवितेन. भीषयित्वा धाराहस्तः. पराम॒हसि ॥ ५.१८ 
इसमें श्रार्या छन्‍्द है, जो गीतों के लिए सुप्रयुक्त है। 
गर्जे वा वर्ष वा शक्त मुछव वा शतझो5शनिम्‌ । 
न शकक्‍या हि स्त्रियों रोद्ध प्रस्थिता दयितं प्रति ॥ ५.३१ 
यदि गर्जति वारिधरो अंगज्जतु तन्नाम निष्ठुरा: पुरुषाः । 
ग्रथि विद्युत्पमदानां त्वमपि चर दुःख ते जानासि ॥ ५३२ 


॥/++॥० 


१. चारुदत की मनोवृत्ति उस समय थी--न कालमपेक्षते स्नेह: । स्वयमेव (वसन्तसेनाम्‌ ) 
प्रवतारयामि और गाड़ी से निकला श्रार्यक । 


(८६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कहीं-कहीं शूद्रक अमरुक की पद्धति का आदश प्रस्तुत करता है। यथा, 
एबा फुल्लकदम्बनीपसुरभो काले घनोदभासिते 
कान्तस्थालयमागता समदना हुष्टठा जलादलिका । 
विद्यद्वारिदगजतिः सचकिता त्वहृर्शनाकांक्षिणी 
पादों नुपुरलग्नकर्दंमघरो प्रक्षालयन्ती स्थिता ॥ ५३४५ 

संस्कृत साहित्य में प्रकृति-वर्णन के सामञ्जस्य में श्वृगारित गीत का सर्वोच्च 

निदर्शेन करें-.- 

वर्षोदकर्मुद्गिरता श्रवणान्तविलस्बिना कदस्बेस | 
एक: स्तनो5भिषिक्तों नपसुत इब यौवराज्ये ॥ ५.३८ 
एतें:.. पिष्टतमालवर्णकनिभरालिप्तमम्भोधरे: 
संसक्तेर्पवीजितं सुरभिभिः शीतेः प्रदोषानिलेः 
एषाम्भोदससागमप्रणयिनी स्वच्छन्दमम्यागता 
रकक्‍ता कान्तभिवाम्बरं प्रियतमा विद्युत समालिगति ॥ ५.४६ 

नीचे लिखे पद्य में रात्रि का मानवीकरण करके संवाद रूप में गीतितत्त्व 


प्रस्तुत है-- 


से निरन्तरपयोधरया मय 

कान्तः सहाभिरमते यदि कि तवात्न । 

मां गर्जितेरपि मुहुविनिवा रयन्ती 

सार्ग रुणद्धि कुपितेव निशासपत्नी ॥ ५९१५ 


इसमें रात्रि वसनन्‍्तसेना की सपत्नी है । 
प्रनेक स्थलों पर ऐसा लगता है, मानो कवि मेघदूत का पथनिर्माण कर रहा है। 
यथा, 
एल्लहीति शिखण्डिनाम्पटु्तरं केकाभिराक्न्दितः 
प्रोड्डीयेव बलाकया सरभस सोत्कण्ठमालिग्रित: 
हंसेरुज्यितपंकज रतितरां सोह्ेंगमुद्दीक्षित: 
कुर्वेन्नजनमेचका इंच दिशो मेघ: समुत्तिष्ठति ॥ ५२३ 


वर्णन 
... शद्॒क वर्णनों के अतिशय प्रेमी हैं। निःसनन्‍्देह यह महाकवि महाकाव्य की रचना 
करने के लिये भी अत्यन्त समर्थ रहा होगा । यद्यपि इस कोटि के साहित्य में विस्तृत 
वर्धनों के लिये समीचीन अवसर नहीं रहता, फिर भी कवि को वसनन्‍्तसेना के प्रकोष्ठों 
के वर्णन का गद्य माध्यम से तथा वर्षा-ऋतु के वर्णन का पद्य-माध्यम से विस्तार करने 


मच्छुकटिक १८७ 


में सफलता मिली है। पाँचवे अंक में कवि को मानों विस्मुत हो गया है कि वह 
रूपक रच रहा है । इसमें ३७ इलोक वर्षा-वर्णन के लिये प्रयुवत्र हुए हैं । इसमें सन्देह 
नहीं कि ये इलोक प्रत्येकशः विभिन्न भावों, छन्दों श्रौर कल्पनाश्रों को ग्रहण करने के 
कारण और साथ ही कथा के साथ सामज्जस्य रखने के कारण अतीव मनोरम हैं। 
इस अंक का नाम दुदिन रख दिया गया है। स्थान-स्थान पर दरिद्रता का वर्णन उसकी 
प्रखरता का परिचय देता है। दरिद्रता का निरूपण करने के लिये शूद्रक ने ४० स्थलों 
पर गद्य और पद्य के मध्यम से लिखा है। वर्णनों के साथ अभिनय का सामझजस्थ 
विरल ही है । इस रूपक में वर्णन की अतिशयता दोष प्रतीत होती है। वस्तृतः वर्णन 
कथावस्तु की प्रवृत्ति में अवरोध है । 
वर्णनों में कवि की पैनी दृष्टि और सूक्ष्म पर्यवेक्षण का परिचय मिलता है, 
जिससे उसने ग्रनेक स्थलों पर मानवीकरण की कल्पना की हैं। यथा, 
विद्युतु जिह्ुंय॑ महेख्वचापोच्छितायतभुजेल 
जलधरबविवद्धहनुना विजृम्भितमिवान्तरिक्षेण 
प्रभ्युदयेवसाने तथैव रात्रिदिवमहतमार्गा । 
उद्दासेव किशोरी मियतिः खलु प्रत्येषितुं बाति ॥ 
शद्रक ने द्वितीय अरंक्र में जुआरियों के जीवत और उनकी मनोवृत्ति का, तृतीय 
अंक में चोरी का, तवम अंक में अपशकुत और व्यवहार-विधि का तथा दशम अंक में 
वध्यभमि-प्रयाण का मानों स्वानुभूव, किन्तु अनावश्यक रूप से श्रतिविस्तृत, वर्णन किया 
है । इनमें दतकारों की भाषा में ही उनकी वृत्तियों का वर्णन सजीव है और उनकी 
गुण्डागर्दी का आँखों देखा वर्णन प्रस्तुत है । 
किसी काम के करते समय मन में जो विचार उत्पन्न होते हों, उनका सविस्तार वर्णन 
करा देना शूद्रक का प्रयोजन है| प्रकरण की कथावस्तु से उस विचार-सरणि का संबंध 
होना आवश्यक नहीं है | हाँ, अपने श्राप में उन बिवरणों को रोचक होता चाहिए। 
शबविलक ने अपने कर्म सेंघ लगाने आदि का सांगोपांग वर्णत किया है। वस्तुत: इसके 
लिये नाटकीय दृष्टि से कोई स्थान इसमें नहीं होना चाहिए । 
कुछ वर्णन तो मृच्छुकटिक में स्वाभाविकता और दुर्बलता की दृष्टि से अद्वितीय 
ही हैं। यथा, निद्रा का-- 
इथं हि निद्रा नयनावलम्बिती ललाटदेशूुपर्सपलीव मास । 
ग्रदश्यरूपा चपला जरेव या मनुष्यसत्त्वं परिभूय वर्घते ॥॥ शे'८ 
कवि ने बर्णनों को अतिशय तीखा बताने के लिये व्यञ्जना का भी सहारा 
लिया है । उसे बास्दत की दरिद्रता की मूर्ति गढ़नी है । इसके लिये वह कह देता है 
कि उसके घर में दीप जलाने के लिए तेल नहीं है। वर्णनों में सव कुछ प्रस्तुत-अप्रस्तुत 


शव संसक्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कह देने की प्रवृत्ति शूद्रक में सविशेष है । ऐसा लगता है कि शूद्रक महाकवि बाण के 
वर्णनों के लिए आदर प्रस्तुत कर रहे हैं। 

वसन्तसेना से मिलने के लिए जाते समय मार्ग का वर्णन जिम्त पद्धति पर निष्पन्न 
है, उप्ती पर हषंचरित में बाण का हर्ष से मिलने जाते समय का वर्णन है । 


कवि को प्रकृति के सभी पक्षों का वर्णन करना है, चाहे वे अ्प्रासज्भिक ही 
क्यों त हों। वर्षारात्र का वर्णन है । नीचे के पद्म में इस प्रसद्भ में कहा गया है कि 
श्राकाश ने सूर्य को पी लिया है और उप्ती के साथ यह भी कहा गया है कि बादलों ने 
ज्योत्स्ता का भी अ्रपहरण कर लिया है। 
एतेराद्रंतमालपत्रमलिनेरापीतसुर्य नभो 
वल्मीका: शरताडिता इंच गजाः सीदन्ति धाराहताः । 
विद्युत्ताअचनदीपिकेव रचिता .प्रासादसंचारिणी 


बे. दूँ 


ज्योत्स्ता दुर्बलभतृ केव बनिता प्रोत्साय मेघेह ता ॥ ५२० 


सूर्य और ज्योत्स्ता को एक ही पद्य में दिखाने वाले कवि के विषय में श्री करमर 
का कहना है--80०%7 2858प्राकंत6४ ब0०च० क॥ धांड [0000979ए [078 66४०7१७- 
607 ० ३8 8700 0]000. 
कवि ने वर्षारात्र में इन्द्रधनुष का भी दर्शन करा दिया है, जो सापवाद ही है।' 
प्रकृति-विषयक कवि की कल्पनायें श्रद्वधितीय हैं । यथा, 
एते हि विद्युदुगुणवद्धकक्षा गजा इवान्योन्यमभिद्रवन्त: । 


0७“ 


दाकाज्ञया वारिधरा:साधारागां रूप्यरज्ज्बेब समुद्धरन्ति ॥ ५२१ 


श्र्थात्‌ बादल हाथी हैं और वे पृथ्वी को अ्रपनी धारा-रूपी चाँदी की रस्सी 
से पकड़ कर उठा रहे हैं। 
१. विद्युज्जिल्नेनेदं महेन्द्रचापोच्छितायतभुजेन । 
जलधरविवृद्धहनुना विजम्भिवमिवान्तरिक्षेण ॥। ५:४१ 
विज्ञानवेत्ताओं का कहना है कि जहाँ तक सिद्धान्त का प्रश्न है रात्रि में इन्द्र- 
वनुष्र भ्रसम्भव नहीं है, किन्तु व्यवहार रूप में रात्रिकालिक इन्द्रधनुष इतना अपवा- 
दात्मक है कि इसका वर्णन करना असंगत लगता है। इसके साथ ही यह भी ज्ञेय है कि 
अ्रभी प्रदोष है, जब वसन्तसेना चारुदत्त के घर पहुँची । उस प्रदोष वेला में कहाँ की 
_,ज्योत्रता और कहाँ का इन्द्रधनूष ? जैसा आगे चलकर विदृषक ने बताया है, उस 
रात चन्द्रमा का श्रकाश था ही नहीं, किन्तु कवि को तो अपने वर्णन को सर्वागीण 
बनाता था । 


मृच्छुकटिक श्दहै 


बादलों का केवल मानवीकरण ही नहीं किया गया है, उनको शूृंगारित भी 
दिखाया गया है । यथा, 
जलधर निलेज्ञस्त्वं यरनन्‍्मां दयितस्य वेश्म गच्छन्तीम । 
स्तनितेन भीषयित्वा घाराहसतेः परामृशसि ॥ 
कालिदास का मेघ भी प्रेम-प्रक्रियात्नों में निष्णत था । विद्युत और आझ्राकाश 
की प्रगय-लीला है-- 
एते:. पिष्ठतमालवर्णकनिभभरालिप्तमम्भोधरे: 
संसक्तेरुपवीजितं सुरभिभ्निः श्ीतेः प्रदोषानिले! । 
एपाम्भोद्समागमसप्रणयिनी  स्वछन्दमभ्यागता 
रकक्‍ता कान्तमिवाम्बरं प्रियतमा विद्यत समा लिगति ॥ ५४६ 
इसका प्रयोग उद्दीपन-विभाव के रूप में किया गया है। उसके ठीक पदचात्‌ 


ही शूद्रक का कहना है-- 
वसन्तसेना श्ूंगारभाव॑ नाटयन्ती चारदत्तमालिद्गति ॥। 


वर्णनों में वक्ता की दृष्टि का महत्त्व है। अभ्रभिसारिका वसन्तसेना को वर्षतु 
के विविध दृश्यों में प्रकृति की प्रेमान्विति दिखाई देती है । साथवाह चारुदत्त को उद्यान 
में बाजार दिखाई देता है । यथा, 
व्णिज इव भान्ति तरवः पण्यानीव स्थितानि कुसुमानि । 
शुल्कमिव साधयन्तोी... सधुकरपुरुषा: प्रविचरन्ति ॥॥ ७.१ 
वर्णनों के द्वारा वक्ता का चरित्र-चित्रण करने का सफल प्रयास इस प्रकरण में 
अनेक स्थलों पर दिखाई देता है । आठवें अडू में शकार उपवन और सूर्य का वर्णन 
कर रहा है--- 
द्रमशिख रलतावलम्बमाना: पन्‍्सफलानीव बावरा ललन्ति ॥ ८८ 
नभोमध्यगत:ः सूर्यो.. दुष्प्रेक्. . कुपितवानरसदृशः ॥ ४१० 
इन दोनों पदों में वानर को देखने वाले शकार का चरित्र वानर के समान 
था--यह शुद्रक का अ्रभिप्राय है । 
स्वभाव ओर मनोविज्ञान 
मनुष्य के स्वभाव का सूक्ष्म परिचय स्थान-स्थान पर दिया गया है। यथा मन 
की चबू्चलता का चित्र है--- 
१, पञ»्चम अंक जैसा वर्षतुं का रमणीय वर्णन श्रन्यत्र श्रप्राप्य है। यह मत गाट शल- 
का है ।(?००४८ 2609॥, 86,) द 


१६० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इंतिहास 


वेग॑ करोति तुरगस्त्वरितं प्रयातु 
ग्राणव्ययात्न चरणास्तु तथा वहुन्ति । 
सर्वत्र यान्ति पुरुषस्थ चला: स्वभावाः 
खिन्नास्ततोी हृदयसेव पुनरविश्न्ति ॥॥ ४५८ 
जातीय स्वभाव का एकत्र समाचार है विदूषक के शब्दों में अ्रकन्दसमुत्यिता 
पद्मिनी, अवञुचको वणिक्‌, झ्चौर: युवर्णकार:, भ्रकलहो ग्रामसमागमः, श्रलुब्धा गणिकेति 
दृष्करमेते सम्भाव्यन्ते । 
अर्थात्‌ बनिया ठग, सोनार चोर, ग्रामसभायें झगड़ालू और गणिकायें लालची 
होती ही हैं । 
स्त्रियों के स्वभाव की आ्ालोचना स्त्री के मुख से ही सुनिये । वसन्तसेना ने 
कहा है--- 
किसनया स्त्रीस्वभावदुविदधयोंपालब्धया 
अर्थात्‌ स्त्रियाँ स्‍्वभावतः दुविदग्ध होती हैं । 
और उनका प्रेमपथ पर सत्याग्रह है-- 
मेधा वर्षेन्तु गर्जन्तु मुंचन्त्वशनिरमेव वा । 
गणयन्ति न शीतोष्णं रमणाभिशुखाः स्त्रियः ।। ५९१६ 
कामशास्त्रीय मनोविज्ञान का उपदेश देने में भी शूद्रक चुका नहीं है यथा, 
विट:--सकलकलाभिज्ञाया न किडिचदिहू तवोपदेष्टव्यमस्ति । तथापि स्नेहः 
प्रलापयति । श्रत्र प्रविध्य कोपोणत्यन्तं न कर्ेब्य: । 


यदि कुप्पसि नास्ति रतिः कोपेसन विनाथवा कुतः कामः । 
कुप्प च कोपय च त्व॑ं प्रसीद च त्व॑ं प्रसादथ च कास्तम्‌ ॥। ५३४ 
विट ने कामशास्त्रानुसार कामियों के स्त्रियों द्वारा अवमानित होने पर प्रति- 
क्रिया का वर्णन किया है-- 
स्त्रीभिविभानितानां का पुरुषाणा विवर्धते सदनः । 
सत्पुरुषस्थ स एवं तु भवति मुदुर्नेव वा भवति ॥ ८*६ 
साधारण लोग कितने स्वार्थी होते हँ--यह चारुदतत की विगलित स्थिति की 
वाणी में सुनिये-- 


नल लन-सतत-3+लस न जन न न नियाकतन >मपलज नल कल भमलर 


१. ऐसा लगता है कि शूद्रक की रीति है कि सभी प्रकार की बातें उचित या अनुचित 
कह ही डालनी चाहिए । नगर के लोगों ने उसे देखकर आँसू का पताला बहाया था 

. तब चारुदत्त से ऐसा कहलवाना कि उसके मित्र उसे देखकर मूँह मोड़ लेते थे । 
उचित नहीं है । 


मृच्छुकटिक १६१ 


अमी हि वस्त्रान्तनिरुद्धवक्‍त्राः प्रयान्ति मे दूरतरं वयस्या: । 
परोषपि बन्धुः समसंस्थितस्थ सित्र न कश्चिद्विषमस्थितस्थ ॥॥ १०९१६ 
काम-सम्बन्धी मानसी वृत्ति की चर्चा करते हुए शूद्रक ते कहा है-- 
विविक्तविश्वस्भरसों हि कामः ॥॥ ८३० 


श्रर्थात्‌ प्रेम अ्रकेले में ही होता है । 
जीवन का आदर्श 


मृच्छुकटिक में जीवन को सुव्यवस्थित रखने की सीख देने वाला विदृषक है । 
चाहें परिहास में हो या गम्भीरता पूर्वक, वह बातें ऐसी कहता है, जिससे चरित्र-निर्माण 
हो । आज की दुनिया में बाहरी तड़क-भड़क का जो बोलबाला है, उसकी शआ्रालोचना 
विदृूषक ने चतुर्थ श्रद्धू में वसन्‍्तसेना के भाई की चर्चा करते हुए की है-- 
मा तावचच्प्पेष. उज्ज्वल: स्तिग्धश्च सुगन्धदच । 
तथापि इमशानवीश्यां जात इब चम्पकवृक्षोइनभिगसनीयः ॥। 
श्र्थात्‌ किसी व्यक्ति की क्षणिक शोभा पर मत रीक्षिये, उसके परिसर को भी 
देखिये, कहाँ तक उसमें आभिजात्य है । 
विदूषक शराबियों के विषय में कहता है कि ये अपने को तो मार ही रहे हैं, 
साथ ही अपने कुटुम्बियों की भी दु्दंशा के कारण हैं । उनके लिए उसने विशेषण दिया 
है--अवधीरित पुश्रद।रवित्ता । वसन्तसेता को मोटी माँ पीते-पीते मृत्यु-मुख में ढुलकने 
वाली है । उसके विषय में विदूषक सूचना देता है-- 
सीधुसुरासवमतिश्रा एश्रावत्थं गदा हि अत्तिआा । 
जइ मरद एत्थ अ्त्तिश्ना भोदि सिश्नालसहस्सपज्जत्तिश्ा ॥ 


अर्थात्‌ वह मरने पर १००० स्थारों का भोजन बनेगी । 

विदृषक ने पुनः पुनः गणिका की निन्‍्दा की है । उसने चारुदत को गणिका- 
वृत्ति से हटाने की आद्चन्त चेष्टा की है, पर यदि वह गणिका-वृत्ति से हट जाता तो यह 
प्रकरण कैसे रचा जाता ? 

विट ने भी महिलाओों को अपनी सत्प्रतिष्ठा बनाये रखने की सीख देते हुए 
कहा है-+- क्‍ 

विद्युन्नीचकुलोद्गतेव युवतिनेंकत्र सन्तिष्ठते । 

ग्रयश विष के समान है' कोई उदात्त पुरुष पञ्मने पूर्वेजों की यश:प्रतिष्ठा 
को उत्तराधिकार रूप में पाकर उसे श्रक्षण्ण रखना चाहता है। चारुदत्त का 
कहना है-- 
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सखशतपरिपुतं॑... श्ोत्रमुद्भासितं से 
सदसि निबिडचत्यब्रह्मधोषे: पुरस्तात । 
सम सरणदशायां वत्तेमानस्थ पापे- 
स्तद्सद्शमनुष्येघुष्यते।. घोषणायाम्‌ ॥॥ १०१२ 
उसके विषय में चाण्डालों ,के इलोक हैं-- 
एप गुणरत्ननिधि: सज्जनदुःखानामुत्त रणसेतुः । 
झ्रसुवर्ण_ सण्डनकसपनीयतेष्य नगरीतः ॥ १०१४ 


मनुष्य के हीत या उच्च कुल में उत्पन्न होने से कुछ नहीं होता । वह श्रपने 
कतंव्यों का सुचार रूप से परिपालन करते हुए महान्‌ बचता है | श्रभिजात पुरुष भी 
हीन कर्म करने से हीन बन जाता है । यह बात चाण्डालों की नीचे लिखी उक्त द्वारा 
चरितार्थ की गई है-- 

न खलू वर्य चाण्डालाइचाण्डालकुले जातपुर्वा श्रपि । 
येडभिभवन्ति साधुं ते पापास्ते च॑ चाण्डाला: ॥ १०९२२ 

कवि ने दरिद्रता की भरपूर निन्‍दा की है। उसका मन्तव्य प्रतीत होता है कि 
दरिद्र ्रपनी दरिद्रता से घबड़ा जाता है, किन्तु इस दरिद्रता में कुछ ऐसी पावक शक्तियाँ 
उत्पन्न होतीं हैं जो दरिद्र को महान्‌ बनाती हैं। वास्तव में दरिद्वता परीक्षा के लिए है । 
उसमें उत्तीर्ण होने पर पुरुष चमकता है । 

सत्य की विजय होकर ही रहती है--कवि ने यह अपने प्रकरण द्वारा प्रत्यक्ष 
क्र दिया है। आरम्भ में सत्य भले ही विपत्ति का कारण बन जाय, किन्तु श्रन्ततोगत्वा 
वह मनृष्य को चमका देता है । 
विचारोदार्य 

ग्राधिभौतिक परिग्रहों के ऊपर हादिक विलास का परिकल्पन श्रत्यन्त उत्तमता 
पृवंक इस नाटक में निर्वाहित है । गणिका वसस्तसेना कहती है" “गुणः खल्वनुरागस्य 
कारणम्‌' अथवा “हुदयें गृह्मते नारी । शूद्रक ने विर्धेनता में हांद॑ गुणों का सौरभ 
संबंधित सा प्रदशित किया है। उसका कहना है * * 

सुजन: खल्‌ भृत्यानुकम्पः स्वासी निर्धषकोषपि शोभते ॥ ३*१ 
दरणागत की रक्षा का सर्वोच्च आदर्श है चारुदत का कहना--- 
भ्रपि प्राणानहं जह्मां न तु त्वाँ दारणागतसम्‌ । ७*६ 


.. यद्यपि कतिपय वेश्यात्रों की चर्चा इस प्रकरण में मिलती है, तथापि लेखक 
का मच्तव्य चरित्र-भ्रंश की विपत्तियों का निरदर्शन करके तथाकथित नागरक को सुपथ 
प्र लाना है। शविलक स्वयं अपनी अ्रनुभूति का निरूपण करता है--- 


४2 ४४ 
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श्रय॑ च सुरतज्वालः कामारिनः प्रणयेन्धनः । 
नराणां यत्र हयन्ते यौनानि धरवानि थे ॥ ४-११ 
न पव॑ताग्रे नलिनी प्ररोहति 
न गर्देभा वाजिधुरं बहन्ति । 
यवाः प्रकीर्णा न भवन्ति शालयों 
न वेशजाता: शुचयस्तथाड्रना: ॥॥ ४-१७ 


अ्रन्तिम निर्णय शविलक का ही है । 


तस्मानझ्नरेण कुलशीलसमन्वितेन । 
वेश्या: इमशानसुमना इत वर्जदीया: ॥ ४०१४ 


किसी सत्पुरुष के गुणों की वारंवार चर्चा करके समाज की दुष्प्रवत्तियों पर 
अंकुश लगाना शूद्रक का इस नाटक में एक प्रयोजन प्रतीत होता है। चारुदत्त या वसन्त- 
सेना का अतिशय गुणगान इसी उद्देश्य से किया गया है । कवि की यह प्रवृत्ति शविलक 
के मुख से ज्ञेय है--- 
न खलु मम विषादः साहसे5स्मिन्‌ भयं वा । 
कथयसि हि. किसर्थ तस्थ साधोगुणास्त्वलू ॥॥ ४-२० 


मृच्छुकटिक नाटक का प्रमुख सन्देश श्रभिधावृत्ति से शूद्रक के शब्दों में ही है 
शून्यमसपुत्रस्थ गृह चिरशूत्यं नास्ति यस्य सस्मिश्रभ । 
मूर्लस्थ दिशः शून्या: सर्व शुनन्‍्यं बरिद्वस्थ ॥ १८ 


अर्थात्‌ मानव पुत्रवान्‌ बने, भ्रच्छे मित्र रखे, बृद्धिवैभव का संवर्धन करे और 
दरिद्रता को पास न' फटकने दे । यद्यपि दरिद्रता की सर्वाधिक निन्‍्दा की गई है, पर 
मृच्छकटिक में दरिद्रों के ही पराक्रम से महान्‌ उत्कर्ष की उपलब्धि प्रदर्शित की 
गई है । पात्र प्राय: दरिद्र हैं, पर उनका हृदय धनासक्त नहीं है। वे हृदय के घनी 
हैं। मृच्छकटिक का एक व्यावहारिक सन्देश तो यही माना जा सकता है कि सर्वशृून्‍्य 
दरिद्र ही सर्वोच्च पराक्रम कर सकता है। 


संवाद 
शूद्रक की संवाद-शली सफल है । संवादों में केवल भाषा ही नहीं, भाव भी 
पात्रोचित्र रखे गये हैं । उदाहरण के लिए प्रथम अ्रद्धु में शकार का श्रप्रासंगिक सा 
वक्तव्य उसी के व्यक्तित्व के श्रनुरूप है-- 
कुष्माण्डी गोमयलिप्तवृत्ता शाकक च॑ शुष्क॑ तलितं खलु मांससम्‌ । 
भक्त च हेसन्तिकरात्रि सिद्ध लीनायां च वेलायां न खलु भवति पूति ॥ 
१३ द क्‍ 
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संबाद के लिए कहीं-कहीं अआराकाशभाषित' की रीति अ्रपनाई गई है। संवाहक 
को दस सुवर्णमाषक के लिए बेचना है---इस प्रकरण में संवाहक रंगमंच पर अवतेमान 
पुरुष से प्रद्नोत्तर करता है । 

संवाद को रुचिकर बनाने के लिए कहीं-कहीं पहेली का उपयोग किया गया 
है। चेट ने विदृषक को वसनन्‍्तसेना का आगमन पंचम शअश्रद्धू में पहेली के द्वारा 
सुझाया है--कस्मिन्‌ काले चूता मुकुलिता भवन्ति! तथा 'ग्रामाणां का रक्षां करोति ।! 

ऐसे संवादों का मुख्य प्रयोजन हास्य है । 

संवादों को चटुल बनाने के लिए कवि कृथानक-सूत्र को ढीला करने में निपुण 
है। पाँचवें अ्रद्धू में चेंट यह समाचार देने के लिए श्राया है कि वसन्तसेना आ गई 
है। पर उसकी विदृषक से नोक झोंक होती है-- 

चेट---अले एशा शा 

विदृषकः--का एसा का 

चेटः--एशा शा 


इत्यादि । 
संवाद में हास्य की सृष्टि के लिए कवि ने प्राकृत भाषा के कतिपय अंशों 


में श्लेष के द्वारा वकक्‍ता का अभिप्राय कुछ भिन्न होना और श्रोता का भ्र्थग्रहण कुछ 
भ्रौर ही होना दिखाया है। भ्रष्टम अंक में भिक्ष्‌ ने शकार को उवाशक (उपासक), 
धण्ण (धन्य), पुण्ण (पुण्य) कह दिया तो उसने शब्रर्थ समझा उपासक का नाई, धण्ण 
(धन्य) का चारवाक और पुण्ण (पुण्य) का कुम्भकार । 
कलाओं को चर्चा 

स्थान-स्थान पर कलाकइृतियों की चर्चा मृच्छुकटिक में मिलती है, विशेषत: 
चित्रकला की । वसन्‍्तसेना के तृतीय प्रकोष्ठ में गणिकायें इधर-उधर घूम रही थीं और 
उनके हाथ में चित्रफलक थे । चारुदत्त को आकाश में चित्र ही चित्र या मूर्तियाँ दिखाई 


पड़ती हार संसक्तेरिव अं, हुए बने 
" चक्रवाकमिथनहंसे:. प्रडीनरिव 


व्याविद्धेरिव सीनचकऋरमकरेहँम्येंरिव प्रोच्छिते: । 
तेस्तेराक्ृतिविस्तरै रनुगतेर्मेघे: समम्युञ्नतः 
पत्रच्छे)्यमिविह भाति गगन विश्लेषितेर्बायुना ॥॥५*५ 
चारुदतत ने अपने घर की भित्तियों पर बने हुए चित्रों का उल्लेख किया है । 
संक्लिता सलिलभरेण चित्रभित्तिः | ५५० 
संगीत-कला की सर्वोपरि चर्चा है। वसन्तसेना के चतुर्थ प्रकोष्ठ में मृदद्भ, 
. कंसताल, वंश, वीणा भ्रादि बज रहे थे। वहीं पर गणिका-दारिकायें नृत्य, और 
अआूंगारित नाट्य के अभिनय का अभ्यास कर रही थीं। छठें प्रकोष्ठ का तोरण इद्धधनूष 
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की भाँति दीख रहा था । चारुदत्त की दृष्टि में ताली, विटप, शिला, सलिल श्रादि पर 
गिरती हुई जलधारा वीणागान उत्पन्न करती है।' 

प्रसाधन-शिल्प की चर्चा वस्तन्तस्तेना के छाठें प्रकोष्ठ के वर्णन में की गई है। वहाँ 
बहुविध अ्रलंकार असंख्य प्रकार के रत्नों से बनाये जा रहे थे। केसर और कस्तूरी का 
शोधन हो रहा था। वहीं चन्दनरस और सुगन्धित द्रव्यों का निर्माण हो रहा था । 


छुन्‍्दोयों जना 
मृच्छक्टिक में २४८ पद्य संस्कृत में हैं और इन सब में २१ छन्द प्रयुक्त हैं। 
इनके अतिरिक्त लगभग १०० पद्च प्राकृत में हैं, जो झ्रार्या तथा श्रन्य प्राकृत छन्‍्दों में 
हैं। संस्कृत के पद्यों में 5३ अनुष्ट॒प्‌ में, ४०वसन्ततिलका में और ३२ शार्दूलविक्रीडित 
में हैं। इनके श्रतिरिक्त २० पद्यों में उपजाति, १४ में पुष्पिताग्रा, १३ में मालिनी, 
१० में प्रहषिणी और वंशस्थ, ६ में इन्द्रवज्ञा, ५ में शिखरिणी तथा ख्रग्धरा, २ में 
हरिणी और आपच्छन्दर्सिक हैं। विद्युन्माला, वश्वदेवी, प्रमिताक्षरा और सुमधुरा छन्दों 
में एक-एक पद्म है । 
त्रुटियाँ 
वसन्तसेना प्रस्तुत प्रकरण की नायिका है। वह गणिका है । इसमें नायिका की 
गणिका जाति या वेश्यात्रों के विरोध में साधारणत: कुछ कहना नहीं चाहिए था। कवि 
ने वेश्या की जो खुली निन्‍दा की है, चाहे वह उसका सन्देश ही क्‍यों न हो, अ्रप्रासंगिक 
है और इस प्रकरण में इसका स्थान नहीं होना चाहिए था । 
चतुर्थ श्रद्धू में शविलक नामक चोर की' महामात्य यौगन्धरायण की तुलना में 
नीचे लिखे पद्य में ला बैठाना सर्वथा अ्रसंगत लगता है-- 
ज्ञातीन्‌ विदान्‌ स्वभुजविक्रमलब्धवर्णान्‌ 
राजापमानकुपितांइव. नरेच्द्रभत्यान्‌ । 
उत्तेजयामि सुहृदः. परिमोक्षणाय 
यौगनन्‍धरायण इंवोदयनस्थ राज्ञः ॥ ४२६ 


वस्तुत: शूद्रक ने शविलक के चरित्र-चित्रण में अपनी कला का उत्कर्ष व्यक्त 
किया है, जिसके द्वारा उसके चरित्र का सर्वकष विकास दिखाया गया है ।' 


नाटबशास्त्र की दृष्टि से त्रुटिपूर्ण है पात्रों का किसी ऐसे काम के लिए दूर 
जाता, जिसमें स्वभावत: अ्रधिक समय लगे, किन्तु उस काम के करने में समय का 


४७७७ शा जम अवमपनलीब 


१. तालीषु तारं विटपेषु मन्द्रें शिलासु रुक्ष सलिलेषु चण्डम्‌ । 
संगीतवीणा इव ताड्यमानास्तालानुसारेण पतन्ति धारा: ॥ ५५२ 
२. प्रकरण के श्रन्त तक पहुँचते-पहुँचते शविलक का यौगन्धरायण बनवा कई दृष्टियों से 
सटीक है, किन्तु चतुर्थ अ्रंक तक तो वह चोर है । 


१९६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


व्यवधान न दिखा कर उस पात्र को पुनः रंगमंच पर “इति निष्कान्तः, प्रविश्य च. कह कर 
तुरन्त ला देना । नवम भ्रड्धू में श्रधिकरणिक वीरक से कहता है कि जाओ पुष्पकरण्डक 
उपवन में देख ग्राप्नो कि क्या वहाँ कोई स्त्री मरी पड़ी है ? वीरक ने कहा--जो आज्ञा (इति 
निष्कान्तः प्रविध्य च)। इसी अंक में शोधनक को अधिकरणिक राजा के पास भेजते 
हैं । वह भी तत्क्षणप लौटकर 'इति निष्क्रम्य पुनः प्रविध्य की रीति द्वारा अपनी बात 
जारी रखता है। 


कहीं-कहीं चाण्डालों तक से बहुत ऊंची बातें कहलाई गई हैं । यथा श्राहीन्त 
नामक चाण्डाल कहता है-- 
नच्‌ रोहित्यन्तरिक्ष नेवानभ्रे पतति वच्तम्‌ । 
महिलासम्‌हमेघान्नषिपतति तयनाम्बु धाराभिः ॥ १०.६ 
यह श्रस्वाभाविक लगता है । 
रंगमंच को दो भागों में विभक्‍त करके एक भाग में पात्रों को अभिनय करते 
हुए दिखाना और दूसरे भाग के पात्रों को कुछ न करते हुए रखना इस प्रकरण में अनेक 
स्थलों पर त्रुटि प्रतीत होती है । यथा, पञ्चम श्रद्धू में १२वें पद्य के पहले चारुदत्त 
और विदृषक दो पात्र रज्भमंच पर हैं और उनका संवाद समाप्त हो जाने पर भी वे 
वहीं बने रहते हैं। इसी समय रंगमंच पर एक श्रोर से वसन्तसेना और बिट का प्रवेश 
होता है और १२ वें पद्म से ३४वें पद्य तक उनका पद्चात्मक संवाद होता है, जिसे चारुदत्त 
श्र विदृषक सुनते भी नहीं । ये दोनों रंगमंच पर क्‍या करते रहे, यह प्रश्न होता है । 
रंगमंच पर इतनी देर तक पात्रों को मूतिवत्‌ रखना नाटथकला की दृष्टि से दोष है । 
डा० विलसत का मत है कि रंगमंच चौड़ाई में पर्दों से विभक्‍त रहता था, पर इतने से 
भी उपर्यक्त दोष का निराकरण नहीं होता ।' 
कोई पात्र अकेले रंगमंच पर लम्बे-चोड़े भाषण गद्य या पद्च में दे--यह 
श्रभिनयात्मक एकोक्ति कला की दृष्टि से उपादेय है। पथ्चम अंक के आरम्म में रंगमंच 
पर अ्रकेले चारुदतत छ: पद्यों का पाठ करता है । इस एकोक्ति को छोटा होना चाहिए था। 
श्रनेक श्रर्थों में इस प्रकरण का गुण है कि इससे तत्कालीन सामाजिक संस्कृति 
का प्रकाम रूप से विस्तृत परिचय मिलता है। संस्कृति का अनुसन्धान करने वाले 
विद्वानों के लिए इसमें अनेक अनूठे तत्त्व मिलेंगे । पर ऐसा होना रूपक-साहित्य के लिए 
१. श्री काले का मत है+--6॥ 08 विट्पॉति6४ 0 प्रा0०8870[798 ॥6 ४४४४॥९ 
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कटिक: | ऐसा लगता है कि ऐसे प्रकरण पढ़ने के लिए विशेष रूप से थे | भ्रभिनय 
के लिए इनका पृथक्‌ संस्करण होगा । 


मृच्छुकटिक १९७ 


कोई अश्रच्छी बात थोड़े ही है, क्योंकि प्रायश: शूदक को ऐसे सांस्कृतिक रत्नों को पिरोने 
के लिए कथा-सूत्र को इतना लम्बायमान करना पड़ा है कि वस्तु-विन्यास की नाटकी- 
यता शिथिल प्रतीत होती है । डा० राइडर का मत है कि इस प्रकरण का द्वितीय 
अंक मुख्य कथा से असम्बद्ध है । यह मत समीचीन लगता है, भले ही इसकी घटनाओ्रों 
से वसन्तसेता और चारुदतत के चरित्र पर प्रकाम प्रकाश पड़े । 

कवि दरिद्रता का घोर निन्‍्दक है । वह कहीं न कहीं से अवसर निकाल कर 
दरिद्रता की निन्‍दा करता है। दरिद्रता की लगभग ५२ इलोकों में निन्दा करना और 
लगभग ४० स्थलों पर उसकी चर्चा करना उचित नहीं प्रतीत होता । दरिद्रता क्‍या 
इतनी निन्‍्दनीय है? इस सम्बंध में दो मत हो सकते हैं । वस्तुतः दरिद्रता को निन्‍दनीय 
समझना ही चारुदत्त के ब्राह्मणत्व से पतित होने का कारण है। कहाँ ब्राह्मण और कहाँ 
गणिका-विलास ? 


चतुर्थ श्रद्भू में वसन्तसेना के प्रकोष्ठों का और पंचम अ्रंक में वर्षा का कादम्बरी 
की शैली पर वर्णन करते जाना नाटकीय कला की दृष्टि से सर्वथा अनुपयुक्त है । नाटकों 
में ऐसे बर्णनों का तो प्रयोग ही नहीं होवा चाहिए, जिसकी तात्कालिकया दूरस्थ संगति 
ते कोई भ्रभिनव चमत्कार उत्पन्न न होता हो | वास्तव में काव्य की दृष्टि से ये 
वर्णन अनुत्तम हैं, किन्तु नाठ्यकला की दृष्टि से श्रति विस्तृत होने के कारण त्याज्य हैं। 


शूद्क का उपदेशक रूप इस रूपक में कहीं-कहीं प्रस्फुटित हुआ है । नाट्यकला 
की दृष्टि से अनपेक्षित होने पर भी यदि कोई उदात्त विचारधारा श्रथवा भावुकतापूर्ण 
कल्पना उठती तो कवि सारी नाटचशास्त्र की मर्यादाओं का श्रतिक्रमण करके पहले भ्रपनी 
बात कहना आवश्यक मानता है। यथा, 
द्रारिदध शोचासि भवन्‍न्तसेव- 
सस्मच्छरीर. सुहृदित्युषित्वा । 
विपननदेहे. सयि मन्दभाग्ये 
मसेति चिन्ता कव गमिष्यसि त्वम्‌ । १.३८ 
ग्राठवे अडू के आरम्भ में तो वह बौद्ध धर्म की दीक्षा देने पर उतारू है । इसी 
प्रकार चतुर्थ भ्रंक में शविलक ने वेश्या स्त्रियों की श्राठ पद्यों में निन्‍दा की है, जो पंचतन्त्र 
की शैली पर उपदेश मात्र है। शकार का सांस्कृतिक स्तर भ्रतिशय हीन है। उससे प्रथम 
श्रंक में विट का इतनी ऊंची बातें कहना मैंस के आगे वेणू बजाना था । ऐसा लगता है 
कि इस प्रसंग में चारुदत्त की प्रशंसा करने के लिए कवि' बलातू अ्रवसर निकाल रहा है। 
पंचम अंक में रंगमंच पर नायिका द्वारा मायक के श्रालिगन का अभिनय 
भ्रभारतीय है । 
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श्रध्याय ६ 
मुद्राराक्षस 


कविवर विशाखदत्त ने संस्कृत साहित्य को मुद्राराक्षत नामक एक अनूठे नाट्य- 
रत्न से मण्डित किया है। नाटक की प्रस्तावना में कवि ने अपना परिचय दिया है, जिसके 
अनुसार उसके पिता महाराज पृथु श्रौर पितामह सामन्‍्त बटेश्वरदत्त थे । कवि कब 
ओर कहाँ हुए--यह श्रब भी विवादास्पद है। इतना तो निश्चित है कि विशाखदत्त 
भास के परचात्‌ हुए, क्योंकि उनके मुद्राराक्षतस पर भास के कतिपय नाठकों का प्रत्यक्ष 
प्रभाव है, जैसा इसी अ्रध्याय में अन्यत्र दिखाया जायेगा | इससे प्रमाणित होता है कि 
विशाखदत्त चौथी शती के उत्तरार्ध या पाँचवीं शर्ी के पूर्वार्ध में हुए । कीय के मता- 
नुसार विशाखदत्त नवीं शती के पर्चातू वहीं हो सकते, क्योंकि इस नाटक की भूमिका 
में बुधयोग के कारण चब्द्रग्रहण न होने की जो चर्चा है, वह याकोबी के द्वारा ८५६० 
ई० की संघटना प्रमाणित की गई है।* 


विशाखदत्त का समय उनकी दूसरी रचना देवीचन्द्रगुप्त के उल्लेखों से इंगित 
होती है । नाटूयदर्पेण में इसके सात उद्धरणों के अनुसार समुद्रगुप्त के पश्चात्‌ उसका 
पुत्र रामगुप्त राजा हुआ, जिसका भाई चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य आगे चलकर राजा हुआ ।* 


चन्द्रगुष्त की पत्नी ध्रुवस्वामिती थी। चन्द्रगुप्त का यशोगान करने के लिये कवि ने 
देवीचन्द्रगुप्त लिखा है श्र उसके सतामक चन्द्रगुप्त मौर्य विषयक मुद्राराक्षस नाटक के 
भरतवाक्य में अपने प्रियनायक चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के ऊपर म्लेच्छों के उद्गेग से पृथ्वी 
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१. कुछ प्रतियों में पिता का नाम भास्करदत्त मिलता है। सम्भव है, पृथु का उपनाभ 
भास्करदत्त हो । ह 
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३. इन उद्धरणों से ज्ञात होता है कि इस नाटक में कम से कम पाँच अडू थे । अभिनव- 
गुप्त ने अभिनवभारती में श्रौर भोज ने श्यृंगार-प्रकाश में इस ताटक से एक-एक 
उद्धरण लेखक के नाम के बिना ही दिया है। अभिनवगुप्त ने विद्याखदेव के तीसरे 
रूपक अ्रभिसारिका-वंचितक का उल्लेख किया है । इसकी कथा के श्रनुसार पद्मावती 
के द्वारा श्रपने पुत्र की हत्या का सन्देह होने से उदयन का उसके प्रति जो दृर्भाव था, 
उसे पद्मावती ने अभिसारिका बनकर दूर किया। 


मद्राराक्षस १६६ 


की रक्षा करने का भार दिया है । चद्धगप्त विक्रमादित्य ने शकों को परास्त करके 
कवि की उपर्युक्त प्रशस्ति को साथक किया था ।' इस प्रसद्भ में म्लेचछ पद को हुणों 
के लिए प्रयुक्त मानता विराधार है। वाटक के प्रथम अंक में कश्मीर, कुलत, मलय, 
सिन्ध और फारस के राजाश्ों को स्लेच्छु कहा गया है । कवि की दृष्टि में मलयकेतु 
भी स्लेच्छ है । 


विशञाखदत्त ने कुछ पात्रों के नाम अपनी शोर से रखे हैं। इन नामों का क्षत्रियों 
के लिये सेन और ब्राह्मणों के लिए शर्मा शब्दों से युक्त होना तथा बेश्यों और शूद्गकों 
के लिए दास और क में श्रन्त होना तृतीय और चतुर्थ शताब्दी में विशेष प्रचलित 
नाम पद्धति से मेल खाता है, जैसा तत्कालीन साहित्य से प्रमाणित होता है। 


चन्द्रग्रहण की घटना के आधार पर विशाखदत्त का समय नवीं शतती में निर्धारित 
करना निराधार है। नाटक में यह तो कहीं कहा ही वहीं गया है कि यह समसामयिक 
घटना है, कि बुधयोग से चन्द्रग्नृहण नहीं हो रहा है। यह तो केवल एक सैद्धान्तिक 
चर्चा है । इस सैद्धान्तिक चर्चा का विरोध वराहमिहिर ने पांचवी शती के अन्तिम 
भाग में किया था। इससे भी मुद्राराक्षत का उसके पहले लिखा जाना संकेतित 


होता है । 


विण्टरनित्ज ने विशाखदत्त को चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य का समकालीन होने की 
सम्भावना बताते हुए कहा है कि मुद्वाराक्षस की श्रनेक बातों में सास के चारुदत्त और 
प्रतिज्ञायौगन्धरायण से, शूद्रक के मृच्छकटिक से और तन्त्राख्यायिका (जो श्रागे चलकर 
पंचतन्त्र नाम से विख्यात हुई) से सादुश्य प्रतीत होता है, जिससे संकेत मिलता है कि 
मृद्राराक्षस की रचना इन ग्रन्थों के बहुत पश्चात्‌ नहीं हुई होगी । वास्तव में इसकी 

१. म्लेच्छेरुद्रेज्यमाना भुजयुगमधुना संश्विता राजमूत्तें: । 
सश्रीमद्वन्धुमृत्यश्चि रमवतु महीं पाथिवर्चन्द्रगुप्त: ।। ७'१६ 

कुछ पुस्तकों में चन्द्रगुप्त के स्थान पर दन्तिवर्मा, अवन्तिवर्मा श्रादि पाठ मिलते 
हैं। यहाँ विचारणीय है कि यह ॒प्रशस्ति विक्रमादित्य के अतिरिक्त श्रन्य किसी 
राजा के लिए समीचीन नहीं है । 

२. चद्धगुप्त के शासनकाल की सबसे' महत्त्वपूर्ण घटना उसके द्वारा शकों को पराजय 
थी, जिसके पद्चात्‌ पश्चिमी भारत गुप्त-साम्राज्य का श्रद्ध॒ बना। काले का यही 
मत है---0पा एछ0९ #7ए९6 7 6 ग0 टव्यॉपाए 8.0. 804 ३५४ (8 7प्रौश 
० 8008 शव दातरव0त | ऊैशाइह प्रातक (रक्याता4 (फक्ञां॥ ही ० 
४०280]8. 


२०० संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कुछ सम्भावना है कि विशाखदत्त उसी चन्द्रगुप्त द्वितीय के शासन काल में हुए, जिसमें 
कालिदास ने अपने ग्रन्थों की रचना की ।' 

संविधान, शैली और विषय-निर्वाह की दृष्टि से संस्कृत के नाटकों से इन सभी 
कतियों की अप्रतिम भिन्नता भी इन्हें कवि भास के यूग में ले जाती है, जब ऐसा 
होता था । 

मुद्वाराक्षत पर परवर्ती युग की किसी रचना का ग्रभाव नहीं प्रमाणित होता 
है। कीथ ने रघुवंश और शिशुपालबध का जो प्रभाव बताया है, वह नितरां सन्दिग्ध 
है। मुद्राराक्षत का नाट्यशास्त्रीय विधानों के सवंथा अनुरूप नहोना उसकी प्राचीनता 
की ओर संकेत करता है ।' कुछ विद्वान्‌ मुद्राराक्षस में क्वचित्‌ प्रयुक्त गौडी रीति को 
कम से कम सातवीं शती की शैली से सम्बद्ध करते हुए इसको चौथी-पाँचवी शती 
में नहीं रखते । यह निराधार कल्पना है। गौडी रीति का जन्म बहुत पहले ही हो 
चुका था। पहले भी द्वितीय शती में सुदर्शततडाग-सम्बन्धी लेख में गौडी रीति का 
प्रयोग हुआ है। इस सम्बन्ध में इसके श्रतिरिक्त डा० उलनर का मत है--- 

90 था 7 88 704 9680 0058796 ६0 ८४(४४]8॥ 8 #98079 एी $870४ंटा]६ 
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कथावस्तु 
मुद्राराक्षत को कथावस्तु समझने के लिए उसकी भूमिका का परिचय श्रपेक्षित 
है। चाणक्य नामक कूटनीतिज्ञ ब्राह्मण का अश्रनादर नन्दवंश के राजा महापद्म ने किया 
था । चाणक्य ने शिखा खोल कर प्रतिज्ञा की कि जब तक नन्‍्दवंश का समूल विनाश 
नहीं कर दूँगा, तब तक शिखा नहीं बाँधूगा । चन्द्रगुप्त मौर्य की सहायता से उसे सफलता 
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मिली। फिर तो नन्‍द वंश के सहायकों और चद्धरगुप्त के शत्रुओं को भी मिटाना था। 
चन्द्रभुप्त के विरुद्ध मलयकेतु नामक राजा था, जो महाप्म के मन्‍्त्री राक्षस के साथ 
मिलकर षड़यन्त्र करता था । इसके पश्चात्‌ नाटक की कथा आरम्भ होती है । 


मलयकेतु के पिता पर्वतक को चाणक्य ने मरवा डाला था। राक्षस उससे 
सन्धि करके म्लेच्छों की सेना लेकर चन्द्रगुप्त पर चढ़ाई करने के लिए सज्जित हो रहा 
था । यह समाचार पाटलिपुत्र के लोगों को विदित हो चुका था। चाणक्य इस अ्रनर्थ को 
मिटाने के लिए सन्नद्ध था । उसने योजना बनाई--राक्षस को चन्द्रगुप्त का मन्‍्नची बनाना 
है। यह काम तब तक सम्भव नहीं होगा, जब तक नन्‍्द-वंश में कोई रह जाता है । 
इसीलिए नन्दवंशीय स्वार्थंसिद्धि को उसने मरवा डाला था, यद्यपि वह वन में चला 
गया था । चाणक्य कहता है--राक्षस को चन्द्रगुप्त का मन्त्री बनाने के लिए में प्रयास 
कर रहा हूँ। मेंने यह प्रवाद फैला दिया है कि विषकन्या के प्रयोग से राक्षस ने हमारे 
उपकारी मित्र प्वंतक को मरवा डाला है। दूसरी ओर भागुरायण से पर्वतक के पुत्र 
मलयकेतु को, यह कहलवा कर कि तुम्हारे पिता को चाणक्य ने मरवा डाला है, भगा 
दिया है| ग्रभी मुझे मलयकेतु को दण्ड नहीं देना है। नहीं तो राक्षस के ऊपर उसके पिता 
के मारने का कलड्ू धुल जायेगा । मैंने गुप्तचरों को भी नियुक्त कर रखा है कि 
वे श्रपने पक्ष और विपक्ष के लोगों का परिचय प्राप्त करें कि कौन किधर है। मैने चन्द्रगुप्त 
की रक्षा के लिए भद्रभटादि विश्वस्त पुरुषों को नियुक्त कर दिया है। मेरा सहपाठी 
इन्दुशर्मा नन्‍्दवंशी राजा के सभी मन्त्रियों का विश्वासपात्र बन चुका है। वह क्षपणक 
(जीवसिद्धि ) के वेष में श्रब राक्षस का श्रभिन्न मित्र है। वह मेरा काम बतायेगा । 


निपुणक नामक गुप्तचर यमपट्टिक के वेश में ग्राकर बताता है कि राजधानी 
में तीन ही व्यक्ति राक्षस के पक्ष में हँ--जीवसिद्धि, शकटदास तथा चन्दनदास । 
इनमें से जीवसिद्धि तो चाणक्य द्वारा नियुक्त गुतचर था। शकटदास कायस्थ 
(लेखक) था, जिसके घर पर चाणक्य ने सिद्धार्थक को उसका मित्र बनाकर रखा 
था । मणिकार श्रेष्ठी चन्दनदास के घर पर राक्षस ने अपना परिवार छोड़ रखा था। 
यह बात उस मुद्रा (अंगूठी) से प्रमाणित हुई, जो निपुणक को यमपठ दिखाते हुए वहीं 
गिरी पड़ी मिली थी। मुद्रा को देखते ही चाणक्य की समझ में वह सारा श्रागे का 
कार्यक्रम आ गया, जिससे राक्षस उसके हाथों में श्राये । इसी बीच उसे प्रतीहारी से 
चन्द्रगुप्त का समाचार मिला कि चन्द्रगुप्त विषकन्या से मारे गये पर्वतेश्वर के श्राभूषण 
ब्राह्मणों को देना चाहता है। उसे लेने के लिए चाणक्य ने विश्वावसु को भेजा । 


मकान -नस्‍फलकल लामकऊ 03 फ/8४० /कान&ालाग_ न भैककाकी एप कर एक सकता परत कक पक कल परी पक. 


१. यह नन्द का सम्बन्धी था। राक्षस ने महापद्म के पश्चात्‌ उसे राजा बनाया, पर वह 
राज्य छोड़ कर वानप्रस्थ हो गया । 


२. इस स्वगत में अ्र्योवक्षेषक्त की भाँति सूच्य प्रस्तुत है । 


२०२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


चाणक्य ने एक पत्र लिखा, जिसका उत्तरार्व पहले प्रणीत हुआ । पूर्वार्थ लिखते 
समय उसे उन पाँच स्लेच्छ राजाबों का स्मरण हो आया, जो राक्षप्त के अभिन्न मित्र 
बन कर उसका अनुसरण करते थे । पत्र के लेख से इन पाँचों का श्रन्त होना है । 
इस पत्र को चाणक्य ने सिद्धार्थंक के माध्यम से शकटदास के श्रक्षरों में लिखवाया, क्योंकि 
चाणक्य के अक्षर कुछ अच्छे नहीं थे। सिद्धाथंक को किसी से यह नहीं कहना था कि 
इसे चाणक्य ने लिखा है । चाणक्य ने सोच लिया कि इस पत्र का प्रभाव यह होगा 
कि मलयकेतु भी जीत लिया जायेगा । 

लेख सुन्दर अक्षरों में शकटदास से लिखवाकर सिद्धार्थक ले आया । उसे राक्षस 
की मुद्रा से मुद्रित किया गया । सिद्धार्थंक को चाणक्य ने आ्रादेश दिया--पहले तुम्हें 
वध्य-स्थान में सूली पर चढ़ाये जाते हुए शकटदास को आँखों के संकेत से घातकों को 
भगाकर बचाना है। फिर उसे राक्षस के पास पहुँचाना है । अपने मित्र शकटदास 
की रक्षा करने वाले तुमको राक्षस पुरस्कार देगा । उसे ले लेना है। कुछ दिनों तक 
राक्षस की सेवा में रहना है । जब शत्रु हमारे निकट श्रा जायें तो तुम्हें ऐसा करना है 
(कान में कुछ कह देता है )। उसे मुद्रित लेख देकर कार्यसिद्धि के लिए विसर्जित 


करता है। 
चाणक्य ने जीवसिद्धि नामक अपने गुप्तचर पर यह झारोप लगवाया कि 


इसने विषकन्या का प्रयोग पर्वतक पर किया है। इस अपराध में नगर से उसका 
निर्वासन हुआ । उसने श्राज्ञा दी कि शकटदास राजद्रोही होने के अ्रपराध में शूली पर 
चढ़ा दिया जाय और उसके परिवार को कारागार में डाल दिया जाय । 


चन्दनदास को चाणक्य ने अपने यहाँ बुलवाया । उसने राक्षस परिधार की 
उर्क्षा का अबन्ध करके चाणक्य से भेंट की। चाणक्य ने उससे कहा कि तुमने राजद्रोही 
राक्षस-परिवार को श्रपने घर में छिपा रखा है। उसे हमें सौंप दो | शकटदास ने कहा 
कि उसका परिवार पहले कभी हमारे घर में था, अरब नहीं है । इसी बीच चाणक्य को 
चन्दतदास के सामने ही सूचना मिलती है कि जीवसिद्धि का निर्वासन हो रहा है श्रौर 
शकटदास को राजद्रोह में गली पर चढ़ाने के लिए वध्य-स्थान में पहुँचाया जा रहा है । 
चाणक्य ने चन्दनदास से कहा कि देख लो, राजद्रोह का फल इन्हें क्या मिल रहा है। 
तुम तो राक्षस-परिवार को हमें सौंप ही दो । चन्दनदास ने कहा कि यदि राक्षस-परिवार 
मेरे घर में होता तो भी नहीं देता। अब तो है ही नहीं तो देने का प्रश्न ही नहीं 
उठता। चाणक्य ने मत ही मन चन्दनदास के उदात्त भाव की प्रशंसा की, पर ऊपर से क्रोध 
करके कहा कि राजा के क्रोध का फल भोगो । उसने चन्दनदास के सामने ही आ्राज्ञा 
दी कि इस बनिये का सारा घन छीन कर इसे अपने सभी कुटुम्बियों के साथ पकड़ लिया 
. जाय। राजा स्वयं इसे प्राणदण्ड दे। चाणक्य ने उसके चले जाने पर कहा कि अ्रव तो 
राक्षस हाथ में है। चन्दनदास का प्राण बचाने के लिए राक्षस दूर नहीं रह सकेगा। 
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चाणक्य को तभी सूचना मिलती है कि सूली पर चढ़ाये जाते हुए शकठ- 
दास को लेकर सिद्धार्थक भाग गया। ऊपर से क्रोध करते हुए उसने आज्ञा दी कि 
भागुरायण उन्हें शीघ्र पकड़े । सूचना मिलती है कि भागुरायण भी भाग गया । उससे 
भद्रभटादि वीरों को श्लाशा दी कि भाग्रायण को जैसे हो पकड़ लाओ । सुचना मिलती 
है कि वे सब भी तो प्रात:काल ही भाग गये हैं । चाणक्य ने मन में सोचा कि ये सब 
मेरा काम बनाने के लिए चले गये हैं। वह कहता है कि राक्षस श्रब कहाँ जाओगे ? 
अपनी वृद्धि को रस्सी से तुम्हें बावकर रहेगा । 

चाणक्य के मन्त्रित्व से चन्द्रगुप्त अजेय लगता हैऔर राक्षस के मन्त्रित्व से मलय- 
केतु चन्द्रगुप्त पर विजयी होता प्रतीत होता है--यह मत है सपेरे के वेश में राक्षस के 
पास पहुँचने वाले जीर्णबिष तामक गुप्तचर का, जिसका वास्तविक नाम विराभगुप्त है । इसी 
बीच मलयकेतु के कंचुकी ने अपने शरीर से उतारे हुए उसके श्राभरणों ;को राक्षस को दिया 
श्रौर कहा कि मलयकेतु चाहते हैं कि श्राप इन्हें धारण करे, आभरण-रहित न रहें । राक्षस 
ने उन्हें धारण कर लिया। विराधगुप्त ने बताया कि चन्द्रगुप्त के नन्‍्द के प्रासाद में प्रवेश 
करते समय प्रासाद को सुसज्जित करना था। चाणक्य को ज्ञात हुआ कि यह काम दारुवर्मा 
ने पहले ही सम्पन्न कर दिया है । चाणक्य ने समझ लिया कि यह चन्दगुप्त को मारने 
के लिए किया गया है। उसने चाल चली और पर्वतक के भाई वेरोचक को चरद्र- 
गुप्त के साथ एक आसन पर बठाकर उसे आ्राधा राज्य देने का अभिनय किया । उसका 
प्रभिषेक करके उसे इस प्रकार सजाया गया कि वह चन्द्रगुप्त लगे और चन्द्रगुप्त की 
हथिनी चस्दरलेखा पर वैठा कर नन्दभवन में प्रवेश करते समय उसे चन्द्रगुप्त को मारने के 
लिए दारुवर्मा के यान्त्रिक प्रयोग से मरवा डाला। चन्द्रगुप्त को मारने के लिए अ्रभयदत्त 
नामक जिस वैद्य को आपने नियुक्त किया था, उसके दिये हुए औषध को विषमय जान- 
कर चन्द्रगुप्त को उसे पीने से चाणक्य ने रोक दिया और उसे अ्रभयदत्त को पिलाकर 
मरवा डाला । चन्द्रगुप्त को मारने के लिए आपके द्वारा नियुक्त शयनाधिकारी प्रमोदक 
पहचान लिया गया और उसका भी चाणक्य ने वध करा दिया। सोते समय चद्धगुप्त 
को मारने के लिए आपने बीभत्सकादि को सुरद्ध में छिपा कर रखवाया था। उनको 
भी अपनी सुक्ष्म बुद्धि से छिपा हुआ जानकर चाणक्य ने शयन-गह में श्राग लगा कर 
जला कर मार डाला। आपके श्रन्य विश्वासपात्र लोगों को दण्ड दिया जा रहा है । 
जीवसिद्धि नामक क्षपणक को इस योजना के अ्रनुसार चाणक्य ने निर्वासित कर दिया है । 
शकटदास ने दारुवर्मा से यह सब षड़्यन्त्र रचवाया है--यह कह कर उसे शूली पर 
चढ़ा दिया गया है । यह घटना सुनकर चन्दनदास ने आपके परिवार को अपने घर 
से हटा कर कहीं अन्यत्र भेज दिया । उसे चाणक्य ने कारागार में डाल दिया है। 


इसी समय शकटदास सिद्धार्थक के साथ आ पहुँचा और राक्षस से बताया कि 
सिद्धार्थक ने मेरे प्राणों की रक्षा की है । राक्षस ने अपने शरीर से उतार कर उन गहनों 
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को सिद्धार्थक को दे दिया, जिसे मलयकेतु ने उसके पास भेजा था। सिद्धार्थक को इन्हीं 
गहनों को पाने के लिए चाणक्य ने नियुक्त किया था। उन गहनों को सिद्धार्थक ने 
राक्षस की उस मुद्रा से मुद्रित करके राक्षस के कोश में ही रखवा दिया, जो चाणक्य 
को यमपद्टिक से मिली थी । सिद्धार्थक के पूछने पर उसने राक्षस को बताया कि यह 
मुझे चन्दनदास के द्वार पर मिली थी । सिद्धार्थक ने वह मुद्रा राक्षस को दे दी और 
राक्षस ने उसे शकटदास को यह कह कर दे दिया कि आप इसी मुद्रा से अपने अधिकार 
का प्रयोग करें। सिद्धार्थक चाणक्य की योजना के श्रनुसार वहीं राक्षस की सेवा में 
रहने लगा। 

राजधानी में राजा और प्रजा का समाचार बताते हुए विराधगप्त ने बताया 
कि इधर चन्द्रगुप्त और चाणक्य में मनोमालिन्य उत्पन्न हो गया है, क्योंकि ये भ्रब एक 
दूसरे को पीड़ा दे रहे है । राक्षस ने विराधगुप्त को आदेश दिया कि पुनः राजधानी 
में जाकर राजा और मन्‍्त्री के वेमनस्थ को बढ़ाने के लिए मेरे सहायक स्तनकलश 
को सूचित करो कि वेतालिक रूप में वह ऐसे पद्मयों का पाठ करे, जिससे राजा और 
मन्‍्त्री का विरोध बढ़े । कोई कार्य हो तो मेरे पास करभक से सन्देश भेजना। उसी 
समय तीन अलंकार बिकने के लिए आये, जिन्हें राक्षस ने क्रम कर लिया । 


चन्द्रगृप्त राज्य-परिपालन की कठिनाइयों को बता कर चाणक्य के एक आदेश 
की सूचना देता है कि मुझे बनावटी झगड़ा करके कुछ दितों तक चाणक्य से विमुख होकर 
रहना है । वह सुगाज़् प्रासाद में जा पहुँचता है । वहाँ शरद्‌ की शोभा देखकर उसे 
स्मरण हो आता है कौमुदी-महोत्सव का | कंचुकी से पूछने पर उसे ज्ञात हुआ कि 
चाणक्य ने कौमुदी-महोत्सव पर निषेध लगा रखा है । चद्धगुप्त ने कंचुकी से चाणक्य 
को बुलवाया | चाणक्य अपनी उबेड़-ब॒न में था कि कैसे राक्षस हाथ में आये । कंचकी 
के सन्देश देने पर वह चन्द्रगुप्त से मिला। पूछने पर बताया कि सैने कौमुदीमहोत्सव 
का सप्रयोजन निषेध किया है। उसी समय वेतालिक ने श्लोक-पाठ किया कि राजा 
को सबंतन्त्र स्वतन्त्र होना चाहिए। चाणक्य ने समझ लिया कि वेतालिक राक्षस से 
मिला हुआ है । चर्द्रगुप्त ने उसे पुरस्कार दिलवाया। चाणक्य ने पूछा कि यह क्या कर 
रहे हैं । चन्द्रगुप्त ने कहा कि राजा पर ऐसा नियन्त्रण आप क्‍यों लगायें। हमें भपना 
काम करने दीजिये । चाणक्य ने कहा कि हम भी यथेच्छ श्रपना काम करेंगे। चन्द्रगृप्त 
ने कहा कि यदि ऐसी बात है तो बताइये आपने कौमुदीमहोत्सव क्‍यों रोका ? चाणक्य 
ने कहा कि प्रयोजन यही था कि तुम्हारी आ्राज्ञा का उल्लंघन हो । बात बढ़ती गई । 
उसी समय चाणक्य ने भद्रभटादि का वह पत्र पढ़ा, जिसमें उन्होंने लिखा था कि हम लोग 
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१. प्राणों की रक्षा करने वाले कर्णपुरक को मृच्छुकटिक में चारुदत्त श्रपने शरीर से 
आ्राभरण देना चाहता था । 
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मलयकेतु का श्राश्रय प्राप्त कर रहे हैं। चन्द्रगुत से उनके पलायन का कारण बताया। 
चन्द्रगुप्त ने पूछा कि उनको रोकने का उपाय क्‍यों नहीं आपने किया ? चाणक्य 
ने कहा कि विशेष प्रयोजन से ऐसा भी नहीं किया। ऐसा समय, जब हमारे सहायक 
भी मलयकेतु के पास जा रहे हैं और शत्रु प्राक्रमण करने को उद्यत है, कौमुदी-महों 
त्सव मनाने का नहीं है, अपितु युद्ध के लिए सज्जित होने का है। चन्द्रगुप्त ने कहा 
कि सब श्रनर्थों की जड़ मलयकेतु को आपने भागने ही क्‍यों दिया ? चाणक्य ने उत्तर 
दिया कि उसे यहाँ रहने देने पर आधा राज्य देना पड़ता और दण्ड देने में यह आशंका 
थी कि उसके पिता की हत्या का आरोप हम लोगों पर पड़ता । चन्द्रगुप्त ने पूछा कि 
राक्षस को क्‍यों जाने दिया ? चाणक्य ने कहा कि उसके जाने में कल्याण है । उसे दण्ड 
नहीं देना है, उस योग्य पुरुष को किसी प्रकार वश में करना है । चन्द्रगुप्त ने कहा कि 
तब तो राक्षस ही अ्रच्छा है । चाणक्य ने कहा कि तुम मुझसे ईर्ष्या करते हो । यह क्‍यों 
भूलते हो कि नन्‍दों का नाश मेंनें किया है। चन्द्रगुप्त ने कहा कि यह सब देव ने किया । 
चाणक्य बिगड़ा । उसने कहा--क््या फिर शिखा खोल ? चन्द्रगुप्त ने उसे मनाया । 
चाणक्य ते कहा कि यदि तुम उसे ही योग्य मानते हो तो उसे मन्‍्त्री बना लो । में 
यहाँ से चला । चन्द्रगुप्त ने घोषणा करा दी कि अरब राज्य-शासन चन्द्रगुप्त स्वयं करेगा। 
चाणक्य कोई नहीं रहा । 

चन्द्रगुप्त की राजधानी से चाणक्य के परामशर्नृसार भागुरायण, भद्रभटादि 
मलयकेतु के आश्रय में भ्रा पहुँचे । एक दिन राक्षस के शिरोवेदना से पीडित होने पर 
मलयकेतु भाग्रायण के साथ उससे मिलने गया, जब करभक नामक गुप्तचर उसे 
राजधानी का संवाद दे रहा था। भाग्रायण और मलयकेतु छिपकर उनकी बातें सुनने 
लगे, जिससे भागुरायण की बातों से उत्पन्न कराया हुआ मलयकेतु का राक्षस के प्रति 
सन्देह जड़ पकडता गया कि वह चन्द्रगुप्त और चाणक्य से मिल गया है। जब मलयकेतु 
राक्षत से मिला तो उसे बताया गया कि चर्द्रगुप्त सचिव-व्यसन से ग्रस्त होने के 
कारण दुबंल है। चाणक्य से उसकी अनबन हो गई है । उस पर ग्राक्रमण कर देना 
चाहिए । मलयकेतु ने भी आक्रमण का समर्थन किया। उसके चले जाने के पश्चात्‌ 
राक्षस अपने मित्र जीवसिद्धि नामक ज्योतिषों से मिला और उससे प्रयाण की तिथि का 
विमर्श किया । 

सिद्धार्थंथ शकटदास के साथ श्राया था। उसे चाणक्य ने अपना काम बनाने 
के लिए भेजा था, जिसके लिए उसे साधन प्राप्त थे--एक तो शकटदास के अक्षरों में 
चाणक्य का पत्र, जिससे मलयकेतु के सहायक राजाओं को मरवाना था और दूसरे 
मलयकेतु के द्वारा राक्षस को दिये हुए आभरण, जिन्हें उसने सिद्धार्थक को पुरस्कार 
रूप में दे दिया था, जब उसने शकठदास को वधिकों से बचाकर राक्षस के पास पहुँचा 
दिया था । इन दोनों साधनों का उपयोग करने के उद्देश्य से वह राक्षस की सेवा से 
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हि 


निवत्त हो कर उसकी प्रयाण करती हुईं सेना के स्कन्धावार से बाहर निकल जाना 
चाहता था। इसी समय जीवसिद्धि भी राक्षस के स्कन्धावार से राजधानी पहुँच जाना 
चाहता था। पहले जीवसिद्धि भाग्रायण के पास मुद्रा के लिए पहुँचा । भागुरायण से 
बातें करते हुए उसने बताया कि विषकन्या से मलयकेतु के पिता को मेरे मित्र राक्षस 
ने मरवाया । मित्र होने के नाते में राजधानी से निर्वासित हुश्ना । मित्रता का ध्यान न 
रखते हुए राक्षस मुझे यहाँ से भी भगा रहा है। उसे मुद्रा मिल गई । उसकी भागुरायण 
से जो बातचीत हुई, उसे मलयकेतु ने सुन लिया और उसे विश्वास सा हो गया कि 
राक्षस धूर्त है श्रौर उसने मेरे पिता को मरवाया है । शंका थी कि राक्षस को मलय- 
केतु मरवा डालता । भागूरायण को चाणक्य ने श्रादेश दिया था कि राक्षस कहीं मारा 
न जाय । भाग्रायण ने मलयकेतु को समझाया कि परिस्थिति-वशात्‌ राक्षस ने आपके 
पिता को मरवाया था। श्रब परिस्थिति परिवर्तित है। आप पुरानी बातों को भूल जाय॑। 
जब शाप विजयी हो जाये, तब जो चाहें करें । 


सिद्धार्थक बिना मुद्रा के ही भागते हुए पकड़कर भागुरायण के पास लाया गया । 
बह यही चाहता था । उसने बताया कि में राक्षस का सेवक हूँ । आवश्यक कार्यवश 
राजधानी भेजा जा रहा हूं । उसके पास वही चाणक्य द्वारा प्रदत्त राक्षत्त की मुद्रा से 
श्रद्धित लेख था | मलयकेतु ने वह लेख खोलवा कर पढ़ा, जिसके अनुसार राक्षस ने 
चन्द्रगुप्त से सन्धि कर ली थी श्र मलयकेतु के पाँच सहायक राजाओं को भी चद्धगुप्त के 
पक्ष में फोड़ लिया था । चन्द्रगृप्त ने तीन आभरण राक्षस के लिए भेजे थे! | साथ ही उच्त 
पत्र के साथ कुछ आभरण चन्द्रगृप्त के लिए राक्षस द्वारा भेजे गये थे । बहुत कुछ 
बातें पत्रवाहक से मौखिक ही कथनीय थीं । सिद्धार्थक ने पीटे जाने पर चाणक्य की योज- 
नानुसार बताया--यह सब राक्षस ने हमें चब्द्रगुप्त को देते के लिए दिया है | मौखिक 
सन्देश है--जेसे चाणक्य को निकाल कर महाराज ने मेरा प्रिय किया, वैसे ही पाँच 
राजाओं का उपकार करें। उनमें से तीन को मलयकेतु का राज्य और दो को उसके 


कोश और हाथी चाहिए । 


सेना अ्रभी पाँच-छः दिनों में राजधानी पहुँचने वाली थी। सेना में कौन 
कहाँ रह कर व्यूहु बनाये--यह सब राक्षस निर्धारित कर रहा था। इसी समय उसे 
मलयकेतु ने बुलवा भेजा | सिद्धार्थक की उपस्थिति में ही उससे पूछा कि श्राप इसे राज- 


घानी भेज रहे थे । सिद्धार्थेंक ने गिड़गिड़ाते हुए कहा कि पीटे जाने पर मैं राक्षस 
का सन्देश गुप्त न रख सका | मुद्रित लेख और आभरण-पेटिका देख कर राक्षस विस्मित रह 





१. ये वे ही झ्राभरण थे, जिन्हें मलयकेतु ने राक्षस को और राक्षस ने सिद्धार्थक को 


उपहार रूप में दिया था। सिद्धार्थक ने उन्हें राक्षस की मुद्रा से म॒द्वित करा 
रखा था। हु 


मुद्रा राक्षस २०७ 


गया । उसने कहा कि यह शात्र का प्रयोग है, पर उसकी बात सुनने वाला वहाँ कौन 
था। पिद्धार्थंक ने बताया कि लेख लिखा शकटदास ने । भागुरायण ने कहा कि शकटदास 
के किसी अन्य लेख से मिलान कर लिया जाय । सब कुछ कर लेने पर यह निर्णय 
हुआ कि यह शकटदास का ही लिखा है। मलयकेतु ने राक्षस से पूछा कि जो तीन 
ग्राभरण चन्द्रगुप्त ने भेजे हैं, उनमें से एक आपने धारण कर रखा है। वह तो मेरे 
पिता का है। राक्षस ने बताया कि इसे बनिये से क्र4 किया था । उस आभरण के 
पहचाने जाने पर राक्षस ने कहा कि चाणक्य के द्वारा प्रयुक्त बनिये थे इसे मुझे बेंचा 
होगा । मलयकेतु ने कहा कि यह सब विश्वसनीय नहीं है। राक्षस ने मन में सोचा 
कि शत्र-प्रयोग चुल-चल बठ गया । मलयकेतु ने पूछा कि आप वंयों चद्धगुप्त के लिए 
उतावले हैं, जब मेरे साथ आपको अ्रधिक लाभ है। मलयकेतु के नीचे लिखे इलोक ने 
दोनों का सम्बन्ध-विच्छेद कर दिया । 

करन्यां तीक्रविषप्रयोगविषमां कृत्वा कृतध्न त्वया 

विस्रम्भप्रवण: पुरा मम पिता नीतः कथाशेषताम्‌ । 

सम्प्रत्याहितमौरवेण भवता मन्‍्त्राधिकारे रिपो: 

प्रारूब्धा: प्रणयाय मांसवदहो विक्रेतुमेते वयम्‌ ॥ ५९२१ 

मलयकेतु ने शिखरसेन नामक अपने सेनापति से उन सहायक राजाश्रों को 

मरवा डाला, जो तथाकथित राक्षस के द्वारा चन्द्रगुप्त के लिखे गये पत्र के अ्ननुसार 
मलयकेतु से विद्रोह करके चन्द्रगुप्त से मिल चुके थे । 


भागुरायण के निर्देशानुसार मलयकेतु को राजधानी पर झ्राक्रमण में विलम्ब नहीं 
करना चाहिए था। राक्षस शन्रुश्रों के विनाश और चन्दनदास को छुड़ाने के लिए प्रयत्न 
में जुट गया । 

घटनाचकर ने एक महत्त्वपूर्ण मोड़ लिया । मलयकेतु ने जब पाँच राजाग्नों को 
मरवा दिया तो अन्य राजाओं ने भी अपने प्राण संशय में समझ कर उसे छोड़कर 
पलायन किया । चन्द्रगुप्त के पक्ष के भाग्रायणादि, जो कृत्रिम मैत्रीभाव से मलयकेतु 
के साथ हो गये थे, उसे बन्दी बनाने में सफल हुए। फिर तो चाणक्य ने अपनी सेना 
से मलयकेतु की नेतृत्वहीन सेना को वश में कर लिया । 


राक्षस ने मलयकेतु की पादाक्रान्त सेना से भाग कर चन्दतदास को बचाने 
के लिए राजधानी में प्रवेश किया । उसके पीछे चाणक्य द्वारा नियुक्त उन्दुरक नामक 
दूते लगा था। चाणक्य की योजनानुसार चन्दनदास को सूली देने के लिए सिद्धार्थक 
और उसके मित्र समिद्धार्थक चाण्डाल वेष में उसे ले जाने वाले थे। 





१. आाभरण को नाटकीय कथावस्तु में अ्न्यथा-सिद्धि के प्रमाणक रूप में मुद्राराक्षस के 
पहले मुच्छुकटिक में प्रयुक्त किया गया है । 


न ५५ नस 3+ व कन कमान कलनजक टीन. >कननन सथ-ता+# 


श्ण्८ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


उन्दुरक की सूचनानुसार चाणक्य ने अ्रपने किसी पुरुष को उस जीर्णद्ान में 
भेजा, जिधर से राक्षस चन्दनदास को छड़ाने के प्रयत्न में श्राने वाला था । वह पुरुष चाणक्य 
के निदेशानसार स्वयं आ्रात्महत्या करने के लिए फाँसी लगाने लगा। चिन्ता-निमग्न 
राक्षस ने उसे ऐसा करते देखा और उप्तसे पृछा--यह क्या कर रहे हो ? उसने बताया 
कि मेरा मित्र जिष्णुदास सेठ है। वह चन्दनदास का मित्र है | उसने चन्द्रगुप्त से कहा 
कि मेरा धन लेकर चन्दनदास को छोड़ दिया जाय । चन्द्रगुप्त ने कहा कि धन के लिए 
इसे नहीं बन्दी बनाया गया है। इसने राक्षस-परिवार को छिपाया है और नहीं दे रहा 
है । न देने पर उसे आज शूली पर चढ़ा दिया जायेगा । जिष्णुदास उसके मरते के 
पहले स्वयं मरना चाहता है और में जिष्णुदास के मरने के पहले मरना चाहता हूँ। 
राक्षस ने उससे कहा कि तुम जिष्णुदास को मरने से रोको | में चन्दतदास को बचाने 
जा रहा हैं । वह अपना प्राण देकर चन्दनदास को बचाने के लिए चल पड़ा । 

चन्दनदास शूली चढ़ाया जाने ही वाला था । उसकी पत्नी कहण ऋन्‍्दन कर 
रही थी कि बचाग्नो । तभी राक्षस वहाँ आ पहुँचा । उसने कहा कि चन्दनदास को 
छोड़ो, में शूली पर चढ़ूंगा । चाणक्य को एसी सूचना भी दे दी जाय । एक चाण्डाल 
चाणक्य को बुला लाया । उसने आते ही राक्षस की प्रशंसा की और उसका अभिवादन 
किया । राक्षस ने उत्तर दिया कि चाण्डालों ने मुझे छ रखा है । स्पर्श न करें। कहाँ के ये 
चाण्डाल हैं । आपका परिचित सिद्धार्थक प्रथम चाण्डाल बना हुआ है । दूसरा सुसिद्धार्थक 
नामक राजपुरुष चाण्डाल बना है । इन्हीं से मंत्री करवा कर शकठदास से न जानते हुए 
कपटलेख लिखाया गया । चाणक्य ने अपनी नीति का रहस्योद्घाटन करते हुए कहा-- 

भृत्या भव्रभटादय: स' च तथा लेख: स सिद्धार्थकः 
तच्चालद्धरणत्रयं स भवतों सित्र भदन्‍्तः किल । 


गणंद्यानगत: स चातंपुरुषः क्लेश: स श्रेष्ठिन 
सर्व में वषलस्थ वीर भवता संयोगमिच्छोर्नय: ॥ ७९६ 


तभी चद्धगुप्त ने आकर चाणक्य का अ्रभिवादन किया श्रौर उसके निर्देशानुसार फिर 
पितृकुलीन मंत्री राक्षस का अ्रभिवादत किया। राक्षस ने उसे श्राशीवाद दिया--राजन 
विजयस्व । चाणक्य ने राक्षस से कहा कि यदि चन्दनदास का प्राण बचाना चाहते हैं 
तो चन्द्रग॒प्त का मन्‍्त्री झ्रापको बनना पड़ेगा । राक्षस को मन्त्रिपद स्वीकार करना पडा । 
उस समय समाचार मिला कि मलयकेतु बाँधकर लाया गया है । चाणक्य ने कहा कि 
इनका क्‍या हो--यह राक्षस निर्णय करें। राक्षस ने कहा--इनके प्राणों की रक्षा की जाय 
उसको चाणक्य ने उसका राज्य भी दे दिया। चन्दनदास को नगर सेठ बना दिया 
गया। चाणक्य ने सब को बन्धन विमुक्त करके अपनी शिखा बाँघी । 


के खनन अमन तरनीनानिकननमनआं-आत. वे. हिमकाक्‍ण«+े+क++० न अततक “>डमकण टन 


१. चाण्डालों द्वारा शूली देने का दृश्य और भ्रन्‍्त में चन्दनदास को नगर सेठ बनाना 
मलयकेतु को पेतृक राज्य देना--यह सब मृच्छुकटिक से मिलता-जुलता है। 


मुंद्राराक्षस २०६ 


! समोक्षा 


संस्क्ृत-नाटच-साहित्य में प्रावकलित वृत्त-प्रपठ्च का सर्वोत्तम आदश मुद्राराक्षस 
में मिलता है । इसमें चाणक्य ने राक्षस की मुद्रा मिलते ही इतिवत्त के प्रत्येक अड्भोपाड़ 
का प्रावकलन कर लिया है | 

चन्द्रगुप्त मौयेवंश का प्रथम पराक्रमी सम्राट था। उसका प्रथम मस्त्री 
चाणक्य नामक कूटनीतिज्ञन हुआ, जिसने राजकीय कार्येप्रवर्तत का विवेचन अथशास्त्र 
नामक ग्रन्थ में किया है। इस ग्रन्थ में किसी राजा के द्वारा अपने शत्रुओं का 
उन्मूलन, शत्रुपक्ष में फूट डालना, शत्रु को विष-प्रयोग श्रादि से मरवा डालना, 
गुप्तचर आदि का प्रच्छन्न रह कर शत्रुपक्ष में मिलकर असाध्य की भी सिद्धि कर 
लेना आ्रादि बहुविध कामों के लिए जिन योजनाश्ों की चर्चा की गई है, उनका व्यावहारिक 
रूप इस नाटक में समझ्जसित है। सबसे अधिक महत्त्वपर्ण है कूटलेख का प्रयोग 
करके शत्र॒पक्ष के सहायक प्रधान पुरुषों को प्रतिपक्ष से मिला हुआ बताकर उनको 
मरवा डालना । यथा राक्षस को मलयकेतु से पृथक करते के लिए 


प्रत्यासन्नों वा राजान सत्री ग्राहयेत्‌ । असो चासो च ते महासात्रः शनरुपुरुषेः 
सम्भाषते । अर्थशास्त्र १२९३ 

(राजा को गृप्तचर उसका. सेवक बन कर कहे कि उसका मन्‍्हत्री शन्रुझों के द्रतों 
से साक्षात्कार करता है ।)राक्षस को अपना बनाने के लिए 


मित्र चेन्‍्त सन्धिमिच्छेदभोक्ष्णमुपजपेतु । ततः सब्रिभिरमित्रादुर्भेदशित्वा सित्र 
लभेत । अर्थशास्त्र ६६ 


(यदि मित्र सन्धि करता नहीं चाहता हो तो वारंवार उसे सनकाना चाहिए । 
गृप्तचरों को साधत बना कर शात्र से उसे पृथक्‌ करके भ्रपता बता लेना चाहिए) 


मलयकेतु को ग्रत्य राजाओं से पृथक करने के लिए 
परस्परह्ेषवेरभूमिहरणशड्ितमतोष्न्यतसेव सेदयेत्‌ ।. अर्थशास्त्र "६ 

ज्योतिषी, लेख और श्राभरणोपहार का उपयोग--- 
कार्तान्तिकव्यणजनो वा महासात्र राजलक्षणसब्पक्ष ऋभाभिनीत॑ ब॒यात्‌ । 
'समान्तिकाय पत्रलेख्यभाभरणं चेद॑ परिव्राजिकाहुतमिति । अर्थशास्त्र १२९२ 


ज्योतिषी के वेष में कोई व्यक्ति मन्त्री से कहे कि श्राप राजा के लक्षणों 
से युक्त हैं। ** (गुप्तचर नायिका कहे) मेरे पास परिव्राजिका से राजा ने यह लेख 
और झाभरणोपहार भेजा है । द 

१४ 
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२१० 
राक्षस के द्वारा चन्द्रगुप्त को लिखे कूटपत्र में पंचविधि साम है । 
गुणसंकीर्तन॑ सम्बन्धोपासद्यात परस्परोपकारसन्दर्शनसायतिप्रदर्शनमात्मोप- 
निधानमित्ति । अर्थशास्त्र २१० 


मुद्राराक्षत नाटक में मुद्रा का सर्वाधिक महत्त्व है । राक्षस की मुद्रा पाकर 
चाणक्य ने श्रपतने सारे कूटोपाय का भावी कार्यक्रम बना डाला। भागुरायण मलयकेतु 
का मुद्राध्यक्ष बन कर ही जीवसिद्धि नामक क्षपणक तथा' सिद्धार्थक के सम्पर्क में आकर 
अपनी योजनानुसार उन्हें राक्षस के पृथक्करण के लिए उपयोग में लाता है । मुद्राध्यक्ष 
के विषय में अर्थशास्त्र का विवेचन है-- 

मुद्राध्यक्षो मुद्रां माषकेण द्यात्‌ ॥ २*३४ 

वैरोचक को मारने के लिए जो योजना मुद्वाराक्षस' में मिलती है, उसका सूत्र 
ग्रथंशास्त्र में है-- 

यदि वा कर्चिन्तुर्य: सामन्तादीनामन्यतमः को्प॑ भजेत, तमेंहि राजानं त्वा 
करिष्यामीत्यावाहुयित्वा घातयेत्‌ । 
(आश्रो तुम्हें राज्य दूंगा--यह कह कर बुलाये और आने पर मरवा दे ।) ५९६ 

मलयकेतु के सम्बन्ध में चाणक्य की नीति का सूत्र है-- 

सामदाताभ्यां दुर्बलानुपनमयत्‌ । भेददण्डाभ्यां बलवतः।' * “प्रकाशक्ठतृष्णीयुद्ध- 
दुर्गेलम्भोपायेरमित्रप्रग्रहणमिति दण्डमाचरेत्‌ । '“'एवमुत्साहबतो दण्डोपकारिण: स्थापयेत्‌ । 
न च हतस्य द्रव्यपुत्रदारानभिमस्येत । अथशास्त्र ७१६ 

(साम और दान से दुर्बलों को वश में करे । बलवानों को भेद और दण्ड से जीते । 
प्रकाश-कूठ-तुृष्णी युद्ध करते हुए शत्रु को पकड़े । पराजित शत्रु को सेनादि देने में 
समर्थ देखकर उसे पुत्र: स्थापित कर दे । मरे राजा के धन, पुत्र, स्त्री आदि को 
अपनाने की चेष्टा न करे ।) 

राक्षस ने चन्द्रगुप्त को मारने के लिए जो उपाय किये, उनमें से कुछ के सुत्र 
नीचे लिखे हैं---- 

यत्ञमोक्षणेव गृढभितति शिलां वा पातयेत्‌ । कवाट्सवपातितं वा, भित्तिप्रणि- 
हितसेकदेदाबन्धं वा परिघं सोक्षयेत्‌ । १२४ 

(यस्त्र को हटा कर गृढ भित्ति या शिला को (सिर पर) गिरा दे । भित्ति में 
लगे परिघ को उसके ऊपर गिरा द्वे ।) 


१. यह पत्र चाणक्य ने स्वयं लिखा था, जिस पर पूरे मुद्राराक्षस नाटक की भित्ति 
निर्मित हुईं । पत्र का सन्दर्भ पंचम श्रद्टू में है । 
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कक 


राक्षस ने भित्ति में बीभ॑त्सक को छिपवा कर उसके द्वारा चद्धगुप्त को मारने 
की योजना की थी । उसका सूत्र अर्थशास्त्र में है-- 

प्रमत्त भूमिभहसुरुड्गगढ़भित्तिप्रविष्दा तीक्ष्णा हन्यु: । गृढ्प्रणिहिता वा रसेन । 
(भूमिगृह, सुरुज्ा या गृढ भित्ति में प्रवेश किये हुए तीक्ष्ण गृप्तचर शत्रु राजा को मार 
डालें ।॥ 

भागुरायण के कार्यकलाप का सूत्र है-- 

दुर्गराष्ट्रवण्डमुख्यान्‌ वा छृत्यपक्षहेतुभिरभिविस्याप्य प्रत्नाजयेत्‌ । ते युद्धावस्कन्वा- 
वरोधव्यसनेषु दत्रुमतिसन्दध्यु: । भेंदं वास्य स्ववर्गेम्यः कुर्य: । झ्राभित्यकतशासमेः प्रति- 
समानयेयः ॥। 

अ्रथकममात्यं निष्पातयेत्‌ ॥ स परमाश्ित्य गापसर्पावरकक्‍्तदृष्ियामश्क्तिमतः स्ते- 
नाटविकानुभयोपघातकान्‌ वा परस्यथोपहरेत्‌। श्राप्तसावोषणतः प्रवीरपुरुषोषघातसस्थोप- 
हरेत । अन्तपालमाटविक दण्डचारिण वा । दढमसों चाझों व ते दात्रणा संघत इति । 
अथ परद्चाभित्यकतशासनरेनान घातयेत । अर्थशास्त्र १३१३ 

(राजा शत्रु का साथ देने के कूट अपराध में दुर्ग, राष्ट्र, सेना श्रादि के प्रधान 
अधिकारी को निकाल दे। वे शत्रु से जा मिले और युद्ध आदि की स्थिति में उस श्र 
को पकड़ लें। अथवा शन्रु-पक्ष में फूट डालें और इस प्रयोजन से विशेष रूप से सिखाये 
हुए झूठ साथी प्रस्तुत करें । 

राजा किसी ग्रमात्य को निकाल दे। वह अपने साथ बहुत से स्तेन, घातक 
आदि को लेकर शत्रु से जा मिले और उसका विश्वस्त बन कर कहे कि आ्रापके श्रन्त- 
पाल शभ्रादि शन्रु से मिले हैं। फिर उनको मरवा डाले । ) 

शत्रुपक्ष में श्रनेक व्यवसाय के लोगों को तियुकत करने का सूत्र-- 

कार-दिल्प-पाषण्ड-कुशीलव-बवेहकव्यअजनानायुवीयान्‌_ वा परदुर्गे प्रशिदध्यात्‌ 

अरथंशास्त्र १३३ 

(कलाकार, शिल्पी, साधु, नठ, व्यापारी और इस्त्रधारियों को शत्रु के दुर्ग में 
रख दे) ्ि 
ऐसा प्रतीत होता है कि श्रथंशास्त्र के उपर्यकत सूत्रों को अ्रथवा ऐसे ही श्रन्य 
ग्रन्थों से राजनीति के सिद्धान्तों को मुद्राराक्षत के नाटकीय कथानक में व्यावहारिक 
रूप दिया गया है। इस नाठक में वस्तुतः चन्द्रगुप्त और चाणक्य ऐतिहासिक हैं, 


१. विशाखदत्त ने नीचे लिखे पद्म में राजनीति का रूपक द्वारा मानवीकरण करके 
इस नाटक में उसके व्यावहारिक तत्त्वानुशीलन की व्यञ्जना की है-- 
गुणवत्युपायनिलये स्थितिहेतो: साधिके त्रिवर्गस्य 
मद्भवननीतिविद्ये. कार्यादायें. द्रुतमुपेहि ॥ १९४ 
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पर इनका प्रतिपक्ष मलयकेतु और राक्षस श्रादि क्‍या ऐतिहासिक पुरुष हैं, अथवा क्या 
इनसे सम्बद्ध कोई कथा लोकप्रचलित थी--यह कहना कठिन है। मुद्राराक्षस की भ्रधिकांश 
कथा विशाखदत्त के द्वारा कल्पित प्रतीत होती है। समकालिक साहित्य में चाणक्य 
श्रौर चन्द्रगुप्त के सम्बन्ध की चर्चा नहीं; मिलती सैकड़ों वर्ष परवर्ती विष्णुपुराण 
में कहा गया है-- 


तानू (महापद्मपुत्रान) नन्‍्दान्‌ कौटिल्यों ब्राह्मणस्समुद्धरिष्यति । तेषामभावे 
मौर्याइच पृथ्वीं भोक्ष्यन्ति ॥ ४२४ 

यही कौटिल्य चाणक्य है। 

उपर्युक्त स्थिति में सम्भावना यही है कि राक्षस और चाणक्य के संघर्ष का सारा 
कथानक कृविकल्पित है और कथा-प्रतान का जाल अर्थशास्त्र के कुछ प्रमुख सूत्रों को 
लेकर बुना गया है । 


मुद्राराक्षस मूलतः भेदनीति का नाटक है । जिस भेदनीति का समाश्नय विशाख- 
दत्त को ग्रभीष्ट है, वह सुक्ष्मता में अनेक स्थलों पर श्रर्थशास्त्र की अर्थशास्त्रीय-नीति से 
बढ़-चढ़कर प्रतीत होता है । उदाहरण के लिए राक्षस की मुद्रा को लीजिये । मुद्रा का 
जितना कापटिक उपयोग इस नाठक में मिलता है, वह श्रर्थशास्त्र के रचयिता के लिए 
कल्पनातीत' है। कूटोपाय की अश्रनवरत सुसम्बद्ध श्वृंखला भी अरथंशास्त्र में नहीं दीखती 
और यही मुद्राराक्षस में वस्तु-विस्तार की सबसे बड़ी विशेषता है । 


दृश्य-अव्य-विस्लेषण 

मुद्राराक्षस में रंगमंच पर संवाद के द्वारा श्रधिकांश वृत्त और वर्तिष्यमाण घट- 
नाञ्रों का परिचय दिया गया है। रज़जुमञ्च पर अभिनय द्वारा उन घटनाओं को प्रत्यक्ष नहीं 
किया गया है। नाठचशास्त्रीय शब्दावली में इसे इस प्रकार कह सकते हैं कि वस्तु-विस्तार 
अ्धिकांशत: संवाद द्वारा आख्यात है और इसका स्वल्पांश ही दृश्य है। इसे नाटक का 
दोष माना गया है, क्योंकि भ्राख्यात अंश में घटना से साक्षात्‌ सम्बद्ध पात्रों की भावात्मक 


१. विण्टरनित्ज का कथन है----.80007078 (0 ६76 207पक्यां॥एए ०] (6 70968- 
7093 .29 [6 809 7709ए #48ए2 9260॥ कटा 070 6 शपिक्षादह्षाएओ, 8 
॥ 0856 4 6 छभी:807६, [0278 5 7078 प/076 4900 (४07 47ए७ 
दा जात ए९6॥9ए8 ३ (6 हु वतादउ्ाताइव 2079, 76 ०7078 0क्‍0 [7700979 
40ए०क8$ 88 पबद्वाटा06/4४8. 0जा7 ढालकाता, 2386 236, स्रांडा0ए ० 
प्रतीक्षा (शा शंप्रा2, 


कै हक चर गे में जी, 
२. कवबिके लिए ऐसा करना अनिवाये था, क्योंकि इस नाटक में इतनी धटनायें हैं कि 
उनका अभिनयात्मक प्रपझऊच करने पर इससे लगभग दस गुना बड़ा नाटक बन 
जाता । 
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प्रतिक्रिया का उद्धेद नगण्य सा रहता है और कहने-सुनने वाले पात्र सम्बद्ध घटना की 
प्रवृत्ति से प्रभावित होकर जो प्रतिक्रिया करते हैं, वह विरले ही प्रखर होती है।' 

मुद्राराक्षत का लेखक घटनाओं के नाटकीय झ्रभिनय की स्वल्पता को जानते हुए 
कतिपय स्थलों पर ऐसे श्राख्यातांशों में भी रंगमठ्च पर अभिनय का प्रदशन प्रस्तुत 
करा देता है । यथा, द्वितीय अ्रंक में राक्षस अभ्रपनी भ्रान्ति के कारण ऐसा श्रभिनय 
प्रस्तुत करता है-- 


राक्षस-- (शस्त्रमाकृष्य ससम्श्रमम्‌ ) अयि, सयि स्थिते कः कुसुमपुरमुपरोत्स्यति । 
प्रवीरक, प्रवीरक, क्षिप्रमिदानी--- 
प्राकारं परितः शरासनधरे: क्षिप्र॑ं परिक्रम्यतां 
द्वारेष द्विदे: प्रतिहिषधदाभेदक्षमे: स्थीयताम्‌ । 
त्यक्त्वा सृत्युभयं प्रहर्तुममसः शात्रोबले दु्बले 
ते निर्यान्तु सया सहैकमनसों येषासभीष्ट यशञः ॥ २९१३ 
विराधगुप्त--प्रमात्य, श्रलमावेगेन । वृत्तमिदं वण्यंते । 


इस प्रकार वृत्त के वर्णन में कार्याभिनय का सन्निवेश किया गया है। श्रन्य 
प्रकरण है चन्दतदास को बचाने के सम्बन्ध में-- 
पुरुष:--अ्रथ पुनः केनोपायेनायंह्चन्दनदासं मरणान्मोचयति । 
राक्षत:--( खद्भमाकृष्य ) नन्‍्वनेन व्यवसायसुहदा निस्त्रिशेन पश्य--- 
निस्त्रिंगो 5थं॑ सजलजलद॒ब्योमसड्धूतशसूति- 
युद्धश्नद्धापुलकित इब प्राप्तसख्यः करेण । 
सत्त्वोत्कर्षात्‌ समरनिकषे दृष्टसारः परेमें 
सित्रस्नेहादिवशमधुना साहसे मां नियुंक्ते । ६१६ 
यहाँ तलवार खींच लेना अभिनय-रहित वाग्व्यापार से ऊबे हुए दर्शक का वीर 
रसोचित कार्याभिनय से अ्रनुरण्जन करना श्रभिप्रेत है । 
मद्राराक्षस के द्वितीय अंक में नाम मात्र के लिए ही कार्याभिनय है। प्राय: 
पूरे भ्रंक में घटित और भावी घटनाश्रों का संवादात्मक श्राख्यान ही है । 
कथा प्रवृत्ति द 
मुद्राराक्षस में कथा-प्रतान में प्रायज्ञः आरचर्य में डाल देने वाले रहस्थात्मक सूत्रों का 
सहारा लिया गया है। इसमें पूर्व॑ंसूचना द्वारा दशक को एक ऐसी घटना का होना बता 





१. नाठक में अछ्टीं को प्रत्यक्षतेतृचरित' होना चाहिए, प्रर्थात्‌ विष्कम्भक, प्रवेशकादि 
श्रथपक्षेपकों से व्यतिरिक्त श्रड्भू में घटनाओं की प्रतिपत्ति श्रभिनीत होनी चाहिए, 
केवल आख्यात नहीं । 
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दिया जाता है, जिसका होना उनकी कल्पना-परिधि के बाहर है। उस घटना के प्रति उनकी 
उत्सुकता जागरित होती है । यथा, राक्षस की अ्रगूठी चाणक्य को मिलती है। वह ञ्से 
मिलते ही कहता है--यह अँगठी हाथ में नहीं आई, राक्षस ही हाथ में श्रा गया । फिर 
चाणक्य ने एक पत्र लिखा और पत्र में जिन पाँच राजाओं की चर्चा की, उनके विषय 
में कहता है कि इतकी अब इहलोक लीला समाप्त हुईं । 


नामान्येषां लिखाशि ध्रवमहमधुना चित्रगुप्त: प्रमाष्टू ॥ १९२० 
बस पाठक के मन में उस लम्बी कथा के प्रति उत्सुकता होती है, जिसमें यह 
सम्भव होता है । 


नाटक में नपचरित ही इतिवृत्त होना चाहिए । भरत का कहना है-- 


नुपतीनां यच्चरित नानारसभावसस्भुतं बहुधा । 
सुखदुःखोत्पत्तिकुत॑ भवति हि तन्नाटक॑ नाम ॥॥ १८९१२ 


मुद्राराक्षस में नूप-चरित का सर्वेथा श्रभाव है । शास्त्रीय दृष्टि से इसका इति- 
वत्त नाठकोचित नहीं कहा जा सकता । इसके इतिवृत्त को परीक्ष रूप से ही नृपचरित- 
सम्बद्ध मान सकते हैं । 


मुद्राराक्षस में कथा का प्रताव अ्रतिशय सुश्लिष्ट है । आ्रादि से अन्त तक एक 
ही उद्देश्य को लेकर सभी पात्रों की कार्य-पद्धति और उनके संवाद रूपित किये गये हैं। 
और सारी कथा प्रवर्तित है कि राक्षस को चद्धगृप्त का मन्त्री बनाना है। विलसन ने 
मुद्रारक्षस की इस विशेषता का आकलन करते हुए लिखा है--- 


[६ कराए 928 ता[6ए॥ 8746 060 4788 ०णी ताशा॥0० [09070 [0 
१70 8 70076 8ए700658॥7 वाीपरशकछा07॥ 0० ॥8 76, 

चाणक्य की कार्यपद्धति निनदतीय है । इसे कुछ विद्वान्‌ ऐसा नहीं मानते | वे 
चाणक्य के द्वारा उद्दिष्ट राष्ट्रीय संघटन को साध्य मान कर उसके लिए प्रवर्तित चाणक्य 
की दुर्नीति को अनवद् मानते हैं। गान्धी ने यह नहीं सिखाया । केवल साध्य 
को देखना तो हीन आलोचकों का काम है। साधन को भी देखना चाहिए । जो कुछ 
चाणक्य का साध्य था, वह इतनी दुर्नीति के बिना भी सिद्ध हो सकता था । बुरी बात 
तो यह है कि दृषित मनोवृत्ति के लोगों को चाणक्य के उदाहरण को लेकर अपने पाप 
के कामों को लोकहित में बताकर उच्छृंखल आचरण के लिए अ्रवसर मिलता है । इसमें 


(पकाने -न-की जन" 7०७ 


१. चाणक्य--[मुद्राभवलोक्य राक्षसस्थ नाम वाचयति। सहर्ष स्वगतम्‌) नन्‌ वक्तव्य 
राक्षस एवास्मदंगलिप्रणबी सब त्त इति । 
२. इसमें प्रमात्यचरित प्रमुख है। चाणक्य और राक्षस दोनों मन्‍्त्री हैं। इन्हीं का 
कायव्यापार महत्त्वपूर्ण है । 
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तो कोई सन्देह नहीं कि मृद्राराक्षत्र भेदतीति, मायात्मक व्यापार और धोखाधड़ी भ्रपनाने 
के लिए प्रोत्साहन प्रदान करता है। 


कथा में प्रच्छन्न पात्र प्रायशः बतलाते चलते है कि मैं प्रच्छन्न है । दर्शक जानता है 
कि कोन पात्र प्रच्छन्न रूप से क्‍या बना हुआझा है। यदि यह ज्ञान दर्शक को प्रच्छन्न पात्र 
के अपना काम करने के पदचात्‌ कराया जाता तो उनका विस्मय कुछ और बढ़ता । 
उदाहरण के लिए छठ श्रद्धू में दर्शक को ज्ञात हो जाता है कि सिद्धार्थक और समिद्धार्थक 
चाण्डाल बन कर चन्दनदास को सूली चढ़ायेंगे। यदि यह न बताया गया होता तो कोई 
हानि न होती और सप्तम अंक में चाणक्य का उनका भेद खोलना विशेष कौतुक- 
पूर्ण होता । 


पात्रानुशीलन 


जहाँ तक पात्रों का सम्बन्ध है, मुद्राराक्षस परवर्ती नाटकों से अ्रनेक दृष्टियों से 
बहुत भिन्न है। मुद्राराक्षस में शुद्भधार रस की उपेक्षा के साथ ही स्त्री-पात्रों की भी श्रत्पता 
प्रत्यक्ष है। इसमें मन्त्री चाणक्य का राजा चद्धगुप्त से भ्रधिक महत्त्व है। चन्द्रग॒ुप्त 
मच्त्री के सामने उसके भृत्य के रूप में है। मन्‍्त्री बनने पर राक्षस कहता है-- 
द्रव्य जिगीषमधिगम्यथ जडात्मनो5पि । 
तेतुयंशस्विनि पदे नियता प्रतिष्ठा ॥ ७-१४ 


अर्थात्‌ चाणक्य नेता है शौर चन्द्रगुप्त उसका अनुयायी । यह विशेषता भास 
के कुछ रूपकों में मिलती है । परवर्ती युग में मन्त्रियों की प्रभुता क्षीणप्राय है। 

प्रच्छन्न पात्रों की दृष्टि से मुद्राराक्षस अ्रद्वितीय ही है | कुंछ पात्र केवल 
भावत: प्रच्छन्न हैं, श्र्थात्‌ वे हृदय से किसी और के साथ हैं और लगे हुए हैं बनावटी 
सहायक बनकर किसी श्रन्य के साथ, यथा भाग्रायण। अनेक पात्र श्रपता रूप, नाम और 
व्यवसाय आदि बदल कर शत्रु से जा मिले हैं श्लौर चाणक्य का काम बनाते हैं । ऐसे 
पात्रों के कार्यकलाप विश्वासधात करते समय दशक को विस्मय में डाल देते हैं। चाणक्य 


निम्न मम न ४४०४ ॥७७७७७७४४७७४७४४ 


१, शृंगार की उपेक्षा कालिदास के पूर्ववती नाटकों में ही मिलती है। परवर्ती नाठकों 
में श्ृंगार को येन केन प्रकारेण कम से कम अंग रस बनाया गया है। मुद्राराक्षस 
में तीन स्त्री पात्र हैं--शोणोत्तरा (मौयंसम्राट की प्रतिहारी ), विजया (मलयकेतु की 
प्रतीहारी) और कुटुम्बिनी (चन्दन दास की पत्नी)। अनेक इतिहासकारों ने भूल से 
लिखा है कि इसमें एक ही. स्त्री पात्र है । कीथ ने लिखा है--76 ०76 #ा०० 
गडिपा6 ॥ 06 9]89. ?, 209 38काइंटए ॥9)9709, डा०कुन्हुन राजा का कहना 
है ---+2४06७॥ (76 ज्ञां४ि रण 8 ॥/०१/ प्रक्ाा०त॑ (87004905888 ६7876 ६76 
90 छ०यला टक्ा8575 6 ताक 7. [78 5प्राएडए ण $दाइ ॥7(. 
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ऐसे पात्रों में सर्वोपरि है । वह प्रत्यक्षतः राक्षस का शत्रु है, किन्तु प्रच्छन्न रूप से उसे 
श्रपता कर उसे चन्द्रगप्त का मन्‍्त्री बना देना चाहता है। चाणक्य की भावगुष्ति का 
उदाहरण तृतीय प्रद्भू में मिलता है-- 

चाणक्य-- (कृतककोप॑ संहृत्य)वृघल, वषल, श्रलमुत्तरोत्तरेण। यथ्स्मत्तो गरी- 
यान राक्षसो5बगम्यते तदिदं शस्त्र तस्मे दीयताम । 


और चन्द्रगुप्त भी भावगुप्ति में निपुण है । वह कहता है-- 

राजा--पआर्य बेहीनरे, अतः ह्रभृत्यवादत्य चाणक्य चन्द्रगुप्तः स्वयमेव राज्य 
करिष्यतीति गहीतार्था: क्रियच्तां प्रकृतय: । 

मुद्राराक्षत का नायक कौन है--यह निर्णय कर लेना कठिन है। विण्टरनित्ज 
के अनूसार चाणहय नायक है।' काले के अनुसार चन्द्रगुप्त नायक है।' डा० कुन्हन 
राजा ने चल्वगुप्त को नायक माना है।* वास्तव में विशाखदत्त ने नायक के विषय में 
कभी शास्त्रीय विधानों पर ध्यान ही नहीं दिया । अनेक दृष्टियों से चाणक्य नायक प्रतीत 
होता है किन्तु राजा के रंगमंच पर रहते मन्त्री को नायक्र मानना असंगत है। भले ही 
इस' नाटक में मन्त्री राजा का अभिवादत करे । चाणक्य को प्रधान पात्र और चर्द्रगुप्त 
को नायक मान लेने पर कुछ शास्त्रीय संवाधाओं का निराकरण हो जाता है । 

चन्द्रगुप्त नाटक में कई अड्डों में दिखाई नहीं पड़ता । उसका कत्‌ त्व भी नगण्य 
है। वह मन्त्री के द्वारा प्रेरित होने पर केवल दो बार रंगमंच पर आ्राता है। उसे 
घीरोदात्त भले कहा जाय, उसमें लक्षण तो धीरललित के हूँ, क्योंकि वह सचिवायत्त- 
सिद्धि है । चाणक्य ने उसके विषय में कहा है--वृषल एव केवल प्रधानप्रफृतिरस्मास्वा- 
रोपितराज्यतन्त्रभारः सततम॒दास्ते । राक्षस ने चतुर्थ अ्रद्ू में उसे सचिवायत्तसिद्धि 
कहा है ।' 

ब्राह्मण होने के कारण और चारित्रिक सौष्ठव के श्रभाव में चाणक्य को 


१. चाणक्य और चन्द्गुप्त का यह इन्द्र नाटक के गर्भ में नाटक का उदाहरण है। 
वे दोनों हच्द्द का अभिनय मात्र करते हैं । 
- 38 0 ए पीढह ताधाब 8 (एशावाटएड 9, 234 लाडठाएए 09 शतक 
छाद्वापा8, ९४0. ॥963, 
३. 4॥8 8670 38 (क्ाता3 2999, 9089885860 0 ॥6 तषपश ४९8 ० 8 [0॥॥0- 
59, 2. <&<खत। 278806 ०0 घ0छ०764878889. 
४, $छाएठए ती इक्ाहंता ॥छा्थापरा8 2, 79, 
५. तृतीय अंक में १५वें पद्म के आगे । स्वयं चन्द्रगुप्त ने कहा है-- 
स्वपतोषपि ममैव यस्‍्य तन्‍्त्रे गुरवों जाग्रति कार्यजागरूका: । 
६. चन्द्रगुप्तस्तु दुरात्मा नित्यं सचिवायत्तसिद्धावेवावस्थितरचक्षुबिकल इवाप्रत्यक्षसवे- 
लोकव्यवहार: कथमिव स्वयंत्रति विधातुं समर्थ: स्थात्‌ । 


नी 
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नायक मानना भारतीय धारणाग्रों के विरुद्ध है। मुद्राराक्षस में चाणक्य के कार्यकलाप 
महत्त्वपूर्ण हैं, किन्तु उनमें औचित्य का श्रभाव' है । राक्षस उसे दूरात्मा कहता है, यद्यपि 
वह स्वयं कोई कम दुरात्मा नहीं था । चन्दचदास उसे नृशंस और दुष्ट कहता है। वह 
अतिशय विकत्थन है । यथा, 


केनोतुड्राशिखाकलापकपिलो बद्धः पटान्ते शिखी 

पाशेः केत सदागतेरगतिता सद्यः समासादिता । 
केनानेकपदानवासितसटः सिहोइईपितः.. पज्जरे 

भीम: केन चलेकनक्रमकरों दोर्भ्या प्रतीर्णोष्णंबः ॥॥ ७'६ 


ऐसा विकत्थनपरायण पात्र धीरोदात्त नहीं हो सकता और न वह भारतीय 
दृष्टि से नाटक का नायक होने योग्य है, जो कहता है-- 
व्यामोहक्वत्याननेन्द्नरियुवतिदिशां सन्‍्तते: शोकधूस:ः 
कार्स॑ सन्न्रिदुरसेभ्यो नयपवनहुतं सोहभस्म प्रकीर्य 
दग्ध्वा सम्ञ्रान्तपोरद्रिजगणरहितान्‌ नन्‍्दवबंशभरोहान्‌ 
दाह्प्राभावान्न खेदाज्ज्वलन इव बने शाम्यति क्रोषवक्तिः । १११ 


चाणक्य धीरोद्धत कोटि का पात्र है । 


चन्द्रगुप्त को नायक मानना ही पड़ेगा, यद्यपि इस नाटक में वह आचन्त प्रधान 
पात्र चाणक्य से स्वंथा अभिभूत है। ऐसा होने पर भी वाटबश्ास्त्र के अनुसार फल उसी 
को मिलता है। वह नाटक के अनेक श्रद्धों में अनुपस्थित है और नाटक के वृत्त से 
उसका दूरतः ही सम्बन्ध है।' कवि ने चन्द्रगुप्त के चरित्र को कहीं-कहीं नायकोचित 
गौरव से श्रभिन्न नहीं रखा है । राक्षस उसे दुरात्मा कहता है--चद्द्वगुप्तस्तु दुरात्मा। 
राक्षस के लिए ऐसा कहना शोभा नहीं देता और यह चन्द्रगुप्त के नायकत्व की मर्यादा 
से नीचे स्तर की चर्चा है। ऐसा लगता है कि विशाखदत्त ने राक्षस को सर्वत्र एक 


१. चाणक्य के विकत्थन-परायणता-द्योतक कुछ प्न्य पद्म है--अश्रारुह्मारूढकोप इत्यादि 

३.२७ तथा गुध्चैराबद्धचकं इत्यादि ३*२८। 

२. दर्पमात्सयभूयिष्ठोी... मायाछुझपरायण: । 
धीरोड्धतस्त्वहंकारी चलश्च॒ण्डो विकत्थन: ॥। 
प्रायः ये सभी लक्षण चाणक्य में पाये जाते हैं। यहाँ यह ध्याव रखें कि नायक 
का केवल धीरोदात्त होना आ्रावश्यक नहीं है। नाटबदपंण में ठोक कहा गया 
है--नाटकेषु धीरललितादीनामपि नायकानां दर्शनात्‌ । 

३. नाटक में 'सन्निहितनायको5द्धू: करतंव्य:' । नाटबज्मास्त्र १८२६ के अनुसार प्रत्येक 
अ्रद्धू में चन्द्रगप्त को होना चाहिए था। यह दोष है। 

४. चतुर्थ श्रद्धूं में पद्य १२ के भागे । 


२१८ संस्कृत-साहित्य का आरालोचनात्मक इतिहास 


उदात्त प्रतिरोधी के रूप में न चित्रित करके उसे समयानुसार अपने विचार बदलने 
वाला बनाया है। अन्यथा सातवें श्रद्धु में वह चन्द्रगुप्त का इतना प्रशंसक क्यों कर बन 
जाता-- 


बाल एवं हि लोके5स्मिन्‌ संभावितमहोदय: 
ऋक्रमेणारूढबानू._ राज्य यूथेइवर्यम्रिव द्विप: ॥ ७१२ 


ओर भी 
राक्षत-- (स्वगतम्‌ ) स्पृश्ञति मां भृत्यभावेच कौठिल्यशिष्य:। श्रथवा विनय 


एवेष चद्धगुप्तस्थ मत्सरस्तु मे बिपरीतं कल्पयति। 


चाणक्य और राक्षस 

मुद्राराक्षत में चाणक्य और राक्षस प्रधान पात्र हैं। इन दोनों में समता और 
विषमता प्रत्यक्ष है। चाणक्य ने एक सम्राद्‌ महानन्द को उखाड़ फेंका था और राक्षस 
वर्तमान सम्राट चन्द्रगुप्त को समाप्त करना चाहता था। राजनीतिज्ञ-शिरोमणि चाणक्य 
और राक्षस दोनों आत्मा और परमात्मा की चिन्ता न करके झूठ-सच, धोखा-घड़ी श्रथवा 
अन्य कोई भी कुत्सित और जघन्य योजना को कार्यान्वित करके सदोष या निर्दोष किसी 
मी मनुष्य की हत्या करने में निपुण हैं, यदि वह उनकी योजनाओं को कार्यान्वित करने में 
किसी प्रकार की बाधा उपस्थित करता है । उन दोनों के लिए कुछ भी अकारये नहीं है । 
दोनों यह सब अश्रपने निजी हित के लिए नहीं करते, अपितु चाणक्य चप्द्रगुप्त को भारत- 
सम्राट्‌ पद पर प्रतिष्ठित रखने के लिए और राक्षस मलयकेतु को नन्दवंश की राजगद्दी पर 
प्रभिषिक्त करने के लिए प्राणपण से प्रयत्तशील होकर पाप-पुण्य की भावना से विनिर्युक्त 
ही चुके हैं। चाणक्य और राक्षस दोनों अपने मनोनीत राजा के लिए सब कुछ करते 
हैं। उनका अपना स्वार्थ नगण्य है'। दोनों के चरित्र में प्रकाम अ्रन्तर है । चाणक्य 
की बुद्धि श्रतिशय प्रखर और दूरावगाहिनी है। राक्षस की मुद्रा मिलते ही सारे नाटक 
के भावी घटना-क्रम के जाल को कुछ क्षणों में बुन लेने वाली खोपड़ी के सर्जन 
का श्रेय भारत में एक मात्र विशाखदत्त को ही दिया जा सकता है ।' वह पूर्ण आत्म- 
विश्वास के साथ शतरंज की गोटियाँ बिछाता है और उन्हें चलाता है, जिसमें प्रत्येक 
पद पर वह सफलता के निकट पहुँचता है । उसे अपने ऊपर पूर्ण संयम है, किन्तु वह 
श्रतिशय विकत्थन है, जो उसके चारित्रिक लक्षणों से मेल नहीं खाता । 


दि 


१. अभिनवभारती नाटबशास्त्र १६.१३ पर। इसके श्रनुसार मन्त्रियों को फल मिलता 
ही नहीं । 

२. इसी के बल पर वह ऐसी स्थिति ला देता है कि जिस मलयकेतु के लिए राक्षस अपना 
सर्व॑स्व होम करने के लिए उद्यत है, वही उसे मार डालने के लिए उचद्यत हो जाता है । 


मुद्राराक्षस २१६ 


चाणक्य में श्रतिशय तेजस्विता है । उसे तलवार उठाने की झ्रावदयकता नहीं । 
वह प्रज्ञा से ही निम्रह करता है, जिसकी वर्णवा चाणक्य के शब्दों में है-- 
एक! केवलमेव साधनविधो सेना शतेभ्यो5घिका 
नन्‍्दोन्मुलनदृष्टवीयंमहिमा-' "न नव बुद्धि: ॥ १२५ 
उसकी वाणी मात्र से ही शत्र थर्रा उठता है; जब वह कहता है-- 
ग्रास्वादितद्विरदशोणितशोणशोभां 
सम्ध्यारणमिव कलां ददलाझछुनस्यथ । 
जुम्भाविदारितमुखस्य मुखात्स्फुरन्तीं 
को हतंमिच्छति हरेः परिभूय दंष्ट्राम ॥ १९८ 
वह समझता है कि मेरी कोपाग्नि में शत्र-शलभ जलने वाले हैं । स्वयं वह कभी 


घबड़ाता नहीं । ु 
चाणक्य श्रतिशय गणग्राही है, चाहे वे शत्रुभाव ही क्‍यों न रखे । वह राक्षस 


के विषय में कहता है--साधु श्रमात्य राक्षस, साथु । साधु श्ोत्रिय साधु । साधु सन्च्रि- 
बहस्पते, साथु । इसी प्रकार चन्दनदास की हादिक प्रशंसा के वह पुल बाँध देता है। 
उसे आदमी की पहचान पक्की है। वह अपने कुशल कार्यकर्ताश्रों को परिश्रमानुरूप फल 
प्रदान करता है । उसका निजी कतृ त्व इतना उदात्त है कि सम्राद चन्द्रगुप्त भी शीर्षे 
कमलमृकुलाकारमरर्जाल निवेदय” उससे कोई बात करते हैं । 


चाणक्य की काम करने की. क्षमता असीम है । उसने राजकीय व्यवस्था की 
सारी प्रकृति का सुत्रसञ्चालन किया है और वह भी इस प्रकार कि एक ही क्षण में उसे 
दस आदमियों से दस प्रकार के काम कराते हुए हम देखते हैं। उसके साथ सारी दुनिया 
नाचती है । उसका शिष्य भी उसके नियोजन में कर्मकर है ।' 

चाणक्य एक कुशल अभिनेता भी था। वह चन्दनदास के विषय में जानता था कि 
यह राक्षस का सहायक है, किन्तु उससे भी प्रेमपृर्वंक सम्भाषण कर सकता था। और तो 
और, उसकी योजना के अनुसार सिद्धार्थक के शकटदास को लेकर भाग जाने पर कृत्रिम 
क्रोत करता है, केवल अपने शिष्य से यह छिपाने के लिए कि सिद्धार्थक मेरी योजना को 
कार्यान्वित कर रहा है। चाणक्य अपनी योजनाओं को सम्बद्ध लोगों तक ही सीमित 
रखता है । चन्द्रगप्त के साथ कौमुदी-महोत्सव को लेकर उसका चन्द्रगुप्त से झगड़ पड़ना 
अभिनय का चरम शिखर है। चाणक्य का पुरुषार्थ में विश्वास था, देव में नहीं ।' 


१, चाणक्य के शब्दों में यह उसकी कोपज्वाला है । 

२. यह शिष्य पढ़ता क्‍या होगा, भगवान्‌ जानें। चपरासी का काम कुशलता से करता 
था। विशाख को चाहिए था कि चाणक्य को एक चपरासी दे देते। तब तो 
शिष्य की मर्यादा क्षीण नहीं होती । 


३. चाणक्य--देवमविद्वांस: प्रमाणयन्ति । तृतीय अ्रंक में । 


२२० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


तथापि वह दूसरों को प्रसन्न करने के लिए प्रयोजनवशात्‌ देव और भाग्य का नाम 
लेता था। 
चाणक्य में शिष्टाचार की मात्रा विशेष थी, यद्यपि यह कहना कठिन है कि 
उसका शिष्टाचार स्वाभाविक था प्रयोजनवशात्‌ । वह चन्दनदास से सौहादें- 
पूर्ण शिष्टाचार बरतता है और राक्षस से पहली बार मिलने पर कहता है--भो अमात्य 
राक्षस, विष्णगुप्तोडहमभिवादये । 
राक्षस के गृणों की प्रशंसा चाणक्य भी करता है और उसे चन्द्रगुप्त का मन्‍्त्री 
बना देना चाहता है। इतने से ही उसकी योग्यता प्रमाणित होती है । तथापि विशाख 
को दिखाना है कि यदि राक्षस श्रेष्ठ वनगज है तो चाणक्य उसे पकड़कर उपयोग में 
लाने वाला है।' इस प्रकार यदि वनगज को पकड़ना है तो उसमें कुछ चारित्रिक दुर्बेल- 
तायें होनी चाहिए और वह है राक्षस का मनुष्यों की ठीक परख नहोना। वह जिस 
जीवसिद्धि को भ्रपना विश्वस्त चर समझता है, वह चाणक्य का सहपाठी इन्दुशर्मा है, 
जिसे उसने राक्षस को पकड़वाने में सहायता पहुँचाने के लिए नियुक्त किया था । 
राक्षस की परख मलयकेतु के विषय में घातक सिद्ध हुई। वह ऐसे दुबंल चरित्र को 
अ्रपना राजा बनाना चाहता था, जो कहता है:-- 
सत्त्वभेंगभयाद्राज्ञा कथयन्यन्यथा पुरः । 
भ्रन्यथा विवत्ताथ्थेषु स्वेरालापेषु सन्त्रिण: ॥ ४*८ 


राक्षस में आत्मविश्वास का ग्रभाव है वह स्वयं कहता है--- 
चिन्तावेशसमाकुलेन मनसा रात्रि दिव॑ जाग्रत: । 
सेवेयं मम चित्रकमरचना भित्ति बिना बर्तते ॥॥ २९४ 


वह भाग्य को अपने पराक्रम से श्रधिक प्रबल माने बैठा है-- 
तस्थेव बद्धिविशिखेन भिनद्मि सर्स । 
वर्मी भवेद्रदि न देवमदृब्यरकूपम्‌ ॥। २८ 


उसके साथी भी समझते हैं कि राक्षत सफलता की ओर नहीं बढ़ पा रहा है। 
कंचुकी उसके विषय में कहता है--- 


अलला+जक, अललनलनानिनानिशननान कली ननत गलत तट नि लि निनननन व नल नलन न न लननाभवकनतक लत नननाननन 


१. चाणक्य कहता है-- 
बद्ध्या निगुह्य वृषलस्य कृते क्रियाया- 


मारण्यक गजमिव प्रगृुणीकरोमि ॥ १२६ 
२. प्रतिक्षणमरातिवृत्तान्तोपलब्धये तत्संहृतिभेदनाय च व्यापारिता: सुहृदो जीवसिद्धिप्रभू- 
तय: । द्वितीय अ्रद्धू में । 
न्‍्त में राक्षस को स्वीकार करना पड़ा-- 
हन्त रिपुभिम हृदयमपि स्वीकृतम्‌ । पंचम अंक में 
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लोभो राक्षसवज्जयाय यतते जेतुं न शक्‍नोति च । २*& 


श्रर्थात्‌ राक्षत को सफलता नहीं मिल रही है। 

राक्षस का आराभरण-क्रय उसके अभ्रतवधान को व्यक्त करता है। क्या किसी मन्त्री 
को इस प्रकार भ्रनजान लोगों का बिना परीक्षण कराये अपने लिए ग्राभरण-क्रय करना 
चाहिए था ? 

राक्षस वीर था ।* उसे अपने अस्त्र-शस्त्र और सेना के सामथ्य॑ में क्श्वास था। 
वह अवसर न होने पर भी तलवार भ,जता था । ऐसे लोगों को पक्का राजनीतिज्न नहीं 
कहा जा सकता । राजनीतिज्ञ तो भेदनीति से शत्रु को निर्बेल करके उस पर हावी 
होता है। दुर्भाग्यवश राक्षस नन्‍दों के जीवन-काल में और उनके मरने के पश्चात्‌ भी 
ऐसा करने में प्रसमर्थ रहा । 

राक्षस का मेत्री भाव उदात्त था। चन्दनदास की रक्षा करने के लिए उसे आझात्म- 
संमर्पण करना पड़ा था । 

कहते हैं राक्षस काव्य प्रेमी था' किन्तु वह जीवसिद्धि के द्वारा चतुर्थ भ्रद्ू में 
कहे हुए इलेषात्मक सन्देश को नहीं समझ पाया कि उसे मलयकेतु का साथ छोड़कर 
चन्द्रगुप्त का साथ पकड़ लेना चाहिए ।' 

रस 

मुद्राराक्षस में वीररस अ्रद्भी है। इस नाटक में युद्ध का वातावरण मात्र है, 
किन्तु वास्तविक युद्ध नहीं होता है । इसमें वीररस का आ्रालम्बन विभाव विजेता चाणक्य 
और विजेतव्य राक्षस हैं। उद्दीपन विभाव हें इनके नय, विनय, बल, पराक्रम, शक्त्ति, 
प्रताप और प्रभाव। इन दोनों का उत्साह आस्वाद्य है। वीररस साधारणत: चार प्रकार 





१. स्वयं चाणक्य ने राक्षस की वीरता की प्रशंसा की है-- 
माहात्म्यात्तव पौदषस्य मतिमन्‌ दुप्तारिदर्प च्छिद: 
पर्येतान्‌ परिकल्पनाव्यतिकरप्रोच्छुतवंशान्‌ गजानू ।। ७.१४ 
२. विचारे राक्षस ने स्वयं स्वीकार किया है कि में चाणक्य की चालों को नहीं समझ पा 


रहा हूं 
अथ ने कृतक तादुक॒कष्टं कर्थ तू विभावये- 


दिति मम मतिस्तकरूढा न पश्यति निश्चयम्‌ ।। ६९२० 
३. लग्नं भवति सुलग्नं सौम्ये ग्रह यद्यपि दुलग्तम्‌ । 
वहसि दीर्घा सिद्धि चरद्रस्या बलेत गच्छत्‌ ॥॥ ४२१ 
४. सन्धि आदि का आयोजन नय है, इन्द्रियजय वितय है, बल सेना है, पराक्रम शत्रु 
के ऊपर आक्रमण करके उसका विनाश है, युद्ध करने की सामर्थ्य शक्ति है, प्रताप 
है शत्रु को सन्‍्तप्त करता तथा उच्चकुल, धन, मस्त्री आदि प्रभाव के श्रन्तर्गत आते हैं। 


२२२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


के माने जाते हैं--युद्धवीर, दानवीर, धर्मवीर श्रौर दयावीर। मुद्राराक्षस में युद्ध न होने 
से युद्धवीर के अंगी होने की सम्भावना नहीं हो सकती। दान, धर्म और दया वीर की भी 
कोई सम्भावना नहीं है। इसमें प्रधान पात्रों को अपनी कुटिल नीति के प्रवर्तन में उत्साह 
है । इस दृष्टि से यह कहना समीचीन है कि मुद्राराक्षत्त में नयवीर अ्रद्धी रस है। 
मुद्राराक्षस के अ्रद्ध रसों में अद्भुत प्रधान है । भ्रद्भुत के विभाव हैं-- 
यत्वतिशयार्थययुक्‍त वाक्य शिल्प॑ थे कर्मेझूपं वा । 
तत्सवेंसद्भुत्रसे. विभावरूपं॑ हि. विज्ञेयम् ॥ ना० शा०६:७६ 


इन सभी विभावों की मुद्राराक्षस में श्रतिशयता है। अद्भुत रस की इतनी प्रचुरता 
इस नाठक में है कि इसे श्रद्भी रस मानना अनुचित न होगा । 
मुद्राराक्षस में युद्धवीर के प्रकरण स्वल्प हैँ । ऐसे कथानक के साथ युद्धवीर का 
सामञ्जस्य विरल ही हो सकता है । फिर भी कवि ने ज॑से-तैसे युद्धवीर के कुछ पद्यों 
का सन्निवेश किया ही है। यथा, 
निस्त्रिगोईय सजलजलद॒ब्योमसंकाशम्‌रति- 
युद्धश्रद्धापुतकतित इब प्राप्तसख्यः करेण ॥ 
सत्त्वोत्कर्षात्‌ समरनिकर्ष दृष्टसार: परेमें 
मिन्नस्नेहाद्‌ विवशमधुना साहसे मां नियुंक्ते ॥ ६-१६ 


शुद्भारित वर्णन भी क्वचित्‌ सन्निवेशित हैं । यथा, 
वामां बाहुलतां निवेदय शिथिलं कण्ठे विवत्तानना 
स्कत्धे दक्षिणया बलान्िहितयाप्यड्धे पतन्त्या मुहुः । 
गाढालिड्भनसद्भपीडितमुर्ज... यस्योद्यमाशंकिती- 
मार्यस्योरसि नाधुनापि कुरुते बासेतरं श्रीस्तनम्‌ ॥ २९१२ 


कहीं-कहीं भावों का उत्थान-पतन प्रभावपुर्ण है। यथा नीचे लिखे उद्धरण में 
राक्षस को आशा के शिख र से गिरा कर निराशा के गत्ते में पहुँचा दिया गया है-- 

विराधगुप्त--सर्वेमनुष्ठितम्‌ । 

राक्षस--(सहर्षम्‌) कि हतो दुरात्मा चद्धगुप्त: । 

विराध०--अमात्य, देवात्न हतः । 





१. रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार वीररस है--स च अनेकथधा युद्ध-धर्म-दान-गृण- 
प्रतापावर्जनापाधिभेदात्‌ । नाट्यदपंण पृ० १४६ गायकवाड़ सीरीज में । 
२. कठिनाई यह है कि नाटचशास्त्र वीर और शुद्धभार के श्रतिरिक्त किसी अन्य रस को 
नाटक में अद्भी नहीं स्वीकार करता । 
एको रसो$ज्धी कर्तेव्यो वीरः शुद्भार एवं बा। दश० ३"३३। 
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व्यञ्जना 
व्यञजना का सर्वाधिक क्षेत्र मुद्राराक्षस में स्वाभाविक है। नीति-विशा रदों और 
उनके अनुचरों को अ्रतिशयार्थ युक्त वाक्‍्यों को कहने-सुनने का साधारण गअ्रभ्यास होता 
है। ऐसे पात्र अपने बुद्धिलाधघव से दूर की कौड़ी लाते हैं। चाणक्य का उदाहरण 
लीजिये । उससे जितना कहा जाता है, उससे वह अधिक समझता है भ्रौर जो उत्तर 
बह देता है उसका अभिधेयार्थ ग्रहण करने वाला कहीं का नहीं रह जाता। चाणक्य 
से सूत्रधार ने कहा--आरय प्रथमसेव देवस्य चन्द्रगुप्तस्थ नन्‍्दभवनप्रवेशमुपलभ्य सुत्रधारेण 
दारस्वमंणा कनकतोरणन्यासादिशिः संस्कारविशेषे: संस्कृत प्रथभराजभवनद्वारम्‌ । 
इसका उत्तर दिया चाणक्य ने 
अचिरादस्य दाक्ष्यस्यानुरूपं फलमधिगसिष्यसि दास्वमसंन्षिति' । 
वह फल जो दारुवर्मा को चाणक्य के हाथों मिला, वह था मृत्युदण्ड । 
कहीं-कहीं छोटे वाक्‍्यों में व्यअजना से गम्भीर अर्थ निगूढ है। यथा पथ्चम भरडू 
में राक्षत कहता है-- 
रिपु्िम हृदयमपि स्वीक्ृतम्‌ 
इसका व्यंग्य अर्थ है मेरे चारों ओर शत्रुओं का जाल मित्र रूप में बिछा है। 
व्यञ्जना की प्रतिष्ठा विशाखदत्त ने अपनी सूक्तियों के द्वारा भी की है। यथा, 
ग्रथमपरो गण्डस्थोपरि' स्फोठ: । 
कायस्थ इति लघ्वबी मात्रा 
मुण्डितमुण्डो नक्षत्राणि पृच्छसि । 
शिरसि भयमतिदूरे तत्मतीकार: । 


अलडूगर 
विशाखदत्त की शब्द-सम्पत्ति नि:सीम प्रतीत होती है, जिसके बल पर पच्चों में 
केवल व्यञ्जनों का ही नहीं, स्व॒रों का भी साथ ही साम्यसन्धान सम्भव हो सका है। यथा, 
नन्‍्दकुलकालभुजगों कोपानलबहुलनीलधू मलताम्‌ ॥ १'& 
इसमें छः: ल हैं, जो सभी श्रकारान्त हैं। ऐसे ध्वनि-साम्य से संगीत की निष्पत्ति 
होती है। । 
यही प्रवृत्ति कवि ने शब्दों की पुनरावृत्ति द्वारा भी प्रकट की है। यथा, 
उत्तुद्भास्तुड्भरकूल॑ ख्ुतमदसलिला: प्रस्थन्दि सलिलं 
इयामा: द्यामोपकणष्ठद्ममलिमखरा: कल्लोलमुखरम्‌ 
स्रोतः खातावसीदत्तटमुरुदशनेरुत्सादिततदाः 
शोणं सिन्द्ूरशोणा समभ गजपतयो५्पास्यन्तु झतशः ॥ ४०१६ 
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इसमें तुड़, सलिल, मुखर, तठ और शोण शब्दों की पुनरावृत्ति साभिप्राय है। 
कवि योग्य योग्येन योजयेत्‌' के मञझजुल आदशे को चरितार्थ कर रहा है। इसका एक 


ग्रन्य उदाहरण लें-- 
कौमुदी कुमुदानन्दे जगदानन्वहेतुना 


कीद्शी सति चन्द्रेषपि नृपचन्द्र त्वया बिना ॥ ४ड'छ 
चन्द्र के साथ नृपचन्द्र का होना अ्भीष्ट है। चाहे अनेक पृष्ठों में कोई वर्णन 
करके प्रभाव उत्पन्न करने का प्रयास करे, किन्तु क्या वह विशाखदत्त की नीचे लिखी एक 
पंक्ति की तुलना कर सकता है-- 
सिहेनेव गजेन्द्रमद्रि शितरात्‌ सिहासनात्‌ पातितम्‌ ।॥ १९१२ 
इसमें भावों का एक अविरल प्रवाह अपनी त्वरा, गरिमा और महिमा के साथ 
पाठक के मानस पटल पर अचिर दथूति के समान आता है, किन्तु अपनी चिरच्छाया 
छोड़ जाता है। 
कहीं-कहीं शब्दालड्ूार और श्रर्थालल्लर के सम्मिश्रण का मधुर मिश्रण शिख- 
रिणी में श्राबद्ध है। यथा, 
पृथिव्यां कि दग्धा: प्रथितकुलजा भूमिपतय: 
पति पापे सौय यदसि कुलहीन॑ वृतवती । 
प्रकृत्पा वा काशप्रभवकुसुमप्रान्तचपला 
पुरन्श्रीणां प्रश्न पुरुषगुणविज्ञानविमुखी ॥॥ २७ 
इसमें उपमालझूार से संसुष्ट श्रर्थान्तरन्यास है और प की ११ वार 
श्रनुवृत्ति है । 
प्रच्छन्न पात्र कहीं-कहीं शलेषात्मक भाषा के द्वारा अपने मूल और कृत्रिम 
 व्यक्तित्वों से सम्बद्ध अर्थ एक ही पद्म से प्रकट करते हैं। यथा, 
जाणन्ति तन्‍तजुत्ति जह॒दिठगं मण्डल अहिलिहन्ति । 
जे मनन्‍्तरक्लणपरा ते सप्पणराहिबे उवश्ररन्ति ॥ २९१ 
इसका वक्ता सॉपेरा प्रच्छन्न है। वह मूलतः गुप्तचर है। उसके वक्‍षतव्य में 
प्रत्यक्ष रूप से सँपेरे से सम्बद्ध अर्थ निकलता है, किन्तु श्लेष द्वारा राजनीति-पटु गुप्तचर- 
सम्बंधी अर्थ की श्रभिव्यक्ति होती है | 
कहीं-कहीं शलेष के द्वारा भावी घटनाओं की सूचना व्यंग्य है। यथा, 
ता लग्गे होइ सुलग्गें कूलर्गहं पत्निहुलिज्जासु । 
पाविहिं दीहूं लाह॑ चन्दस्स बलेण गच्छ॑न्ते ॥| ४.२१ 


१. कालिदास का यह काव्यकौशल प्रथम भाग में निद्शित है। 
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इसमें प्रसद्भानुसार राक्षस के लिए प्रयाण का काल बताया गया है, किन्तु इलेष 
द्वारा राक्षस को चन्द्रगुप्त से मैत्री करते का सन्देश है। 


मुद्राराक्षस में अनेक स्थलों पर कल्पना की परिधि असीम है। यथा नीचे के पद् 
में समृद्र के तिमियों और तठ के तमालों की चर्चा-- 
अ्रस्भोधीनां तमालप्रभवकिसलयव्यामवेलावनाना- 
मा पारेभ्यह्चतुर्णा चदुलतिमिकुलक्षोभितान्तर्जलानाम्‌ 
मालेवाज्ञा सपुष्पा तब नृपतिशतेरुह्मते था शिरोभिः 
सा सय्येव स्खलन्ती प्रथयति विनयालंकृतं ते प्रभुत्वभ्‌ ।॥ ३२४ 


उपमान बनाने के लिए कवि की कल्पना प्रायशः हाथी पर टिकती है। 


ब्ज्याइला 


इस नाटक में कहीं-कहीं गौडी रीति की छटा दिखाई देती है, जिसमें बड़े-बड़े 
समासों का बाहुल्य' है। यथा, 


प्रणतसम्भ्रससमुच्चलितभूमिपालमोलिमालामाणिक्यशकलशिखापिशड्भीक्ृतपाद- 
पद्सयुगल: । तृतीय श्रद्धू में । 
किन्तु ऐसे लम्बे समस्त पद विरल ही हैं। इसमें विशेषता तो प्रसादमयी वैदर्भी 
रीति की है, जिसमें असमस्त या लघु समासों वाली प्राञजल पदावली का प्राचुर्य है। 
वास्तव में गोडी रीति किसी भी ताटक में अपवाद रूप से ही किसी विश्राजमान ऐद्वर्य 
का चित्रण करने के लिए प्रयुक्त हो सकती है । नादयोचित भाषा तो विशद और 
सुबोध वेदर्भी की ही हो सकती है। विशाखदत्त की भाषा प्रायशः पात्रोचित और सुबोध 
है । उनको गद्य से बढ़ कर पद्च के प्रति श्रभिरुचि थी। कहीं-कहीं पद्मात्मक भाषा में 
ऐसे भावों का वर्णन है, जो गद्य ही में होने चाहिए । यथा, 


प्रस्थातव्यं पुरस्तात्‌ु खससगध गणमामनु व्यूह्यसंस्धे- 
गन्धारेसंध्ययाने सयवनपतिभिः संविधेयः प्रयत्न: । 
पदचाद गच्छन्तु बोर: शकनरपतय:ः सम्भृताइचीणहूण: 
कौलूताद्यदच शिष्ठ: पथि परिवृणुयाद्राजलोक: कुमारम्‌ ॥ ५११ 


१. कुछ विद्वानों का मत है कि मुद्राराक्षस में गौड़ी रीति का आधिक्य है। यथा काले 
का--7४6७ ४96 0० 6 एा9ए ज्ञात [8 (पते! 07 ४8 पा0४ ७9७7 8/50 
808 पीता 78 906 96007866 ॥0 ६86 0एच्यप& 00प्राएप 70 704 60 
हिवधाणा9, के, डे[!। 0 ६6 शर्श8९० ए ४6 (0075884. 
यह मत स्वथा निराधार है । 

१५ 


२२६ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कीथ के शब्दों में विशाखदत्त की पदावली प्रभावशालिनी और स्पष्ट है। उनकी 
शैली में चटुल प्रवाह है और प्लंकारों का विनियोजन कलात्मक विधि से सुरसंयमित है।' 
भाषा को भावों और पात्रों के अनुकूल प्रवर्तित करने में विशाख को विशेष 
दक्षता प्राप्त थी। चन्द्रगुप्त के शब्दों में चाणक्य के क्रोध का वर्णन है-- 
संरम्भस्पन्दिपक्ष्मक्षरदसलजलक्षालनक्षामयापि 
उभ्रुभद़्ोदभेदधूमं ज्वलितमिव पुर: पिड्भया नेत्रभासा । 
राक्षस के परम पराक्रम ग्रौर साहस के अनुकूल है भ्रघोलिखित पद्य की भाषा-- 
निस्त्रिशो६य॑ विगतजलदव्योमसड्ूगशमति- 
युद्धश्रद्धापुतकित इब प्राप्तससख्यः करेण । 
सत्त्वोत्कर्षात्‌ समरनिकर्ष दृष्टभारः परे 
सित्रस्नेहाद विवशमधुना साहसे मां नियंक्ते ॥॥ ६१६ 


इसमें गुरु मात्राओं विशेषत: भ्रा के प्रयोग से वीरोचित विस्फार की प्रतीति होती है । 

मुद्राराक्षस में संस्कृत के साथ शौरसेनी, महाराष्ट्री तथा मागधी प्राकृतों का 
प्रयोग पात्रों की दृष्टि से किया गया है । जेन क्षपणक सिद्धार्थंक, समिद्धार्थक तथा कुछ 
श्रन्य छोटे लोग मागधी बोलते हैं। प्राकृत में गद्य और पद्य के लिए शौरसेनी और महाराष्ट्री 
का प्रयोग समीचीन है। 

वीररस के इस नाठक में शार्दूलविक्रीडित का सर्वाधिक्र आवल्गन स्वाभाविक ही 
है । इस छन्द में ३९ पद्म हैं, जिसमें से सबसे श्रधिक १० पद्च द्वितीय श्रड्धू के भार- 
पीट के वातावरण की श्रभिव्यक्ति करने के लिये प्रयुक्त हैं। भ्रन्य प्रधान छन्‍्द ख्रधरा, 
वसनन्‍्ततिलका, शिखरिणी और इलोक क्रमशः २४, १६९, १८ शर २२ पों में 
प्रयुक्त हैं । 

मुद्राराक्षस में सात्त्वती वृत्ति की प्रधानता है। इसमें गभीरोक्तियों के द्वारा 
संलापक और मन्त्र, श्र्थ और देव की शक्तियों से संघभेदन करके सांघात्य नामक सात्त्वती 


के अ्रंग परिस्फूटित हैँ । कंशिकी वृत्ति का तो सर्वथा अभाव है। आरभटी वृत्ति नाम 
मात्र के लिए है ।' 
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२. कंशिकी में गीत, नृत्य और विलासात्मक काम होते हैं। झ्रारभटी में युद्ध, माया, इस्द्र- 


जाल आ्रादि का प्रदर्शन होता है। 


मुद्रां राक्षस २२७ 


संबाद तथा एकोक्ति 

विजश्ञाखदत्त कहीं-कहीं भूल जाते हैँ कि मुझे नाट्योचित संवादों की योजना 
करनी है। प्रथम ग्द्धू में प्रकोष्ठशालागत चाणक्य की ६० पंक्तियों की एकोक्ति है, जिसमें 
६ पद्य हैं। रंगमंच पर इसका कोई श्रोता भी नहीं है, क्योंकि एकोक्ति है। इसे किसी 
प्रकार ताठट्योचित नहीं कहा जा सकता । इसमें नाटक की भूमिका के रूप में सूचनाशओ्रों 
की जो भरमार है, उसे विष्कम्भक द्वारा बताया जाना समीचीन होता । इस नाटक 
में एकोक्तियों ($»॥00०५) का महत्त्व विशेष बढ़-चढ़ कर है। 

संवादों में कतिपय स्थलों पर स्वाभाविकता का विशेष प्रतिफलन हुत्रा है। बात- 
चीत करते हुए कोई व्यक्ति पहले इधर-उधर की चर्चायें करके अन्त में अपने विशिष्ट 
प्भिप्राय पर श्राता है । यह स्वाभाविक नियम प्रथम श्रद्धू में चाणक्य और चन्दनदास 
की वार्ता में दिखाई देता है, जो इस प्रकार है--- 

चाणक्य:--भोः श्रेष्ठिन्‌ चन्दनदास, श्रपि प्रचीयन्ते संव्यवहाराणां बृद्धिलाभाः । 

चन्दनदांस:--- (स्वगतम्‌ ) श्रत्यादरः दाद्भूनीयः । (प्रकाशम्‌) श्रथकिम्‌। श्रार्यस्य 

प्रसादेन अ्रखण्डिता में वाणिज्या । द 
चाणक्य:---न खलु चन्द्रगुप्तदोषा श्रतिक्रान्तपार्थिवगुणानधुना स्मारयन्ति प्रकृतीः । 
चन्दनदासः-- (कर्णो' पिधाय ) श्ञान्तं पापम्‌ । शारदनिशासमुद्गतेनेव पूणिमाचन्देण 
चन्द्रश्रियाधिक॑ नन्दन्ति प्रकृतयः । 
आगे चलकर चाणक्य अभ्रपना विशिष्ट अभिप्राय प्रकट करता है-- 
चाणक्य:ः--अभ्रयमीद्शों विरोध: ॥ यत्त्वमद्यापि राजापथ्यकारिणः अ्रमात्यराक्षसस्प 
गृहजनं स्वगहे रक्षसि । 

मुद्राराक्षस के संवाद में गष्ड का प्रयोग अनेक स्थलों पर हुआ है। इसके द्वारा 
भावी घटनाओं की. पूर्व सूचना प्रस्तुत की गई है। चतुथ श्रद्धू में राक्षस कहता है---तदपि 
नाम दुरात्मा चाणक्यवदुः श्र दोवारिक श्राकर कह देता है---जयतु । यह वाकचातुये 
यहीं पूरा नहीं होता । राक्षस वाक्य पूरा करता है--अ्रतिसन्धातुं शक्यः स्थात्‌ । 
दौवारिक ने अपने शब्दों से वाक्य पुरा किया--अ्रमात्य;। राक्षस ने इस सांयोगिक 
वाग्विधान को वागीश्वरी का प्रतिपादन माना है। जिन्हें वागीश्वरी में विश्वास नहीं 
है, वे आालोचक विशाखदत्त की वाक्शक्ति से चमत्कृत हुए बिना नहीं रहेंगे।' 


१. द्वितीय अंक में आहितुण्डिक की एकोक्ति के बाद राक्षस की एकोक्ति भी अति 
दीघ है । द द द 

२. इस वाग्विधान में उत्तर-प्रत्यत्तर को ऋमश:ः १,२ और ३,४ मान कर १,३,२,४, के 
ऋम से विन्यस्त करने पर भावी घटनावक्र की पूर्व सूचना होती है। पूर्व सूचना 
विशाख का नितरामभीष्ट संयोजन है । द 


श्श्८ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अन्यत्र राक्षस पद्य में प्रश्न पूछता है और पुरुष गद्य में उत्तर देता है--- 
राक्षस:--किमौषधपथातिगरुपहतो महाव्याधिभि: । 


पुरुष:--नहि नहिं। 

राक्षस:--किसग्तिविषकल्पया नरपतेनिरस्तः कथा । 

पुरुष:--प्रार्य शान्तं पाप शान्तं पापम्‌ । चन्द्रगप्तस्थ जनपदे न न॒क्गंसा प्रतिपत्तिः । 
राक्षेस:--अ्रलभ्यमनुरक्तवान्‌ किसयसन्यनारीजनम्‌ । 

पुरुष:-- ( कणों पिधाय ) शान्तं पापस्‌ । श्रभमिः खल्वेषो5विनयस्य । 
राक्षसः--किमस्य भवतो यथा सुहृद एवं नाशोष्वशः ॥ ६*१६ 


उपयुक्त संवाद की अ्रस्वाभाविकता प्रत्यक्ष है। इससे यह प्रमाणित होता है कि 
कविवर को पद्य का इतना चाव था कि जहाँ गद्य उचित होता, वहाँ भी संवादों में पद्य 
की रचना की गई है । 


द्वितीय, चतुर्थ श्ौर षष्ठ भ्रद्धू में वेणीसंहार के चतुर्थ श्रद्धू की भाँति पूर्ववत्त 
का वर्णन कहते-सुनते हुए जहाँ ऋरमश: विराधगुप्त, करभक भर पुरुष की बात सुनकर 
राक्षस को प्रायः ततस्ततः कह कर काम चलाना चाहिए था, वहाँ संवाद को कलात्मक 
बनाने के लिए विराधगुष्त और पुरुष से बातें इस प्रकार कहलाई गई हैं कि राक्षस 
प्रसद्धानुसार कुछ अपनी बातें प्रात्मगत' रूप में श्रथवा टीका करते हुए कहता चलता 
है या ऐसे वाक्य कहता है--भ्रथ किम्‌, कथमिव, भव्र श्नपि सत्यम, कि तस्य, कथय किमिति, 
भद्र ततस्तथाभिहितेन कि प्रतिपन्नं मौयेंण, इत्यादि। इस प्रकार ततस्ततः के दोष से 
संवाद विनिर्मुक्त है। वसे राक्षस ने भी कभी-कभी 'ततस्ततः” किया है। 


श्रोता और प्रेक्षक के मानस-पटल पर बातों का पूरा प्रभाव पड़े--इस दृष्टि से 
क्ठीं-कहीं संक्षेप में कहने योग्य बात को भी संवाद में अतिशय विस्तारपूर्वक और दीर्घ॑- 
काल तक कहा गया है। पुरुष की बात का प्रभाव राक्षस पर अतिगभीर हो---इस उद्देश्य 
से छठ अ्रंक में उनकी बातचीत को पर्याप्त प्रस्तार श्रादि से श्रन्त तक पदे पदे दिया गया 
है। छोटे-मोटे दोषों के होने पर भी विशाखदत्त की संवाद-कला सफल है। उसमें प्रायश: 
प्रभविष्णुता, स्वाभाविकता, समीचीनता और प्रासंगिकता है । मलयकेतु को राक्षस के 
ऊपर सनन्‍्देह है । कवि चाहता है कि यह सन्‍्देह प्रगाढतर हो । वह इस उद्देश्य से राक्षस 
से ऐसे वाक्य कहलवाता है, जो राक्षस के लिए स्वाभाविक हैं किन्तु मलयकेतु के सन्दिग्ध 
मानस में उन. वाक्यों से व्यञ्जना होती है कि राक्षस चन्द्रगुप्त से मिलना चाहता है । यथा, 


सद्यः क्रीडारसच्छेदं प्राकृतो5षपि न मर्षयेत्‌ 
किमु लोकाधिक तेजो बिश्राणः पृथिवीपतिः ।॥ ४'१० 


आशा अाााअअ३ं/अारंााा 3 आराम ारअआ मं ंंंंंंं//ंघ॥घघघघआल्‍ा७000७0ल्‍७७७७७७७७७७७७एएए 


१. यह कथांश प्रकरण-वक्रता का अनूठा उदाहरण है। वक्रोक्ति ४११ 


मुद्राराक्षस २२६ 


संवाद का एक दोष है अ्पशब्दों का प्रयोग। चाणक्य, राक्षस और चन्दनदास 
सभी दुरात्मन्‌ शब्द का प्रयोग करते हैं । 

छिप कर बातें सुनना और अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करने की पद्धति पाँचवें अ्रद्धू 
में श्रपताई गई है । इसमें एक ही रंगमंच पर वक्‍ता और श्रोता के दो वर्ग दो स्थानों पर 
रहते हैं । 

रज़मंच 

मुद्राराक्षस में जिस रज्भमञुच की प्रकल्पना है, वह भ्रवश्य ही बहुत लम्बा-चौड़ा 
होना चाहिए। चतुर्थ श्रद्धू के कार्यव्यापार से रद्धमञ्च की कल्पना की जा सकती है। 
इस रज़ुमञ्च पर पहले पुरुष (करभक) और दौवारिक राक्षस के द्वार पर बातचीत 
करते हैं। उस समय रज्भुमजञ्च पर राक्षत् अपने शयन-गृह में शकटदास के साथ है । फिर 
एक पुरुष श्रागे श्राता है और उसके पश्चात्‌ मलयकेतु और भाग्रायण कंचुकी के साथ 
रंगमज्च पर श्राते हैं। वे दोनों राक्षस और उसके गृप्तचर की बात सुन रहे हैं भर 
परस्पर बातें भी कर रहे हैं।! उनकी बातें राक्षस और गुप्तचर नहीं सुन सकते। इसके 
लिए बहुत बड़े रंगमञच की आवश्यकता होगी शौर बहुविध सज्जा से ही यह सम्भव 
होगा कि दो स्थानों पर बात हो सके । 


सन्देश 


मुद्राराक्षस में पदे-पदे पाठक को उदात्त बनाने वाली शिक्षायें मिलती हैं | यथा, 
कि शोषस्यथ भरव्यथा न वपुषि क्ष्मां न क्षिपत्येष यत्‌ 
कि वा नास्ति परिश्रमो दिनपतेराध्ते न यज्निह्चलः । 
कि त्वंगीकृतमुत्सूजन्कृपणवच्छलाध्यो जनो लज्जते 
निव्यूंढप्रतिपन्नवस्तुष॒ सतामेतद्धि गोत्रव्गनतम्‌ ॥ २१८ 


विशाखदत्त की शरद्‌ सभी लोगों के लिए विनयी होने का आदर प्रस्तुत करती है- 
अ्रपामुद्वत्तानां निजमुपदिदान्त्या स्थितिपदां 
दधत्या शालीनामवनतिमुदारे सति फले । 
मयूराणामुग्र॑ विषसिव हरन्त्या मदमहों 


कृतः क्ृत्स्नस्थायं विनय इंच लोकस्यथ शरदा ।। ३*८ 


चन्दनदास की मैत्री का आदर्श अनुत्तम है-- 
शिवेरिव समुदर्भूत॑ शरणागतरक्षया 
निचीयते त्वया साथो यशो5वि सुहृदा विना ॥ ६-१८ 


>ककलक--कनलाननवक्कल१९क- ५ »+++न--+-नता लिन जिला कनलकनन तण+ 


१. सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर प्रतीत होगा कि इस प्रकार एक साथ ही रंगमंच पर संवादों 
का संयोजन परवर्ती गर्भाडू का मूल तत्त्व है । 





२३० संस्कृत-साहित्य का आश्रालोचनात्मक इतिहास 


राजपुरुषों की सच्चरित्रता का मानदण्ड है-- 
प्रज्ाविक्मभक्तयः समुदिता येषां गुणा भूतये । 
ते भृत्या नृपतेः कलत्रमितरे सम्पत्सु चापत्सुच ॥ १९१५ 
भनुष्य को दासता से विनिमृक्त होना चाहिए । इस सम्बन्ध में विशाख का 
सन्देश है--- 
कुले लज्जायां च स्वयशसि च माने च विमुखः 
दरीर॑ विक्रीय क्षणिकधनलोभाद्‌ु धनवति । 
तदाज्ञां ;कुर्वाणों... हितमहितसित्येतदधुना 
विचारातिक्रान्तः किसिति परतन्त्रों विमशति ॥ ५*४ 
मन्त्री को राजा के अभ्यूदय के लिए किस प्रकार प्रयत्न करता चाहिए---यह 
सीख चाणक्य झ्ौर राक्षस के चरित से मिलती है । 
वर्णन 
मुद्राराक्षस में वर्णनों की प्रासंगिकता और श्रौचित्य सविशेष हैं। वर्णनों में 
प्राय: वक्‍ता के व्यक्तित्व की छाया प्रतिफलित होती है। राक्षस राजा का मन्‍्त्री (भृत्य) 
है । उसके सन्ध्या-वर्णन में चर्चा है कि वृक्ष प्रातः काल में उदीयमान सूर्य का प्रत्युदूगमन 
करते हैं, और सन्ध्या के समय उसे त्याग देते हैं, जेसे भुत्य राजा को-- 
आविर्भेतानुरागा: क्षणसुदयगिरेरुज्जिहानस्थ भानोः 
पत्रच्छायें: पुरस्तादुपबनतरवो दूरभाइवेव गत्वा 
एते तस्मान्िवत्ताः पुनरपरककुप्प्रान्तपर्यस्तबिम्बे 
प्रायो भृत्यास्त्यजन्ति प्रचलितविभव स्वामित्ं सेवमाना: ॥॥ ४२२ 
राजा व्यवस्था और विनय का प्रवरतंक है। उसके शरद्रर्णन में इन्हीं की छुटा 
है । यथा, 


श्रपामुद्वत्तानां निजमुपदिशन्त्या स्थितिपर्द 
दधत्या दालीनामवनतिमुदारे सति फले । 
मयूराणामुग्र विषमिव हरन्त्या मदमहों 
कृतः कृत्स्तस्थायं विनय इव लोकस्य शरदा ।॥ ३'८ 
राक्षस के व्यक्तित्व और मानसिक स्थिति की प्रतिच्छाया छठे भ्रड्धू में उद्यान- 
वर्णन में स्पष्ट है। यथा, 
झ्रन्तःशरीरपरिशोषमुदग्रयन्त:. कीटक्षति शुचम्रिवातिगुरु बहन्तः 
छायावियोगसमलिना व्यसने निमग्ता वक्षाः श्मशानमुपगन्तुसिव प्रवृत्ताः ॥ 


मुद्राराक्षस में श्ंगार के भ्रभाव की पूर्ति वर्णनों की श्यृंगार-वृत्ति से कतिपय स्थलों 
पर की गई है। यथा, 


मुद्राराक्षस २३१ 


भतृस्तथा कलुषितां बहुबललभस्य 

सार्ग कर्थचिदवतार्य तनूभक्‍न्‍्तीम ।. 
सर्वात्सता रतिकथाचतुरेब दूती 

गड्जां शरजन्नयति सिन्धुर्पाति प्रसन्नाम्‌ ॥ ३'& 


इसमें प्रकृति का मानवीकरण है । 


त्रुटि 
मुद्राराक्षस में इतिहास की दृष्टि से एक त्रुटि है मलयकेतु की सेना में हणों का 
होना । यह घटना चतुर्थ शताब्दी ई०पृ० की है, जब हुणों का किसी भारतीय राजा से 
सम्बन्ध होता श्रसम्भव था। 
रंगमज्ज्व पर शअ्रनेक पात्र अनेक स्थलों पर निष्क्रिय होकर पड़े रहते हैं । 


नाम 
कुन्तक ने प्रकरण-बक्रता का पर्यालोचन करते हुए बताया है कि इस नाटक 
का नाम संविधानाडु: है। इसमें प्रधान संविधान मुद्रा का उपयोग है। अ्रतएवं इसके 
नाम में मुद्रा का सन्निवेश है। 


॥। 
00७ ०७७ ७ाााण आकार जाती 





१. आस्तां वस्तुष वेदर्ध्यं काव्ये कामपि वक्रताम । 
प्रधानसंविधानाडुनाम्तापि कुरते कवि: ॥ ४२४ 


खध्याय ७ 
कालिदास 


गुप्तकाल के सर्वश्रेष्ठ महाकवि कालिदास के पाँचवीं शती के पूर्वा् में रचे 
हुए तीन रूपक अभिज्ञानशाकुन्तल, विक्रमोवंशीय और मालविकाम्निमित्र मिलते 
हैं। इनमें कौन पहले लिखा गया और कौन पीछें--यह विद्वानों के विवाद का 
विषय भले ही हो, कितु इतना तो निविवाद है कि अभिज्ञानशाकुन्तल कालिदास 
की सर्वेश्रेष्ठ रचना है । यदि हम कालिदास की प्रतिभा का मानव लोक से देवलोक 
की ओर उत्तरोत्तर विकास कालक्रम से मानें तो उनके रूपकों में मालविकाग्निमित्र, 
विक्रमोवंशीय और अ्रभिज्ञानशाकुन्तल का क्रम स्पष्ट प्रतीत होता है। इस आधार 
पर रघुवंश और कुमारसम्भव में रघृवंश मानवलोक से सम्बद्ध होने के कारण देवलोक 
से सम्बद्ध कुमारसम्भव से पहले का मानना ही पड़ेगा। काव्य-कौशल की दृष्टि से 








१. कालिदास के श्रन्य काव्यों की चर्चा प्रथम भाग में की जा चुकी है। उनको 
'कतिपय विद्वान्‌ प्रथम शती ईसवी पूर्व में रखने का आग्रह करते हैं। मेरी दृष्टि 
में उनकी मान्यता के विरोध में सबसे बड़ा प्रमाण है कालिदास का रघुवंश ४-६५ में 
हुणों की चर्चा करना किवे वंक्षु या सिन्धु-तट पर प्रतिष्ठित थे। इतिहासकारों के 
अनुसार वंक्षु के तट पर हण तीसरी शती ई० के पहले नहीं हो सकते थे । इस संबंध 
में ऐतिहासिक मत उल्लेखनीय हैं:--- 
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कालिदास २३३ 


समान प्रकरणों की तुलना करने पर कुमारसम्भव रघुवंश से परवर्ती प्रतीत होता 
है | १ ह 
अभिज्नानशाकुन्तल 
कालिदास की सर्वातिशायी महिमा का प्रधान स्तम्भ अभिज्ञानशाकुन्तल है। केवल 
भारत ने ही नहीं, श्रपितु श्रखिल विश्व ने मुक्तकण्ठ से उसकी रमणीयता प्रगुणित की 
है | इसमें प्रधान रूप से शकुन्तला और दुष्यन्त की प्रणय-गाथा है । 


कथावस्तु 
धनुर्बाण से मृगया करते हुए रथ पर राजा दुष्यन्त और सूत हिमालय पर्वत की 

उपत्यका में किसी मृग के पीछे दौड़ रहे है।' मृग कहीं रुक कर रथ को देख लेता है 
ग्रौर फिर ऊँची छलांग मार कर भागता है। रथ के घोड़े मानो हरिण से होड़ लगाकर 
बहुत प्रखर गति से दौड़ रहे हैं। राजा मृग पर बाण चलाने ही वाला है कि बीच में 
तपस्वी श्राकर रोक देते हैं कि यह श्राश्नम-मृग है। राजा ने धनुष उतार लिया। तपस्वी 
ने राजा को भआ्राशीर्वाद दिया--- 

जन्म यस्य पुरोबशे युक्तरूपमि्द तब । 

पुत्रसेव॑ गुणोपेत॑ चक्र्वातनसाप्तुहि ॥॥ १९१२ 


अर्थात्‌ झ्रापको चत्रवर्ती पुत्र हो । 


तपस्वी ने राजा से कहा कि मालिनी तठ पर कण्व का आश्रम है | वहाँ जाकर 
आ्रातिथ्य ग्रहण करें। राजा के पूछने पर उसने बताया कि श्राज ही श्राश्नम के कुलपति 
कण्व शकुन्तला को अतिथि-सत्कार के लिए नियुक्त करके उसके प्रतिकूल विधि-विधान 
को श्ान्त करने के उद्देश्य से सोमतीर्थ चले गये हें । राजा शकुन्तला से महर्षि कण्व के 
प्रति श्रपती भक्ति निवेदन कराने के लिये उससे मिलने के लिए चल देते हैं । उन की 
घारणा है कि पुण्याश्रम के दर्शन से श्रपने को पवित्र करूँगा । रथ से भागे बढ़ने पर 
तपोवन के चिह्न मिलते हैं। रथ छोड़कर राजा धनुर्बाण श्ौर राजोचित श्रलंकार से 
विरहित होकर विनीत वेष में झ्राश्रम में प्रवेश करता है। सृत वहीं रथ और घोड़े के 
साथ विश्राम करता है । 


१. उदाहरण के लिए कुमारसम्भव के सप्तम सर्ग के ६४,६६,७६,७७,८५२,८८ को 
रघ॒वंश के ७वें सर्ग के क्रमशः १२९, १६,२१,२२,२७,२८ से तुलना करें। कुमार- 
सम्भव के इलोक उत्कृष्टतर प्रतीत होते हैं। 

२. रथ पर बंठे-बेठे वन में हरिण की मृगया कवि ही करा सकता है। कवि यदि 
आकाश में रथ उड़ा सकते थे तो बीहड़ बन में उनके रथ क्‍यों न चलते ? बस्तुत: 
बन में यह रथ-चालन श्रनुचित है। क्‍ 


र्रे४ संस्कृत-साहित्य का आ्रलोचनात्मक इतिहास 


श्राश्रमद्दार के समीप राजा को बाहुस्फुरण से भावी शुद्धारोपलब्धि की 
व्यंजना होती है । राजा कहता है-- 
ग्रथवा भवितव्यानां दहाराणि भवन्ति सर्वेत्र । १९१६ 


उसी समय उपवन में वृक्षों को सींचती हुई मुनि-कन्यात्रों की बातचीत सुनाई 

पड़ी, जिसे सुनने के लिए राजा वक्षान्तरित होकर छाया में खड़ा हो गया । राजा को वे 
कन्यायें श्रपने श्रन्त:पुर की रमणियों से सुन्दर लगीं । श्रससूया नामक सखी से बातचीत 
करती हुई शकुन्तला ने बताया कि इन वक्षकों के प्रति मेरा भाई-बहिन का सा प्रेम है। 
शकुन्तला को देखते ही राजा को मूनि के व्यवसाय के प्रति श्रनास्था हुई। उन्होंने 
कहा-- 
इदं किलाव्याजमनोहरं वपुस्तपःक्षम॑ साधयितंं थ. इच्छुति । 
श्रुव॑ सनीलोत्पलपत्रधारया शमीलतां छेतुमषिव्येवस्थति ।॥ १९१८ 

राजा उन्हें देखता रहा । वल्कलधारिणी भी शाकुन्तला राजा को मनोज्ञ लगी। 
शकुन्तला जब केसर वृक्ष के पास पहुँची तो प्रियंबदा नामक उसकी सखी ने कहा कि 
इसके पास तुम लता जैसी लग रही हो । राजा ने समर्थन किया-- 

अधरः किसलयरागः कोमलबिटपानुकारिणो बाहू । 
कुसुमसिव लोभनीयं यौवनमड्भेष सन्नद्धमू ॥ १२० 

शकुन्तला नवमालिका और श्राम के विवाह की चर्चा करती है। शकुन्तला के 
दरीर में ही नहीं बातों में भी नवतारुण्यावतार प्रतिभासित होता है। वह श्राम के 
विषय में कहती है--- 

उपभोगक्षम: सहकार: । 

उसी समय पानी डालने से एक भौंरा उड़कर शकुन्तला के मुँह के चारों ओर 
चक्कर काटने लगा । राजा को भौरे से ईर्ष्या हो आई कि इस सूंदरी का सामीप्य उसे 
अ्रनायास ही मिला है | व्याकुल होकर शकुन्तला ने सखियों को पुकारा तो उन्होंने कहा 
कि दुष्यन्त को पुकारो। वही प्रजा का रक्षक है। इसी अ्रवसर पर राजा प्रकट हुआ । 
भौंरा तो उड़ गया। राजा ने शकुन्तला से पुछा--- 

भ्रपि तपो व्धते । 

राजा को श्रतिथि रूप में श्रादर मिला । सभी” कन्यायें पास बैठ गईं। शकुन्तला 
मन में सोचती है कि इन्हें देखकर मेरे मन में शृंगारित भाव क्‍यों उठ रहे हैं ? परिचय 
पूछने पर दुष्यन्त ने गोलमटोल' कह दिया कि “मैं दुष्यन्त के द्वारा धर्माधिकारी नियुक्त 
हैँ। आश्रमीय धर्मव्यवस्था देखने के लिए आ गया हूँ ।” शकुन्तला के शुद्धारित भावों 
को देखकर उसकी सखियाँ कहती हैं कि यदि आज यहाँ कण्ब होते तो तुम्हें इस 
अतिथि को दे देते। 
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राजा को शकुन्तला का वृत्तान्त ज्ञात हुआ कि वह मुनि-कन्या नहीं है, श्रपितु 
विद्वामित्र से मेनका नामक शअ्रप्सरा की कन्या: है, जिसे नवजात छोड़ देने पर कण्व ने 
पाला है । वे उसे योग्य वर को दे देना चाहते हैं। शकुन्तला इन बातों को सुचकर कुछ 
बनावटी क्रोध करके चल देना चाहती थी। उसकी सखियों ने कहा कि अ्रतिथि को 
छोड़कर कैसे जाओगी ? 


उसी समय नेपथ्य से धुनाई पड़ा कि दुष्यन्त की सेना की हलचल से घबड़ाकर 
एक जंगली हाथी तपोवन में आ घुसा है। राजा को श्रपनी सेना से मिलने के लिए जाना 
पड़ा । जाते समय तपस्विनियों ने राजा से कहा कि आज आपका श्रातिथ्य नहीं हुआ । 
फिर दर्शन दें । राजा ने मन में सोचा कि शकुन्तला विषयक प्रवृत्तियों से श्रब छुटकारा 
नहीं है । यहीं कहीं श्राश्रम के निकट डेरा डाल लेता हूँ । 


मृगया बन्द कर दी गई, जिससे आश्रमवासियों का जीवन पुनः निर्बाध हो गया। 
राजा ने विदृषक से शकुन्तला विषयक प्रथम प्रणय की चर्चा की । विदूषक ने कहा कि 
उसे किसी वनवासी ऋषि कुमार से बचाइये, श्रर्थात्‌ श्रपनी बनाइये । राजा ने कहा कि 
अभी उसके गुरुजन कण्व नहीं हैं। कैसे आश्रम में कुछ दित ठहरा जाय--इस विषय 
पर वे दोनों विमर्श करते हैं। तभी दो ऋषिकुमारों ने झ्राकर राजा से कहा कि यज्ञ में 
राक्षस बाधा डाल रहे हैं। श्राप कुछ दिन और रहकर यज्ञ की रक्षा करें। राजा ने 
स्वीकृति दे दी । उसी समय राजधानी से राजमाता के द्वारा भेजा हुआ दूत आया। 
उसने समाचार दिया कि राजमाता ने अपने ब्रत के पारण के अ्रवसर पर आपको उप- 
स्थित रहने के लिए कहा है । राजा स्वयं तो वन में रह गया श्रौर उसने विदूषक को' 
अपना प्रतिनिधि बनाकर राजधानी में भेज दिया । जाते समय उससे कह दिया कि 
शकुन्तला की बात केवल परिहासात्मक थीं 


इधर शकुन्तला दुष्यन्त के विरह में सन्‍्तप्त थी। उससे मिलने के लिए व्यग्न राजा 
मालिनी-तट के लतामण्डप' के समीप दुपहरी में पहुँचा । राजा ने वृक्षान्तरित होकर देखा 
कि तायिका शिलापट्ट पर पुष्पशयूया पर लेटी हुई है। सखियाँ उसे ठंडक पहुँचा रही 
हैँ । राजा ने सखियों से शकुन्तला की बात सुनी कि जब से राजषि को देखा है, तभी 
से मेरी यह स्थिति है । कोई उपाय करो' कि राजा मेरे ऊपर अनुकम्पा करें। 


सखियों ने उपाय सोचा कि शकुन्तला का प्रेमपत्र देवप्रसाद के बहाने पुष्प से 
छिपाकर राजा को दिया जाय। शकुन्तला ने तदनुसार नलिनी के पत्ते पर नख से पत्र 
लिखा--- 


तुज्ञ ण झाणे हिश्र्ं मम उण कामों दिवावि रतिसम्सि । 
निग्धिण तवबइ वलीओं तुइद वृत्तमणोरहाई अंगाई ॥। ३:१४ 


२३६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दशकुन्तला ने पत्र ज्यों ही सखियों को सुनाया कि राजा उछलकर उसके पास 
पहुँचे । वे उसके पास बैठे । प्रियंबदा और श्रनसुया के चिन्ता व्यक्त करने पर राजा 
ने कहा-- 
परिग्रहबहुत्वेषपि हे प्रतिष्ठे कुलस्य से । 
समुद्ररसना चोर्वी सखी च युवयोरियम्‌ ।। ३*१८ 
शकुन्तला श्रौर दुष्यन्त का गान्धर्व विवाह हुआ । राजा यज्ञ समाप्त होने पर 
शकुन्तला को अभ्रपनी नाम-म॒द्रिका देकर और यह कहकर चलता बना कि राजधानी से 
कीई व्यक्ति भेजकर तुम्हें बुला लूंगा।' गर्भवती शकुन्तला आश्रम में रह गई। 
एक दिन दुर्वासा शकुन्तला की कुटी पर आये । छाकुन्तला ने उनकी पुकार नहीं 
सुनी। दुर्वासा ने शाप दिया--जिसके ध्यान में मेरी उपस्थिति का ध्यान तुम्हें नहीं है, 
उसे तुम्हारी सुधि नहीं आयेगी । श्रियंबदा और ग्ननसूया पास ही पूजार्थ पृष्पचयन कर 
रही थीं। प्रियंवदा दुर्वासा को मनाने चली। घबड़ाहट में दौड़ती हुई अनसूया को ठोकर 
लगी। उसके पुष्प गिर गये । प्रियंबदा ने अनसूया को बताया कि मेरी प्रार्थना पर 
दुर्वासा ने श्राप की श्रवधि नियत कर दी है कि अभिज्ञान का श्राभरण दिखाने पर शाप 
समाप्त हो जायेगा । किसी ने यह अ्निष्ट बात शकुन्तला को बताई नहीं । 
कण्व तीर्थ करके लौट श्राये । शकुन्तला की कोई खबर दुष्यन्त ने नली । 
अ्रनसूया ने चिन्तित होकर सोचा कि दुष्यन्त को अँगूठी भेजकर स्मरण दिलाया जाय। 
तभी प्रियंवदा ने बताया कि श्राज शकुन्तला का पतिगृह के लिए प्रस्थान होता है। 
श्राकाशवाणी से कण्व को ज्ञात हो चुका था कि शकुन्तला का दुष्यन्त से गान्धर्वे विवाह 
हो चुका है। सभी शाकुन्तला के प्रस्थान-योग्य सज्जा करने लगे। तपस्विनियों ने 
आ्राशीर्वाद दिये---महादेवी बनो, वीरप्रसविनी बनो, समादृत बनो। सखियों ने मंगल 
श्रृंगार किये। कण्व ने लता-व॒क्षों से कुसुम मंगराये तो-- 
क्षोम केनचिदिन्दुपाण्डुतरुणा मांगल्यमाविष्कृतम्‌ 
निष्ठयृतशइ्चरणोपभोगसुलभो लाक्षारसः केनचित्‌ । 
भ्रन्येभ्यो वनदेवताकरतले रापवंभागोत्यिते- 
दंत्तान्याभरणानि तत्किसलयोद्भदप्रतिद्वन्द्रभिः ॥ ४९४ 
ऋषि-कण्व को पिता जैसा भाव सकरुण बना रहा था। उन्होंने प्राशीवाद दिया-- 
ययातेरिव शर्भिष्ठा भतुबंहुमता भव 
सुतं त्वमपि सम्राजं सेव पुरुमवाप्नुहि ॥॥ ४०७ 
कण्व ने तपोवन के तरुओ्नों से कहा कि तुम इसे पतिगृह जाने की श्रनुमति दो । 
वृक्षों ने कोकिल की कूक के द्वारा अनुमति दी । 
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१. मुद्रिका का यह अभिज्ञान मुच्छेकटिक के षष्ठ भ्रड्धू में चन्दनक के द्वारा तथाकथित 
वसनन्‍्तसेना को खद्भ के श्रभिज्ञान का अनुहरण करता है । द 
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अनुमतगमना दाकुन्तला तरुभिरियं वनवासबन्धुभिः । 
परभृतविरुतं कल यथा प्रतिवचनीकृतसेभिरीद्शम्‌ ॥॥ ४*१० 
वनदेवियों की ओर से श्राकाशवाणी हुई-- 
रम्यान्तर: कमलिनीहरितेः सरोभि- 
इछायादुर्मनियमिताकंमयूखतापः 
भूयात्‌ू कुशेशयरजोमदुरेणरस्याः 
शान्तानुकूल पवनदच शिवदच पतन्‍्था: ।। ४९११ 


प्रस्थान के समय हरिणियों ने मुंह से घास' गिरा दी, मोरों ने नाचना छोड़ दिया 
और लताओ्रों ने आँसू के समान पीले पत्ते गिराये । 


दकुन्तला वन-ज्योत्स्ता लता से मिली । उसने सखियों से कहा कि इस गर्भ- 

मन्‍्धरा हरिणी के प्रसव का समाचार भेजना । शकुन्तला के पालित मृगशावक ने 

श्रपने को उसके परिधान में लपेट लिया। उसे शकुन्तला ने कणप्व को सौंपा । जलाशय 

तक शकुन्तला को ले जाकर मुनि ने राजा को सन्देश दिया कि इसे दारोचित-प्रादर- 
प्॒वेक देखें | शकुन्तला को सिखाया--- 

दशुश्रूषस्त गुरून कुरु प्रियसलीर्वात्ति सपत्नीजने 

पत्युविप्रकृताषि रोषणतया भास्म प्रतीपंगसः 

भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी 


यान्त्येब॑ गृहिणीपर्द युवतयों वामाः कुलस्यथाधयः ॥ ४*१८ 


शकुन्तला कण्व के पैरों पर गिर पड़ी। मुनि ने कहा--वानप्रस्थ लेकर फिर यहाँ 
प्रा जाना। शकुन्तला ने कहा--मेरी श्रधिक चिन्ता न कीजियेगा। कण्व ने निःश्वास _ 
लेकर कहा--- 


दमसेष्यति मम शोक: कथ॑ नु वत्से त्वया रचितपुर्वम्‌ । 
उठजद्वारविरूढं नीवारवाल बिलोकयत: ॥॥ ४*२१ 
शाद्भूरव और शा रद्वत नामक दो शिष्य गौतमी नामक तपस्विनी के साथ शक्ुन्तला 
को पहुंचाने के लिए हस्तिनापुर के मार्ग पर बढ़ चले । 
एक दिन राजा को संगीतशाला से अपनी' पत्नी [हसपदिका का गाया गीत 
सुनाई पड़ा--- 
गअहिणवमहुलोलबो भव तहपरिचुम्बिश्न चुश्रसञजरों । 
कमलवसइमेत्तणिव्वुदी महुश्लर विम्हरिश्रोसि ण॑ं कह ॥ 
इसके द्वारा रानी ने उपालम्भ दिया था कि कभी मुझसे प्रेम करके श्रव आपने 
मेरा विस्मरण कर दिया। गीत को सुनकर राजा को एक रहस्यमय उत्कण्ठा हुई । 
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उसने सोचा कि पृ जन्म का कोई प्रेमसम्बन्ध है, जो इस उत्कण्ठा का कारण है। उसी 
समय राजा को सूचता मिली कि कण्व का सन्देश लेकर स्त्रीसहित कुछ तपस्वी आये 
हैं। वे स्वागत-सत्कार के पश्चात्‌ राजा के पास लाये गये । शकुन्तला की दाहिनी श्राँख 
फड़की, जिससे उसको शुद्भार-पथ में बाधा की श्रभिव्यक्ति हुई। राजा ने शकुन्तला 
को देखा तो वह उन्हें पीले पत्तों के बीच किसलय सी प्रतीत हुई। श्रौपचारिक प्रश्नोत्तर 
के पदचात्‌ शाज़ रव ने कहा--- 
त्वमहुँतां प्राग्रसरः स्मृतो5सि नः शकुन्तला मूृतिमती च॑ सत्क्रिया । 
समानयंस्तुल्यगुर्ण वध्वरं चिरस्य वाच्य न गतः प्रजापति: ॥॥ ५*१५ 

राजा ने कहा--आप लोग यह सब क्‍या कह रहे हैं ? क्या इनसे मेरा विवाह 
हो चुका है ? गौतमी ने शकुन्तला से कहा कि मुख का आवरण हटाओ । ऐसा करने 
पर भी शकुन्तला राजा के स्मृति-पथ में न भ्रा सकी । शाज्भूरव बिगड़ा कि आप ऋषि के 
भोलेपन का लाभ उठा रहे हैं। शारह्गत ने शकुन्तला से कहा कि तुम्हीं राजा को विश्वास 
दिलाओो । शकुन्तला ने कहा कि राजन, मुझे धोखा देता उचित नहीं है । में पहचान 
दिलाती हूँ । पर कोई पहचान भी नहीं रह गई थी। राजा के द्वारा दी हुई उसकी 
अँगठी भी शक्रावतार तीर्थ में श्रनजाने गिर गई थी | फिर शकुन्तला ने नवमालिका- 
मण्डप में दीर्घापाजड़ नामक मृगशावक की कथा बताई कि कंसे उसने श्रापके हाथ से तो 
पानी नहीं पिया और फिर मेरे हाथ से पिया तो आपने कहा था कि सभी सगे को पह- 
चानते है। राजा को इसकी भी स्मृति नहीं थी । शकुन्तला ने राजा के द्वारा कही हुई 
प्रपमानजनक बातों को सुनकर उन्हें खोटीखरी सुनाई। शारद्वत ने कहा कि यह पत्नी 
श्रापकी है। रखिये या छोड़िये । हम लोग चले । पुरोहित से परामर्श कर राजा ने निर्णय 
लिया कि शकुन्तला पुरोहित के घर में तब तक रहे, जब तक इसको पुत्र नहीं होता । 
यदि पुत्र चक्रवर्ती हो तो वह श्रापका माना जायेगा श्रौर यह स्वीकृत' होगी। अन्यथा 
उसे कण्व के पास भेज दिया जायेगा । 

पुरोहित के पीछे जाते हुए शकुन्तला ने कहा--भगवति वसुच्धरे देहि से विवरम्‌। 
उसी समय एक ज्योति श्राई और उसे उठा कर उड़ गई। राजा ने अ्रपनी मानसिक 
द्विविधा का वर्णन किया है-- द 

काम प्रत्यादिष्ठां स्मरामि न परिग्रह मुनेस्ततयाम्‌ । 
वलवत्तु दूयमानं. प्रत्यायतीव से हृदयस्‌ ॥ ५३१ 

एक दिन किसी मछुए को रक्षियों ने पकड़ा, जब वह राजमुद्रिका बेच रहा था । 
उसने बताया कि शक्रावतार में मुझे एक मछली मिली, जिसके पेट से यह अंगूठी निकली 
है । नागरिक (कोतवाल) उस श्रंगूठी को राजा को दिखाने गया। उसे देखते ही शाप 
बविंगलित हो जाने पर राजा को शकुन्तला की स्मृति हो श्राई । वे उसकी स्मृति में 


ग्रतिशय सन्तप्त रहने लगे। 
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शकुन्तला की माता मेनका ने सानुमती नामक श्रप्सरा से अपनी कन्या का 

दुःख मिटाने के लिए उपाय करने के लिए कहा था। समय निकाल कर वह दुष्यन्त के 
प्रमदवन में सब स्थिति जानने के लिए अ्रदृश्य रहकर विचरण करने लगी । वसन्‍्त ऋतु 
होने पर भी वहाँ वसन्तोत्सव पर रोक लगी थी। तत्सस्बन्धी राजाज्ञा को वृक्ष और 
लताओं ने तथा पशु-पक्षियों ने भी मानकर वासन्तिक प्रवृत्तियों का प्रदर्शन नहीं किया। यथा, 

चतानां चिरनिर्गतापि कलिका बध्ताति न स्व रज: 

संनद्धं यदि स्थितं कुरबकं॑ तत्कोरकावस्थया । 

कण्ठेषु स्खलितं गते5पि शिक्षिरे पुंस्कोकिलानां रुत॑ 

बड्झ संहरति स्मरो5पि चकितस्तुर्णार्धक्ृष्ट श्रम ॥॥ ६'४ 


थोड़ी देर के पश्चात्‌ राजा भी वहीं भरा गये । विदूषक उनके साथ था। वे प्रिया- 
विरह में लताओं के बीच मनोविनोद करना चाहते थे । सानुमती श्रदृश्य रहकर उनकी 
विरहातुर प्रवृत्तियाँ देख रही थी। राजा विदृषक से शकुन्तला-विषयक इतिवृत्त श्रादि 
से भश्रन्च तक भावुकतापूर्ण शब्दों में कह रहे थे। बविदृषक ने श्राश्वासन दिया कि 
उससे भेंट होगी । राजा ने कहा--मेंने शकुन्तला से कहा था-- 
एकंकमत्र दिवसे दिवसे मदीयं नामाक्षरं गणय गच्छति यावदन्तम्‌ । 
तावत्प्रिये मदवरोध गृहप्रवेश नेता जनस्तव समीपमुपेष्यतीति ॥॥६*१२ 
राजा अंगूठी को डाँटने लगे । 
उसी समय राजा के द्वारा निर्मित शकुन्तला और उसकी सखियों का चित्र चेटी 
ने लाकर उसके समक्ष रखा । चित्र देखकर राजा ने कहा कि इसमें जो वस्तुयें छूट गई 
है उन्हें पुरा करना है। चेटी वत्तिका-करण्डक आदि लेने गई। उसमें क्‍या बनाना था---- 
कार्या सेकललीनहंसमिथना स्रोतोवहा सालिनी 
पादास्तामभितों निषण्णहरिणा गौरीगुरो: पावना: । 
दाखालस्बितवल्कलस्यथ च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यध: 
शयूंगे क्षणमगस्य वासनयन कण्ड्यमानां मुगीम्‌ ॥ 
एक भोंरा उस चित्र पर बना था, जो शकुन्तला के मुखमण्डल पर मंडरा रहा 
था। राजा ने उसे दण्ड देने की बात कही तो विदृषक ने कहा कि यह तो चित्र है। यह 
सुनकर राजा के नेत्र आँसू से भर आये । 
इधर चेटी वर्तिका-करण्ड लेकर आा रही थी कि बीच ही में महारावी वसुमती 
ने उसे छीन कर कहा कि मैं स्वयं ले जाऊँगी । उसका श्राना सुनकर विदृषक चित्र लेकर 
मेधप्रतिच्छन्द-भवन में जा छिपा । 
तभी प्रतीहारी ने अमात्य का पत्र दिया कि धनमित्र नामक नि:सन्‍्तान व्यापारी 
मर गया है। उसकी सम्पत्ति राजकरोश में प्रानी चाहिए। राजा ने कहा कि यदि इसकी 
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कोई पत्नी गर्भवती हो तो उससे उत्पन्न बालक सेठ के धन का स्वामी होगा । राजा ने 
झादेश निकाला-- 
येन थे वियुज्यस्ते प्रजा: स्लिग्घेन बन्धुना । 
सस पापादूते तासां दुष्पन्त इति घुष्यताम्‌ ॥ ६२३ 
उसे अपने निःसन्‍्तान होने की और शकुन्तला के गर्भवती होने की स्मृति 
हो भाई । 


उसी समय मेघप्रतिच्छन्द-भवन में 'विदूषक को भूत ने पकड़कर उसकी गर्देन 
मरोड़ दी--यह कोलाहल सुनाई पड़ा। राजा त्राहि त्राहि सुनकर वहाँ पहुँचे । नेपथ्य से 
सुनाई पड़ा कि दुष्यन्त में क्या सामर्थ्य है कि तुम्हें बचायें। राजा बाण प्रह्मर करने वाले 
ही थे कि मातलि ने प्रकट होकर राजा से कहा कि आपको इन्द्र ने कालनेमि-वंशी दानवों 
को दण्ड देने के लिए बुलाया है। इसी समय हमारे रथ से चलिये । राजा ने कहा कि 
विदृषक को क्यों पीड़ा दी ? मातलि ने कहा कि आप हतोत्साह थे। शाप को प्रोत्तेजित करने 
के लिए यह सब किया । 


श्राकाश में उड़ने वाले इन्द्र के रथ में राजा दुष्यत्त उतर रहे हैं। सारथि मातलि 

है। इन्द्र ने राजा के विजय दिलाने वाले पराक्रम से अ्रतिशय प्रसन्न होकर उनका विशेष 
प्रादर किया था । स्वर्ग से उतरते हुए राजा को मातलि ने बताया कि श्रब हम हेम- 
कूट पर्वेत के निकट हैं, जहाँ मारीच ऋषि की तपोभूमि है । राजा मारीच की प्रदक्षिणा 
करने के लिए वहाँ उतर गये । मातलि ने आश्रम दिखाया जहाँ तपस्वी थे--- 

वल्मीकार्धनिमग्नमूतिरससा. सन्दष्टसर्पत्वचा 

कण्ठे जीणेलता प्रतानवलयेनात्यर्थेसस्पीडितः । 

अ्ंसव्यापि शकुन्तनीडनिचितं बिश्रज्जटाम्रण्डल 

यत्र स्थाणुरिवाचलो मुनिरसावभ्यकंबिस्बं स्थितः ॥ 


मारीच व्याख्यान दे रहे थे । राजा अशोक वृक्ष,के नीचे बैठ गये । मातलि ऋषि 
के पास साक्षात्कार का अवसर देखने के लिए गये। राजा की दाहिवी बाँह के फड़कने से 
शुद्भधारोपलब्धि की सूचना मिली । उसी समय आधा दूध पी लेने वाले सिह-शावक 
के साथ खेलने के लिए उसे खींचता हुआ सर्वदमन नामक बालक दिखाई पड़ा । उसे 
देखते ही राजा का उसके प्रति श्नरस-सा स्नेह बढ़ा। उसकी देखभाल करने वाली तप- 
स्विनी ने कहा--शावक को छोड़ो । दूसरा खिलौना दूंगी । शिशु ने हाथ खोलकर कहा- 
लाझो, दो । राजा ने देखा कि उसके हाथ पर चक्रवर्ती के चिह्न हैं। खिलौना था मिट्टी का 
चित्रित मयूर, जिसे लाने के लिए एक तपस्विनी चली गईं । दूसरी तपस्विनी सिंह- 
शावक को छड़ा रही थी, पर सर्वेदमन नहीं छोड़ रहा था। उसने दुष्यन्त से कहा कि 
प्राप ही छड़ा दें। राजा ने बालक को ऋषिकुमार सम्बोधित किया । तपस्विनी ने 
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कहा--यह ऋषिकुमार नहीं है । यहं पुरुवंशी है । इसकी माता ने अप्सराश्रों से सम्बद्ध 
होने के कारण इसे यहीं जन्म दिया । तभी खिलौना लेकर तपस्विनी भ्रा गई । तापसी 
ते सर्वदमन से कहा--शक्ुन्त-लावण्य देखो । यह कहते ही सर्वेदमन ने कहा--मेरी माता 
कहाँ है ? राजा को विदित हुप्ना कि इसकी माता का नाम शकुन्तला है । 


इसी बीच एक आदइचययजनक घटना घटी । सर्वेदमन का रक्षाकरण्डक सिंह- 
शावक के लिए छीना-झपटी करते हुए कहीं गिर पड़ा था । उसके विषय में प्रसिद्ध था 
कि सर्वंदमन के माता-पिता के भ्रतिरिक्त कोई और उसे गिर पड़ने पर छंयेगा तो वह 
साँप बनकर काटेगा । उसे दुष्यन्त ने उठा लिया। तपस्विनियों को आशचये हुभ्रा कि 
कहीं यह सर्वेदमन का पिता तो नहीं है। सभी सर्वेदमन के साथ शकुन्तला के पास चले। 
राजा ने जब सर्वदमन को वत्स कहा तो उसने कहा कि तुम नहीं, दुष्यन्त मेरे पिता 
हैं । शकुन्तला ने सर्वदमन को गोद में लिए दुृष्यन्त को देखा। राजा ने सकरुण शब्दों 
में शकुन्तला से कहा--- 
स्मृति-भिन्नमोहतमसो दिष्ट्या प्रमुखे स्थितासि में सुमखि । 
उपरागान्ते शशितः  समुपगता रोहेणी योगस्‌ ॥ ७९२२ 
मातलि इस बीच झा पहुँचा । उसने राजा से कहा कि चलिए मारीच के पास । 
दकुन्तला और सर्वदमन भी साथ गये। मारीच ने उन्हें आशीर्वाद दिया--चिरंजीव, 
पृथिवीं पालय । शकुन्तला को आशञ्ञीवाद दिया--तुम इन्द्राणी के समान बसी । ऋषि ने 
कुटुम्ब के तीन जनों की श्रद्धा, धन और विधि की उपमा दी । 


मारीच ने शाप की बात बताई, जो दृष्यन्त और शकुन्तला को झब्रविदित थी | 
उन्होंने कहा कि यहाँ का सर्वेदेमन लोक का भरण करने के कारण भरत नाम से विख्यात 
होगा । उसी समय कण्व को ग्राकाश-मार्ग से दृत भेज कर समाचार दिया गया कि 
दृष्यन्त ने शकुन्तला और उसके पुत्र को ग्रहण कर लिया है। भरत वाक्य है--- 

प्रवतेतां प्रकृतिहिताय पाथिवः ।॥। ७*३५ 

कथात्रोत 

दुष्यन्त और भरत के नाम वैदिक साहित्य में भी मिलते हैं। शकुन्तला और 
दुष्यन्त की प्रणय-गाथा सर्वप्रथम महाभारत में मिलती है, जो इस प्रकार है--- 

पुरुवंश के आ्रादश्श चक्रवर्ती सम्राट दृष्यन्त थे। एक बार वे मृगया करते हुए 
मालिनी नदी के तटीय वन में पहुँचे । वहीं कश्यपगोत्रीय कण्व मुनि का प्राश्नम था । 
राजा सेता को कुछ दूर रोक कर कण्व से मिलने चले गये । उनके साथ केवल भन्‍्त्री 
भ्रौर पुरोहित थे । उनको भी छोड़कर जब राजा कण्व से मिलने गये तो ज्ञात हुआ कि 
वे अनुपस्थित हैँ । उन्हें तापसी शकुन्तला मिली । शकुन्तला ने उनका स्वागत किया 
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प्रौर आने का उद्देश्य पूछा । राजा ने कहा कि मैं मुनि की उपासता करने ग्राया हूं । 


शकुन्तला ने कहा--- ५ 
गतः पिता से भगवान्‌ फलान्याहुतुमाश्रमात्‌ ॥ 


मह॒र्त सम्प्रतीक्षस्व द्रष्टास्येनसुपागतस ॥। 
राजा ने शकुन्तला से उसका परिचय पूछा | उसने विश्वामित्र भौर मेनका से 
ग्रपने जन्म की कथा बताई। राजा ने उसे क्षत्रिय-कन्या जान लिया और कहा कि तुम 
हमारी महारानी बन जारी । शकुन्तला ने कहा कि मुह॒र्तं भर रुकिये। फल लाने के लिए 
कण्व गये हैं। वे मुझे शआ्रापको दे देंगे । दुष्यन्त ने कहा कि तुम' स्वयं शभपने पिता हो । 
ग्रपना समयंण स्वयं कर सकती हो | गान्धर्व विवाह से तुम मेरी भार्या बन जा्रो। 


शकुन्तला ने कहा-- 
सयि जायेत यः पुत्रः शत भवेत त्वदनन्तरः । 


युवराजोी महाराज सत्यमेतद श्रवीमि ते । 
यद्येतदेव॑ दुष्यन्त श्रस्तु में सद्भमस्त्वया ॥ 
दृष्यन्त ने खब बातें मान लीं श्यौर उसमे विधिवत्‌ पाणिग्रहण करके उसके धाथ 
रहे भ्ौर कहा कि तुम्हें ले जाने के लिए चतुरंगिणी सेना भेजूंगा, जो तुम्हें मेरे निवास 


पर पहुँचायेगी । 
दुष्यन्त' भ्रपनी राजधानी लौट गया । उसे भय था कि मुनि क्रोध करेंगे । उसके 


जाने के एक घड़ी पश्चात्‌ कण्व श्राश्षम' पर भ्राये। कण्व के सामने लज्जावश शकुन्तला 
तो नहीं आ्राई, पर अपने दिव्य ज्ञान से कण्व सब कुछ जान कर प्रसन्न थे उन्होंने कहा 
कि क्षत्रिये ! तुम्हारे गर्भ से जो पृत्र होगा, वह 
महात्मा जनिता लोके पुत्रस्तव महाबलः । 
य दर्मा सागरापाडुर्गे कृल्स्ता भोव्यति सेदिनीस ।। 
फिर तो शकुन्तला ने कहा--- 
मया पतिव तो राजा दुष्यन्तः पुरुषोत्तमः । 
तस्में ससचिवाय त्वं प्रसाद कर्तुमहेंसि ॥ 
उसने दुष्यन्त के शाइवत हित के लिए मुनि से वर मांगे । तीन वर्ष बौत जाने 
पर शकुन्तला से पुत्र का जन्म हुआ्ना | कण्व ने उसका जातिकर्मादि संस्कार कराये । छः: 
वर्ष की भ्रस्वथा हुई तो 
सिह॒व्यान्नानू वराहांइत महिषांइव ग्जास्तथा ॥ 
बबन्ध वुक्षे बलवानाअ्मस्थ समीपतः ॥॥ 
उसका मास सर्वदमत रख दिया गया। मुनि ने सोचा कि श्रव इसके यथराज 
होने का समय हो चुका है। कण्व से शिष्यों को बुलाकर कहा कि शबुन्तला को पत्र-सहित 
इसके पति के घर में पहुंचा श्राओ । वह दृष्यन्त के पास पहुँची और राजसभा में प्रविष्ट 
हुई | शिष्य वहीं से लौट गये। शकुन्तला राजा है बोली-- 
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थ्र्य पुत्रस्त्वया राजन यौवराज्येडभिविच्यतान्‌ । 
स्वया हु यथं सुतो राजन सथयुत्यज्ञ: सुरोपनः ॥ 


फिर राजा ने सब कुछ स्मरण रखकर भी प्रत्याख्यात किया--- 
शक्षवीज्ञ स्मरामीति कस्य त्वं दृष्ठ तापसि । 
धर्मकामार्थशम्बन्ध॑ न स्मरामि त्वया सह । 
गच्छ वा तिष्ठ वा काम यद वापीच्छसि तत्‌ कुर ॥ 
शकुन्तला ने राजा को खोटी-खरी सुवाई झ्ोर कह/ कि ईइवर तो जावता है कि 
प्रापने मुझसे विवाह किया । दुष्यन्त ने विश्वामित्र और मेनका की तिन्‍दा की झौर 
दकुन्तला को पुंए्चली कहा ! उसने श्राज्ञा दी कि तुम चली जाओ । शकुन्तला ने कहा- 
प्रनत॑ चेत्‌ प्रसड्भस्ते अ्रद्धधासि न चेत स्वयम्‌ । 
प्रात्मना हन्त गच्छामि त्वादृशेधास्ति संगतम्‌ ॥। 
घह वहाँ से चल पड़ी | तभी अशरीरिणी वाणी हुई--दृष्यन्त, शकुन्तला सत्य 
कहती है। तुम पुत्र का पालन करो। तुम्हारा यह पुत्र भरत नाम से विख्यात होगा। 
राजा ने कहा-- 
शहूं वाप्येबमेदेन जानामि स्ववमात्मजस्‌ । 
यद्यहूं बचनादल्या ग्रहीष्यासि ममात्मजम ॥॥ 
भवेद्धि शंक्यों लोकध्य नेव शुद्धों भवेदयम ॥। 
राजा ने इस प्रकार भरत को स्वीकार कर लिया । 
पौराणिक साहित्य में भी दुष्यत्त और शकुन्तला की कथा अनेक स्थानों पर 
मिलती है, किन्तु ये सारी कथायें कालिदास के परवर्ती युग की हैं और उनके स्रोत 


महाभारत या अ्भिज्ञानझ्कच्दज हैं । 


कथा-समीक्षा 

कालिदास ने महाभारत की कथा को आधार तो बताया है । किन्तु उसका 
स्वेथा परिष्कार कर दिया है। महाभारतीय वन्य कथा को कालिदास ने तागरोचित 
स्वर्णपरिधान से सुसंस्कृत किया । अभिज्ञानशाकुन्तल में नीचे लिखी मई बालें 
प्रधान हैं--- 


(१) शकुन्तला की सखियों की कल्पता, राजा दुष्पत्त का उतपके वक्ष-सैचन के 
समय वृक्षान्तरित होकर उनकी बातें सुतना और सखियों से बातें करना । । 

(२) तीर्थयात्रा के उद्देश्य से कण्व को बहुत दिनों के लिए श्रनपस्थित रख- 
कर उनकी प्नुपस्थिति में श्राग्रमीय यज्ञ का राक्षसों के विध्त से रक्षा करने के लिए 
दुष्यन्त का तपस्वियों के निवेदन करने पर बहीं भ्रनेक दिनों तक ठहर जाना । 
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(३) शकुन्तला का प्रथम दृष्टि में दृष्यन्त से प्रेम होने पर उसकी विरहा- 
वस्था में सखियों द्वारा उससे पत्र लिखाना और दुृष्यन्त का वक्षान्तरित रहकर शभ्रन्त में 
प्रकट होकर शकुन्तला का विरह-सन्ताप मिटाना । 


(४) राजा का शकुन्तला को अंगूठी देना । 


(५) दुर्वासा का शकुन्तला को शाप देना। इस शाप और तत्सम्बन्धी' 
प्रतिक्रियात्रों को कुन्तक ने उच्चकोटिक प्रकरण-वक्रता का उदाहरण प्रस्तुत किया है--- 
प्रबन्धस्प सकलस्यापि जीवितम्‌, भाति प्रकरणं काष्ठाधिरूढरसनिर्भेरम्‌ वक्रोक्तित ०४*४ 


(६) अंगूठी का शक्रावतार में गिर जाना । 
(७) प्रत्याख्यान होने पर शकुन्तला का मारीच के आश्रम में पहुँचना । 
(८) अंगूठी का मछए से मिलना और राजा को शकुन्तला की स्मृति । 


(९) मातलि के द्वारा इन्द्र की सहायता के लिए दुष्यन्त को स्वर्ग में ले जाना 
श्रौर लौटते समय हेमक्‌ट पर्वत पर मारीच की उपासना करने के लिए राजा का झुकता। 


(१०) मारीच श्राश्नम में शकुन्तला श्रौर भरत के साथ संगम । 


उपर्यक्त नवीन तत्त्वों को जोड़ने से इस कथानक में समय श्ौर वेशव्याप्ति की 
विपुलता के संयोजन से तत्सम्बन्धी महाभारतीय संकीर्णता दूर की जा सकी है और 
साथ ही नायक और नायिका के किज्चित्‌ मलित स्वरूप को पोंछ-पाँछ कर और तपा 
कर स्वणिम चमक प्रदान की गई है। इस प्रकार के कथानक के सर्वविध वैशञ्य से 
कवि को गअ्रभीष्टतम वस्तुप्रों की वर्णवा के लिये पर्याप्त श्रवसर मिला है । 


अभिज्ञानशाकुन्तल के कथानक के विषय में रवीन्द्रनाथ ठाकुर का मत है--इस 
प्रकार कालिदास ने पापी (दृष्यन्त) के हृदय की शाइवत अरिनि में उसके पाप को भस्म 
कर दिया है | कवि ने बाहर से इसे छिपाने का प्रयत्न नहीं किया है। अन्तिम श्रद्धू में 
जब यवनिका गिरती है, हम समझते हैं कि सारा पाप चिता पर जल चुका है और हमारे 
हृदय में वह शान्ति विराजती है, जो पूर्ण और तुष्टिप्रद निर्वेहण से उत्पन्न होती है । 
कालिदास ने विषवृक्ष की जड़ को श्ाभ्यन्तर से काट दिया है, जिसका आरोपण 
किसी साहसिक बाह्य शक्ति ने किया था। कवि ने दुष्यन्त और शकुन्तला के शारीरिक 
मिलन को होक के पथ पर प्रवर्तित किया है और इस प्रकार उसको पावनता और 





१. महाभारत में कण्व एक-दो मुह॒र्ते ही फल लाने के लिए बाहर रहते हें और उनके 
लौट आने के पहले ही दुष्पन्त वहाँ से चले जाते हैं। इसी बीच उनकी शकुन्तला से 
बातचीत और गान्धवें विवाह हो जाना कुछ अटपटा लगता है। कालिदास ने कण्व 
को कई दिनों के लिए सोमतीर्थ मेज दिया है। इस प्रकार समय की विपुलता 
कथा का संस्कार हो गया है। 


कालिदास २४५ 


ओदात्त्य प्रदान करके श्राध्यात्मिक मिलन में परिणत किया है । झ्रतएवं गेटे ने ठीक ही 
कहा है कि अभिज्ञानशाकुन्तल ने वासन्तिक पुष्पाभरण को शारदी फलागम से सम्पक्त किया 
है। यह स्वर्ग और पृथ्वी को मिलाता है। वास्तव में शक्न्तला में एक स्वर्ग से विप्रयोग 
है और दूसरे स्वर्ग से संयोग । रवीन्द्र के इस मत के श्रनुसार दुष्यन्त का यह पाप था, 
जो पहले से तीसरे श्रद्धू में दिखाया गया है। रवीन्द्र के इस मत का प्रायः समालोचकों ने 
समर्थन भी किया है। डा० मेनकर ने कालिदास नामक अपनी पुस्तक में इस मत से 
प्रसहमति प्रकट करते हुए नीचे लिखे प्रबल तक उपस्थित किये हैं--- 


(१) राजा का प्रथम और पंचम प्रद्धू में व्यवहार आधन्त अतिशय महान- 
भावोचित है। 

(२) प्रथम अ्रद्धू में दुष्यन्त को रक्षा के लिए बलाओ--इससे निष्कर्ष निकलता 
है कि वातावरण में कण्ब का विचार गूंज रहा था कि शकुन्तला दुष्यन्त को दी जाय। 

(३) कण्व ने जब जाना कि शकन्तला ने दुष्यन्त से गान्धर्व विवाह कर लिया 
है तो इसे योग्य ही समझा । 

और (४) पूरे नाटक में यह कहीं नहीं कहा गया है कि तपस्या के हारा 
शकन्तला और दुष्यन्त का परिशोधन कवि का मन्तब्य है । 


इस प्रकार की तक-सरणि से भी दुष्यन्त के विरुद्ध जो दोषारोपण है, वह मिट 
नहीं जाता। सबसे बड़ी बात है दुष्यन्त के विरोध में कि आश्रम का श्रपने समुदाचार 
का मानदण्ड होता है। क्या उसे वर्णाश्नम के रक्षक राजा को अपनी शुद्भारित क्रीडा- 
भूमि बनाना चाहिए ? विदृषक ने राजा से यही कहा था कि आपने तपोवन को प्रमद- 
बन में परिणत कर डाला है। प्रथम श्रंक में श्राश्नम में युवती कन्यायें बातें कर रही हैं । 
बया यह उचित था कि एक राजा ओट से इनकी बातें सुनता ? क्या आज भी इस प्रकार 
के व्यवहार समाज में उच्छुखल नहीं माने जाते ? श्रौर फिर राजा ऐसा करे ? क्‍या 
कालिदास के यूग में समुदाचार का कोई दूस'रा मानदण्ड था? और तो और वे तीनों 
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तापसी कन्यायें थीं। दुष्यन्त क्या प्रतीक्षा नहीं कर सकते थे कि कण्व के आने पर 
शकन्तला के लिये याचना कर लेते ? 

अभिज्ञानशाकुन्तल के पाँचवें अड्ू में शा रव और गौतमी ने अपने वक्‍तव्यों से 
स्पष्ट कर दिया है कि उन दोनों का गान्धर्व विवाह स्वथा अ्रनुचित कार्य था, जिसके लिए 
उन्हें दण्ड भोगना श्रावश्यक था । 

कालिदास ने महाभारतीय दुष्यन्त की चारितन्रिक कालिमा को थोने का भरप्षक 
प्रयास किया है। महाभारत का दुष्यन्त तो सर्वधा गहित प्रतीत होता है। उसे कितना 
भी धोया जाय, मूल कॉलिमा की झलक मिट नहीं सकती। इसके कथानक में मूलतः 
कुछ ऐसे तत्व हैं, जिससे दृष्यन्त और शकुन्तला भझ्राधुनिकतप प्रेमियों की कोटि के बनकर 
समाज की सांस्कृतिक और चारित्रिक परम्पराश्ों पर आरम्भ में कुठाराघात करते हैं । 
उन तत्वों को कथानक से निकालना अ्रसम्भव था । एक ऐसा तत्त्व है तापसी कन्या 
को फूसला कर आश्रमश्रम्ति में उससे गान्धर्व विवाह करना । 

सखियों से यह कहलाना कि “तदहुस्थभ्युपपत्त्या जीजितं तस्था अवलम्बितुम' श्र्थात्‌ 
दकुन्तला प्रेम में मर रही है और दुष्यन्त प्रेमोपचार द्वारा उसके प्राणों की रक्षा करे- 
यह महायानीय पद्धति प्रतीत होती है, जिसका सद्धर्म से सामज्जस्य कोरी शआग्रह॒बुद्धि 
से ही किया जा सकता है। 


श्रेष्ठ तत्व 


अ्भिज्ञानशाकुन्तल के कथानक में ही कुछ ऐसे भ्नठे तत्व हैं, जो इसे जनमानस 

की तन्‍्त्री से संवादित करा देते हैं । चतुर्थ शरद में कन्या का पतिगृह के लिए प्रस्थान- 
सम्बन्धी वृत्त ऐसे कारुणिक और विशाल स्तर पर कहीं भी अन्यत्र नहीं मिलता ।' चतुर्थ 
अजू को शेष्ठ मानने का सम्भवतः यही सर्वप्रथम कारण है। यहाँ हमें शकुन्तला के 
पू्वापर प्रसद्धों को भूल कर एक मात्र इसी सन्दर्भ में देखना है। वह शकुन्तला एक 
विश्वामित्र की कन्या नहीं रह गई है। वह एक कण्व' की कन्या नहीं रह गई है । वह 
तो आ्राश्रम-भूमि के प्रत्येक जीव-जन्तु, वृक्ष-लतादि की यथायोग्य कन्या, भगिनी या माता 
है, जिससे उसे बिछड़ना है। तभी तो हम देखते हैं कि इस अवसर पर सभी तपस्वि- 
नियाँ हाथ में नीवार लेकर स्वस्त्ययन कर रही हैं। कण्व' ने वनस्पतियों से कुसुम मंगाये 
थे पर उन्होंने क्षौम वस्त्र श्रादि दिये श्लौर बनदेवियों ने आभरण दिये--- 

क्षोम॑ फकेनचिदिन्दुपाण्ड्ुतरुणा मांगल्यमाविष्कृत 

निष्ठयुतश्चरणोपभोगसुलभो लाक्षारसः केनचित्‌ । 
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१. साधारणतः महाकाव्य और वाठकों में कन्या के पतिगृह-अ्स्थान की चर्चा एक दो 
वाक्य में पूरी कर दी जाती है । 


कालिदास २४७ 


प्न्‍्पेभ्यो.. बनदेवताकरतले रापवंभागो त्यिते- 
बंतान्याभरणानि तत्किसलयोद्भेद-प्रतिदन्द्रभिः ॥४४५ 
स्वयं कण्व ने उन सन्निहित-देवता-तपोबन-तरुओं से कहा-- 
पातुं न प्रथम व्यवस्यति जल॑ युष्मास्वपीतेष या 
नादतते प्रियमण्डनापि भवतां स्लेहेन या पलल्‍लवम । 
खाद्य वः कुसुमप्रसूतिसमये यस्या भवत्युत्सवः 
सेयं याति दाकुन्तला पतिगहूं सर्वेरनुन्नायताम्‌ ॥॥ ४६ 
व॒क्षों ने कोकिलवाणी से और बनदेवियों ने श्राकाशवाणी द्वारा दकुन्तला को 
जाने की प्रनुमति दी । प्रस्थान के अभ्रवसर पर वियोग की अनुभूति से श्रन्य वन्य 
विभूतियाँ भी प्रभावित हैं । यथा, 
उद्गलितदर्भकवला 'मसृग्यः परित्यक्तनतेनभय्रा: । 
अपसतपाण्डुपत्रा. मुूंचनत्यभूणीव लता: ॥ ४*१२ 


दकुन्तला लता-भगिनिका वनज्योत्स्ना से कहती है कि अपनी शाखा-रूपी बाँहों 
से मुझसे लिपट लो | आज से तुमसे दूर रहना है। ऐसे ही हैं मृगपोतक, जो श्पने को 
शकुन्तला के कपड़े में ही लपेट लेता है, और उठज5ब॑न्त्ञाशिणी गर्भभन्थरा मृगवध्‌ । 
वास्तव में कवि की वह सहानुभूतिमयी अजसत्र भावधारा भावुकों को निर- 
वधिकाल तक रसनिमग्न करती हुई शाइवत रूप से पूर्ण बनी रहेगी। ऐसा कथांश विश्व 
की अनूठी काव्य-प्रतिभा का सर्वश्रेष्ठ सार है | यह यहीं है और भ्रन्यत्र नहीं है । 
कालिदास ने कुछ कथांद्रों को प्नपने प्रिय विषयों की चर्चा करने के लिए 
बृहत्तर किया है। कवि को भ्राकाश-यान की चर्चा अ्रतिदय प्रिय है । विक्रमोवंशीय में 
पुरुरवा के रथ से मेघ चर्ण होते हैँ । मेघदूत में कवि ने मेघ को रामगिरि से हिमालय तक 
उड़ाया है। रघुृवंश में भी राम के पुष्पक के लच्छूा से श्योध्या तक उड़ने का साज्भोपाज़ 
वर्णन है। कुमारसम्भव में सप्तर्षियों को कवि ने स्वर्ग से पृथ्वी तक और गौरीशिखर 
से श्रीषधिप्रस्थ तक उड़ाया है। यद्यपि नाटक में ऐसी उड़ान के लिए कोई विश्येष प्रवसर 
नहीं था, फिर भी सातवें अ्रंक में नायक को स्वर्ग-मार्ग देखना है। इसी भ्राकाश-यात्रा का 
आख्यान पाँच पत्यों में है। कालिदास ने बड़े चाव से इन्द्र के दरा कण्व की सत्किया का 
वर्णन किया है। नाठक के प्राख्यान में इस सत्क्रिया का कोई स्थान नहीं था। इस 
प्रास्यान के हारा अपने विक्रमादर्श देव इन्द्र को पाठक के स्मृति-पटल पर अ्रधिक समय 
तक रखने में सफल हुआ है। कालिदास का भ्रन्य प्रिय विषय है शिशुओं की चर्चा करता । 
दृष्यन्त ने किस प्रकार सर्वदमन से प्रेम किया--इसकी चर्चा करते हुए मानो वे भूल 
जाते हैँ कि उन्हें शकुन्तला और दुष्यन्त का पुनमिलन कराना है । इन आख्यानांशों से 
प्रकट होता है कि कवि नाट्यौचित्य को सत्य शिव सुन्दरभ के साथ यथाप्म्भव जोड़ते चलता 


र्डेंद संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


है ।' उसे सदैव ध्यान रहता है कि लोकदृष्टि का संस्कार करने के लिए उसे रमणीयार्थ 
का सिहावलोकन करना ही चाहिए । 
प्रकरणवक्रता की दृष्टि से पूवेचचित दुर्वासा का शाप लोकीत्तर है। 


भास का प्रभाव 

कालिदास ने सातवें भ्रद्धू में दुष्यन्त के द्वारा शकुन्तला के पहचानने में जो 
विलम्ब दिखाया है, वह स्वप्नवासवदत्त में उदयन के द्वारा वासवदत्ता की पहचान की 
प्रक्रिया से मिलती-जुलती है । पद्मावती के यह कहने पर भी कि वासवदत्ता के चित्र से 
मिलती-जुलती एक स्त्री हमारे साथ रहती है, यौगन्धरायण के श्रानें पर वह यह सोच 
ही नहीं पाता कि पुनः वासवदत्ता मिल सकती है। इसी प्रकार अभिज्ञानशाकुन्तल में 
यह जानकर कि सर्वदमन की माता शक्ुन्तला है, दुष्यन्त कहता है--सन्ति पुनर्वामधेय- 
सादृब्यानि । इसी प्रकार सर्वंदमन का दुष्यन्त से यह कहना कि मेरे पिता तुम नहीं, 
दुष्यन्त हैं, मध्यमव्यायोग में घटोत्कव का भीम को न पहचान कर भीम से यह कहने के 
समकक्ष पड़ता है। इद्मुपपन्न॑ पितुर्मे भीमसेनस्थ। ऐसा ही प्रकरण भास ने पाझूचरात्र 
में उपस्थित किया है, जब भीमादि को न पहचानते हुए वह भीम से कहता है-- 


कि भवान्‌ सध्यमस्तातस्तस्येतत्‌ सद्श वचः ।। २५६ 


प्रभिज्ञानशाकुन्तल में दुर्वाता का शाप एक नया कथांश है । वर और शाप से 
पव॑वर्ती संसक्षत साहित्य भरप्र है। रूपक-साहित्य में इसका सर्वप्रथम उपयोग भास के 
श्रविमारक में दिखाई देता है। इसमें शापाधीन नायक एक वर्ष के लिए चाण्डाल हो 
गया था। इस नाठक में नायिका से नायक का पुनमिलन, विद्याधर के द्वारा नायक को 
दी हुई श्रंगठी भ्रादि से प्रतीत होता है कि कालिदास ने अभिज्ञानशाकुन्तल का कथा- 
विन्यास करते समय अविभारक की सहायता ली होगी'। 


लड> अीजिनओ+- ५ ५००७ -न+ नननजिलन्‍नक>अनमननयक, 





.. -नताननननीनिन्‍विनिनिनाकिन-लज>+>++ननन-++>क+>मन- 


नि:सच्तान सेठ का वृत्त भी इसी उद्देश्य से जोड़ा गया है कि पुत्र की महिमा बताई 

जाय। 

२. पात्रों को अपरिचित रखकर कथा में वैचित्र्य का समाकर्षण कालिदास ने भास से 
सीखा है। विक्रमोव॑श्ञीय में परिव्राजिका और मालविका अज्ञात रहती हैं। अ्रभिज्ञान- 
दाकुन्तल के प्रथम भ्रद्धू में दुष्यन्त अज्ञात रहते हैं और भ्रन्तिम भ्रद्धू में तापसी और 
सर्वेदमन उन्हें नहीं पहचानते । भास के इस कथाबेशिष्ट्य की चर्चा यथास्थान की 
जा चुकी है। 

३. महाभारत के प्रतसार दुर्योधन ने दुर्वासा का उचित स्वागत न होने पर उनसे 

पाण्डवों को शाप दिलाने की योजना प्रवर्तित की थी। बन १०२६३ ्रध्याय से । 


अच्थिफ 
+ 


कालिदास २४६ 


मृच्छुकटिक में शविलक कहता है-- 
स्त्रियों हि नाम खल्वेता निसगदिव पण्डिताः , 
पुरुषाणां तु॒पाण्डित्यं शास्त्ररेबोपदिश्यते । 


इसके श्राधार पर कालिदास ने लिखा है--- 
स्त्रीणामशिक्षितपटुत्वममानुषीष_ । 
सन्दब्यते किमुत या: प्रतिबोधवत्य: ॥ ५२२ 
प्रेमपत्र 
नायक और नायिका के प्रेम-पत्र की सर्वप्रथम प्रवृत्ति नाट्य साहित्य में कालिदास 
के द्वारा उद्भावित है। उवंशी ने पत्र लिखा था और वह नायक को मिला । शकुन्तला 
का पत्र तो लिखा गया, किन्तु उसे नायक को विना दिये ही काम बन गया । यदि पत्र 
विना दिये ही काम बन गया तो यही कहा जा सकता है कि नाट्य साहित्य में प्रेम-पत्र 
प्रवतेन को कालिदास येन-केन प्रकारेण वैसे ही समाविष्ट करना चाहते थे, जैसे भास 
मूति और चित्रादि को। जनाभिरुचि की प्रतीक हैं ये नयी उदभावनायें। चतुर्थ अंक में 
शअ्रनसूया कहती है---श्रण्णहा कह सो राएसी तारिसाणि एन्तिश्न एतिश्रस्स कालस्स लेहम- 
त्तपि ण विसज्जति । इसमें भी पत्र की चर्चा है। 
ग्रभिज्ञान 
संस्कृत-साहित्य में मुद्रा के द्वारा प्रत्यय कराने के उद्देश्य से उसे श्रभिज्ञान-रूप 
में देने की प्रथा पर्याप्त पुरानी है । रामायण के अनुसार राम ने हनुमान्‌ को सीता के लिए 


अपनी अंगूठी दी--- 
ददो तस्में ततः प्रीतः स्वनामाडूगेपशोमितम्‌ 
अंगुलीयसभिज्ञानं.._ राजपुत्याः परन्तप ॥। 
झनेन त्वां हरिश्रेष्ठ चिह नेन जनकात्मजा 
सत्सकाशादनुप्राप्तमनुद्विनय न पहयति ।॥। किष्कि०४४-१२-१३ 
उस अंगूलीयक को सीता ने अपने पति के समान माना-- 
गृहीत्वा प्रेक्षगाणा सा भतुंः करविभूषणम्‌ । 
भर्त्तारसिव सम्प्राप्त॑ जानकी मुदिताभवत्‌ ।॥। सुन्दर० ३६९४ 
अभिज्ञानशाकुन्तल में अंगूठी का इतना महत्त्व है कि इसका नाम ही इस पर पड़ा 


है । इससे सम्बद्ध कथा के तीन भाग हैं--(१) राजा के द्वारा अंगुलीयक-प्रदान 


१. स्वप्नवासवदत्त में उदयन ने वासवदत्ता को घोषवती वीणा दी थी। उसके श्रलग हो 
जाने पर एक दिन वह वीणा किसी पुरुष को नर्मदा तट पर मिली, जिसे उस व्यक्ति 
ने उदयन को दिया। वीणा का प्रभाव उदयन पर बहुत कुछ वैसा ही पड़ा, जैसा 
मुद्रा का दुृष्यन्‍्त पर। स्वप्नवासवदत्त और अभिज्ञानशाकुन्तल के इन वृत्तों में जो 
साम्य है, उससे निश्चित है कि कालिदास के समक्ष मुद्राप्रकरण में घोषवती थी। 





२५० संस्कृत-साहित्य का श्रालो चनात्मक इतिहास 


(२) अंगुलीयक का शक्तादतार में गिरना और फिर धीवर के हाथों राजा के पास 
पहुँचना और (३) अँगूठी को पुनः राजा के द्वारा शकुन्तला को दिया जाना, पर ग्रहण 
न किया जाना | अपनी प्रेयसी को प्रँगूठी देता श्रेमोपहार के रूप में विरल ही है। 

राजा ब्रह्मदत्त ने बन में किसी सुन्दरी से गान्धर्व विवाह किया और पहचान 
के लिए उसे एक अँगूठी दी थी । उसे वहीं पुत्र उत्पन्न हुआ । पृत्र सहित जब वह स्त्री 
राजा के पास पहुँची तो उसे राजा ने अँगूठी दिखाने पर भी नहीं पहचाना । तब उस 
स्‍त्री ने अपने पुत्र की टाँग पकड़कर उसे आकाश में यह कहकर उछाल दिया कि यदि 
यह तुम्हारा पुत्र हो तो ऊपर स्थित रहे । वह बालक गिरा नहीं ओर राजा के द्वारा 
स्वीकृत हुआ । अ्रभयभाता थेरीगाथा के श्रनुसार बिम्बसार ने उज्जयिनी की गणिका 
पद्मावती से विवाह करके उसे अँगूठी दी। अभ्रभय नामक पुत्र होने पर अंगूठी से 
ज्ञात होकर वह पिता से अपनाया गया। मछली के पेट से अंगूठी के उद्धार का 
आ्राधार ग्रीक कथा में है। पाँचवीं शती ईसवी पुर्वे के हिरोडोटस नामक ग्रीक 
इतिहासकार के अ्रनुसार ग्रीस के राजा पालिक्रेद्स ने अपनी श्रेगठी समुद्र में डाल 
दी। कुछ दिनों के पश्चात्‌ किसी मछए के द्वारा लाई हुई मछली के पेट से वह राजा 
को फिर मिली । इस कथा के आधार पर कालिदास ने अंगूठी के मछली के पेट में पहुँचने 
की कल्पना की होगी । यह मत मिराशी को मान्य वहीं है, किन्तु उन्होंने इसके विरोध 
में कोई सबल प्रमाण नहीं दिया है। वास्तव में उस प्राचीन काल में कोई भी ज्ञान-विज्ञान 
काल और देश की परिसीमाश्रों में बहुत बंधा नहीं था। भ्च्छी कहानियाँ और ज्ञान- 
विज्ञान जैसे मारत से बिदेशों में गये, वेसे ही विदेशों से भारत में भाये। नाटक में मुद्रा 
का उपयोग सर्वप्रथम भास के प्रविमारक में मिलता है। अभिज्ञानशाकुन्तल की भाँति 
ही अ्रपना स्मरण रखाते के उद्देश्य से प्रभिज्ञान देने की चर्चा पहले से ही मृच्छुकटिक में 
मिलती है । शझ्रार्यक का प्राण बचाने वाले वीरक ने उसे एक तलवार दी और कहा कि 
भूलना मत--यह अभिज्ञान है । 

झनन्‍तरित श्रवण 

नाट्य-कला की दृष्टि से भाज्यान में भद्श्य रहकर या व॒ल्षान्तरित होकर दूसरों 
की बातें सुनने का विशेष महृत््व है । इसमें प्रथम श्ौर तृतीय श्रंड्ू में नायक श्रोट में 
रहकर नायिकादि की बातें सुनता है। उसके श्रात्मगत विचार से इस बीच दर्शक के लिए 
रसभाव-नि्लरिणी प्रवाहित होती है। इसी प्रकार छठे अंक में सानुमती का अ्रदृश्य 
रहकर नायक और विदृषक की बातें सुनना और एकोक्ति प्रस्तुत करना है। इस विधान 
का अच्छा विकास भास के नाठकों में मिलता है । 


१. श्रस्ति तेन राजषिणा सम्प्रस्थितेन स्वनामथेयाड्रितमंगुलीयक स्मरणीयमिति स्वयं 


पिनद्धम्‌ । अभिज्ञानशाकुन्तल में । 
अज्जे वसन्तसेणे इमं च अहिण्णणं दे देमि । मृच्छुकटिक में | 





काब्रिदास २५१ 


अभिज्ञानशाकुन्तल की कथा में शकुन्तला के प्रत्याख्यान के पश्चात्‌ जो कथांश 
है, उसकी कल्पना करने में कालिदास ओो रामायण के उत्तरकाण्ड से सहायता मिली होगी, 
यह निविवाद है । मारीच केआाश्चम में शकुन्तला और सर्वदमन का रहना श्लोर नायक 
मे उनका मिलन अ्रंशत: वाल्मीकि राम!यण में सीता के वाल्मीकि के श्राश्रम में रहने 
की कथा के आधार पर कल्पित है ! 


ह््ानुपोग 

कालिदास ने अपने काथ्यों में इन्द्र को मानवता के अतिशय निकट ला दिया 
है। रघवंश के इन्द्रान॒योग प्रकरण से स्पष्ट है कि असुरों से लडाई होने पर इस्ध की 
सहायता करने के लिए अनेक रघुवंशी राजा स्वर्ग में गये, जितमें ककुत्स्थ, दशरथ और 
कृश प्रमुख हैँ। पुरत्रंगी राजाग्रों को इन्द्र की सहायता में कालिदास ने नियोजित किया 
है । इसके पहले विक्रमोवेशीय में शझसुरों से युद्ध करते समय पुरूरवा के द्वारा इन्द्र की 
सहायता करने की एक कहानी कालिदास कल्पित कर चुके थे। अभिड्ानशाकुन्तल के 
प्रनुसार कालतेमि-वंशी भ्रसुरों का विवाश करने लिए इन्द्र ने जो युद्ध किया, उसमें 
दुष्यन्त मे मत्यलोक से स्वर्ग जाकर इन्द्र की सहायता की । उपर्युक्त सभी राजाप्रों की 
इन्द्र की युद्धकालीन सहायता उपलब्ध पूर्वकर्ती साहित्य में नहीं मिलती। केवल 
वाल्मीकि रामायण में इतना मिलता है-- 


समर शजन्‌ पुरावुर्स तस्मिन देवासुरे रणे । 
तत्र ध्वच्यावयज्लइस्टालथ जीवितमन्तरया ॥॥ बाल० १११४८ 


श्र्थात्‌ देवायुर संग्राम में दशरथ सहायता गये । इस प्रकार भभिन्नानशाकुत्तल 
में छठ-सासवें अंकों में इन्द्रानुयोग कवि फी उपर्युक्त योजना के प्रन्त्गत ही कर्पित कथांश 
है श्रोर मुख्य कथा से यह सौष्ठवपूर्ण विधि से सश्लिष्ट है । 


पात्रोन्मीलम 

अभिजश्ञानशाकुन्तल सें पात्र विविध धर्मों से लिए गये हैं। राजधानी, तपोवन 
श्रौर स्वर्ग लोक से राजा, ऋषि और देवता पांच बन कर नाट्य-स्थली में प्रत्यक्ष होते 
हैँ। इनके श्रतिरिक्‍त बहुसंख्यक पात्र श्रप्रत्यक्ष हैं जो स्वयं तो रंगमंच पर प्रकट नहीं 
होते, किन्तु उनके कार्यक्लाप श्रवणगोचर होते हैं। वे ऐसे  कार्यकलाप हैं, जिनका 
नाटक की कार्यादस्‍्था में प्रमुख स्थान है /! उदाहरण के लिए चतुर्थ श्रद्धू में वनदेवियाँ हैं 
या वनस्पति ग्लौर लतायें हैं। नाटक की सरसता निष्पन्न करने में प्रत्यक्ष पात्रों के समान 
ही इनका महत्त्व है। इनके श्रतिरिवत एक तीसरी कोटि के कुछ पात्रों को कवि ने 
रंगमंच पर प्रकट तो किया है, छन्‍्तु मूक होने के कारण वे बोल न सके | केवल उनके 
भाव व्यंग्य होते हैं, उनकी चेष्टाग्रों से । भृगशावक, मुगी और सथुक्रर ऐसे पात्र हैं। 


२५२ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


पात्रों का ऐसा वैविध्य अन्यत्र प्रायः दुलंभ ही है। इनकी प्रसिद्धि के लिए भ्रधोलिखित 
पद्म सर्वोपरि उदाहरण प्रस्तुत करता है-- 
उद्गलितदभंकवला मृग्यः परित्यक्तनतंना मयूराः । 
ग्रपसृतपाण्डुपत्रा. सुंचन्तयश्रणीयय लता: ॥ ४*१२ 
कालिदास ही ऐसी मृगी, मयूर और लता कौ पात्र बनाने में सम हैं। यह 
कालिदास का पात्रीकरण है । 


दुष्यन्त 

कालिदास का दुष्यन्त श्रतिशय रसिक, शिष्ट और शुद्भारभावापन्न है, जिसका 
कविहृदय उसकी लोकप्रियता का प्रधान कारण है। उसी हृदय के कारण उसे 
सधुकर में भ्रपना प्रतिस्पर्धी नायक दृष्टिगोचर होता है । ऐसे रसिक का मृगया करते हुए 
ग्रीवाभद्भामिरामम्‌' हरिण को मारने के लिए बाण चलाने को समुद्यत होना सामज्जस्य- 
पूर्ण नहीं है । नाठक के प्रथम तीन श्रद्धों में दृष्यन्त की रसिकता का उभार है। उसी 
रसिकता की प्रपूर्णता के लिए दुष्यन्त का यज्ञ-रक्षक स्वरूप सामने लाया गया है। ऐसा 
लगता है कि यदि शकुन्तला से प्रणय की बात न होती तो आश्रम का यज्ञ उसको वहाँ 
रहने के लिए पर्याप्त कारण नहीं बन पाता । 

पाँचव अद्ू में दुष्यन्त शिष्टता के स्तर से गिरा हुआ दिखाया गया है । माना 
कि शापवश उसे शकुन्तला का सारा प्रकरण विस्मृत हो गया था और उसके ऊपर झूठे 
श्रारोप लगाये जा रहे थे, फिर भी 'विकारहेतौँ सत्ति विक्रियन्ते, येषां न चेतांसि त एव 
धीराः के श्रादर्श पर क्या उचित है कि कालिदास उसके मुँह से ऐसी बात निकलवातै-- 

व्यपदेशमाविलयितुं किसीहसे जनमिसं च पातयितुम्‌ । 
कूलंकषव सिन्धु: प्रसन्नसभ्भस्तटतरु थे ॥। ५१२१ 

ऐसा लगता है कि महाभारत का भार कालिदास के सिर पर था और उससे इस 
स्थल पर भी छूटकारा पाने का प्रयास करते हुए भी कालिदास पूर्णतया मुक्त ते हो सके । 
महाभारत के दुष्यन्त ने भी तो कुछ-कुछ ऐसा ही कहा था-- 

न पुशत्नसभिजानामि त्वयि जात॑ शकुन्तले 
अ्सत्यवचना नायें: कस्य श्रद्धास्यते बचः ॥ 


१. इस चरित्र-चित्रण-सम्बन्धी त्रुटि से कालिदास बच सकते थे, यदि वे महाभारतीय 
कथा को इस प्रकार परिवर्तित कर देते कि दुष्यन्त मुगया करते हुए नहीं, श्रपितु 
किसी श्रन्य प्रयोजन से कण्व के आश्रम में जा पहुँचते । कालिदास को यह अभीष्ट 
नहीं था। कालिदास मृगया-वर्णन में विशेष रस लेते थे, भले ही उसके कारण 
उपर्युक्त चारित्रिक दोष उत्पन्न हुआ हो । 


कालिदास २५३ 


दृष्यन्त अपने प्रेम-व्यापार में कहीं-कहीं साधारण स्तर से भी नीचे उतरता 
दिखाई देता है। कालिदास नायक को नायिका का दास और उसका चरण-स्पर्श करने 
वाला बताने में किसी अज्ञात परितृप्ति का अ्रतुभव करते थे। इस नाटक में नायक शकुन्तला 
से कहता है--- 
संवाहयासि चरणावुत पद्सताम्रों । ३*१६ 
सातवें भ्रड्धू में भी शकुन्तला के चरणों में गिर कर वह कहता है-- 
सुतनु हृदयात्‌ प्रत्यादेशव्यलीकमपेतु ते ।। 


दृष्यन्त के चरित्र में कृतिपय स्थलों पर देश-काल' के अश्रयोग्य काम' करने की 
प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । राजा का गान्धर्वे विवाह करना बुरा नहीं है, किन्तु ब्रा है 
किसी श्राश्नम में तापसियों को गान्धर्वं-विवाह की नायिक बनाना, जब उनके संरक्षक 
उपस्थित न हों । 

दुष्यन्त की वीरता का कीतिगान स्वगे तक होता था । तभी तो इन्द्र ने उसे 
युद्ध में भ्रपती सहायता के लिए बुलाया था। वह स्वयं भी राजकाज देखता था। वह 
वस्तुतः कमंण्य शासक था । उसकी प्रवृत्ति घामिक थी और वह ऋषियों के उपस्थान 
द्वारा पुण्य श्रजंत करने के लिए उत्सुक रहता था। दुष्यन्त धीरोदात्त कोटि का बहु- 
पत्नीक दक्षिण नायक है । 
शकुन्तला 

नायिका शकुन्तला को श्रतिथियों का स्वागत करने के लिए कण्व ने नियुक्त 
किया था। सम्भव है, उस युग में तवयुवतियों को अतिथि-सत्कार के लिए लगा देना 
एक साधारण बात रही हो । ऐसा सोचा जा सकता है कि मुन्रियों के श्रतिथि भी मुनि 
ही होते होंगे । राजा कहाँ श्रतिथि बनकर श्ाते होंगे ? प्रस्तुत नाटक में मुनि की तापस 
कन्या का प्रणयी राजा नायक बनकर आ पहुँचा है। यह कहाँ तक उचित है 
कि आश्रम में पुरुषों के होते हुए श्रतिथि-स्वागत के लिए युवती कन्या नियुक्त की 
जाती ? द 

शक्न्तला की प्रेम-प्रवणता-विषयक स्वच्छन्दता उसकी श्रप्सराकुलोत्पत्ति के कारण 
बताई जाती है । सम्भव है, कवि का यही भ्रभिप्राय भी हो, किन्तु कवि से व्यञ्जना से 
भी यदि कहीं ऐसा बता दिया होता तो लोकसंग्रह-परायण पाठक को उससे चिढ़ने का 
कारण कुछ हल्का हो जाता । दुष्यत्त-विषयक प्रणय-प्रवृत्तियों को यदि सखियों के माध्यम 
से वह गौतमी से कह-सुन लेती तो कथा श्रनवद्य हो जाती । मनमाने भ्रथवा उत्तरदायित्व- 
विहीन उच्छृंखल सखियों के परामर्श से आश्रम-परिधि में गान्धर्व विवाह की योजना कर 
लेवा शकुन्तला को आ।दशे से च्यूत करता है। कुमारसम्भव में पार्वती ने शिव से शाली- 
नता की रक्षा के लिए कहा है कि मुझे मेरे पिता से माँग्रिये, यद्यपि शिव से उसका 


२५४ संस्कृत-पाहित्य का आलोचतात्मक इतिहास 
विवाह होने वाला ही था, जिसके लिए नारद की पूर्दंसूचना के झ्रुसार बह तप 


कर रही थी । 
दुष्यन्त ने शक्रुम्तला के विपय में कहा है कि वह झाश्रम-जीवन यथा तपस्या के 
लिए नहीं बनी है । यह कथन सर्वथा उचित है, यद्यपि दुष्यन्त ने अपने स्वार्थंवश यह 
वाक्य कहा था। वास्तव में शक्ु्तला की मानसिक वृत्तियाँ इतनी शुज्रारित थीं कि मन, 
कम और वाणी का आराश्वमोचित संयम उसमें नहीं दिखाई पड़ता । किसी तपस्विती को 
यह कहना कहाँ तक शोभा देता है-- 
हला रमणीये खलू काले एतस्थ लतापाइप-मिथुवस्थ ब्यतिकर: संवतः॥ सब- 
कुसुमयौवना वतज्योत्स्ता बद्धफलतयोपभोगक्षमः सहकारः । 
शकुन्तला का अनादर दुष्यन्त ने किया, जब वह राजसभा में पहुँची । दुष्यन्स ने 
सारा दोष उसके मत्थे मढ़ा । परिस्थितियाँ ही कुछ ऐसी थीं । शकह्ुन्तला तो यही समझ 
सकती थी कि उसे कपटपूर्वक़् धोखा देने वाला दुष्यन्त सर्वथा अविश्वसनीय है। उसका 
यह कहना उचित था कि--- 
सुष्ठ तावदत्र स्वच्छग्दवारिणी छकृताध्सि याहुशस्थ । 
पुरुवंध-प्रत्ययेन मुखमधोह दयस्थितविषस्य हुस्तास्याशमुयगता ॥॥ 


मारीच के भ्राश्रम में शज्ुत्तला एक बार भर तपस्विनी बन जाती है। श्राजम 
की कन्या-ललाम शक्ुन्तला पुनः आश्रम में प्रसन्न रह सकती थी, किन्तु बह पतिपरित्यक्ता 
होने के कारण वहाँ श्रपनी स्थिति के अश्रनुरूुप मलिन जीवन बिता रही थी । दुष्यन्त से 
पुनरमिलन ग्रीष्म-ताप से शुष्कप्रायलता के समान शकुन्तला के लिए वर्षा का जल सिद्ध 
हुआ । कवि ने विषम परिस्थितियों की श्राग में शक्ुन्तला को तपा कर स्वणिम प्रा से 
समुज्ज्वल बना देने में सफलता पाई है । 

दकुन्तला का चरित्र प्रन्य दृष्टियों से प्राय: रमणीय चित्रित किया गया है । 
उसने घन के वक्षों, लताश्रों और पशु-पक्षियों को जो स्लेह प्रदाव किया है, उससे सारा 
ग्राश्रम सुस्निग्य है । शकुन्तला का परिवार उन सभी से बना था। उसकी भावात्मक 
वृत्तियाँ प्रायः शत प्रतिशत प्रेममयी थीं, जो श्रपते विविध रूपों में वक्षादि के प्रति, सखियों कै 
प्रति, कण्व के प्रति भ्रौर श्रन्त में तायक दुष्यन्त के प्रति प्रवृत्त हुई हैं । भपने गुणों के कारण 
वह सर्वप्रिय थी। शकुन्तला के प्रति दृष्यन्त का झाकषेंण कितना था--इसकी कल्पना 
करने के लिए यह पहले से ही समझ लेवा चाहिए कि उसके सौन्दर्य, माधुर्य, वाणी और 
व्यवहार ने आश्रम में अखिल चराचर को उसके प्रेमिल बन्धन में बाँध दिया था।'* 





१, शिलर ने शकुन्तला के विषय में लिखा है---776६ [5705 48 ॥0 90०८८ ए7/85- 
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कालिदास २५४५ 


इेतीकरण 
कालिदास ने महाभारत से जो पात्र पाये थे, उनका चारित्रिक श्वेतीकरण 


पग्रवेक विधियों से किया है । महाभारत के दुष्पन्त को तो लोक-परलोक की कुछ भी 
चिन्ता ही नहीं प्रतीत होती । उसने लोकापवाद के भय से शकुन्तला को जानबूझ कर 
गान्धर्व विवाह के परचात्‌ आश्म में छोड़ दिया था। दुर्वास्ता के शाप की योजना करके 
कालिदास ने उपयुक्त श्रपवाद से दुष्यन्त को सर्वथा विमुक्त कर दिया है। इस शाप 
के द्वारा प्रत्याख्यान के पश्चात्‌ के घटना चक्र में नायक और नायिका के चारित्रिक 
उत्कषं की अभिव्यक्ति करने के लिए कवि को झ्रवसर मिला है । महाभारत के प्रनुसार 
एक मुह॒र्त के लिए कण्व' फल लाने के लिए आ्राश्वम से बाहर गये थे । इसमें श्रटपटा तो 
यह लगता है कि इतने शिष्यों के होते हुए कण्व को' फल लाने के लिए स्वयं जाना पड़े । 
इसके अ्रतिरिक्त यह धारणा बनानी पड़ती है कि नायक और नाथिका की कामुकता इतनी 
प्रधिक थी कि वे एक मुहूर्त भी रुक नहीं सकते थे कि कण्व की अनुमति से विवाह हो 
प्रथवा नायक और नायिका को यह भय था कि कहीं कण्व विवाह की श्रनुमति न दें। 
प्राश्रम में यज्ञ की रक्षा के लिए दृष्यन्त को कुछ दिन रहने का भ्रौचित्य भी कवि ने 
प्रकल्पित किया है । 
ज॑सा कालिदास ने प्रपनी प्रन्य कृतियों में दिखाया है, किसी श्रेष्ठ पात्र का 
प्रनुभाव प्रदर्शित करते के लिए प्रकृति पर उसका प्रभाव व्यक्त किया गया है। छठे भ्रद्धू में 
लता, वृक्ष और पक्षी राजा के शासन को मानते हैं । कज्चुकी कहता है-- 
ते किल आतं युवाध्यां यद्दासस्तिकेस्तर॒ुभिरपि देवस्थ शासत प्रसमाणीकृत॑ 
तदाश्रयिश्रि: पत्रभिद्च । तथाहि । 
चतानां चिरनिर्गंताषि कलिका बधूवाति ने सवे॑ रजः । 
संबद् यदपि स्थित कुरब्क तत्कोरकावस्थया ।। 
कण्ठेध स्खलितं गतेषपि शिशिरे पुंस्कोकिलानां रुतं । 
शा. संहरति स्मरोश्चकितस्तृणार्धकृष्टे शरम्‌ ॥। 
रस । 
प्रभिनज्ञानशञाकुन्तल मुख्यतः प्रणयात्मक नाठक है और इसमें स्वभावत: शूद्भार 
रस के प्राचन्त विकास की प्रधानता होती ही चाहिए | कालिदास सर्वथा शुद्भार के 
कवि हैँ, चाहे वे खण्ड-काव्य, महाकाव्य या नाटक किसी काव्य-कोटि की रचना कर रहे 
हों । कवि को युद्ध के वीर रस के वातावरण में भी श्रप्सरायें नायिका बनकर बीरगति 
पाने वालों का स्वागत करती हुई दिखाई देती हें । 
श्रभिजानशाकुन्तल में शुद्भधार-रस के आलम्बन विभाव के रूप में श्रप्रतिम' 
लावण्य के नायक शोर नायिका हैं। इनकी मनोहारिता इनके श्रतृुभाव और संचारी' 
भावों के सामज्जस्य में रस-निश्नरिणी अवाहित करती है। यथा नायिका है-- 
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चित्रे निवेशय परिकल्पितसत्त्वयोगा रूपोच्चयेन मनसा विधिना कछता नु । 
स्त्रीर॒त्नसृष्टिरपरा प्रतिभाति सा से धातुर्विभुत्वसनुचिन्त्य वपुश्च तस्याः ॥॥ 
और नायिका है--- 


नेतच्चित्र यदयमुदधिध्याससीमां धरित्री- 
मेकः कृत्स्तां नगर-परिघप्रांशुबाहुभुनक्ति । 
आ्राशंसन्ते सुरयुवतयों बद्धवेरा हि देत्ये- 
रस्थाधिज्ये धनृषि विजय पोरहते च बच्चे ॥ २१५ 
झ्ौर भी 
इदमशिशिरेरन्तस्तापाद्विवर्णमणीकृतं 
निशि निशि भुजन्यस्तापाड्धिप्रसारिभिरश्षुतिः 
झ्रनभिलुलितज्याघाताडूसमुहुमे णिबन्धनात्‌ 
कनकवलय स्रस्तं स्रस्तं॑ सया प्रतिसायंते ॥ ३:११ 
नायक और नायिका के आलम्बन से त्रिविध शुद्धार निष्पन्न हुआ है--पूर्वराग, 
संभोग और करुण-विप्रलम्भ । इनका पूर्वराग मडिजष्ठा कोटि का है, जो स्थिर है और 
भ्रतिशोभाशील है। संभोग स्वल्पकालिक है । शकुन्तला के मारीच के आश्रम में जाने पर 
करुण-विप्रलम्भ-शुद्भार है । 
तायिका के अलंकार वणित हैं। यथा भाव-- 
किनु खल्विम जन॑ प्रेक्ष्य तपोवनविरोधिनों विकारस्य गमनीयास्मि संवृत्ता । 


झौर-.- 
वां न मिश्रयति यद्यपि मह॒चोभिः कर्ण ददात्यभिमु्ख सयि भाषभाणे 
का न तिष्ठति मदाननसम्मुखीना भूयिष्ठभन्यविषया न तु वृष्टिरस्था: ॥॥ 
दोभा है-« 
सरसिजमनुविद्धं, शवलेनापि रम्यं॑ सलिनमपि हिमांशोलेक्ष्मलक्ष्मीं तनोति । 
हयमधिकमनोज्ञा वलकलेनापि तत्वी किसिव हि सधुराणां सण्डनं नाकृतीनाम ॥ १९१६९ 


अ्रधर: किसलयराग: कोसलविवपानुकारिणों बाहु । 
कुसुमसिव लोभनीयं यौवनमडद्भेषू. सन्चद्धमू ॥॥ १*२० 
कान्ति और द्यूति कमश: है-- 
स्तन्यन्यस्तोशीर॑ शिथिलितमृणालेकबलपं 
प्रियाया: साबाध किसपि कसनीय वपुरिदस ॥ ३९७ 
क्षामक्षामकपोलमाननमुरःकाटिन्यमुक्तस्तनं 
सध्यः क्‍लान्ततर:ः प्रकामविनतावंसों छवि: पाण्डरा ॥। ३८ 
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माधुय है-- 
सरसिजमनुविद्ध शबलेतापि रषख्ये 
मलिनमपि हिमांशोलेक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकमनोज्ञा बलल्‍्कलेनापि तस्‍न्‍्वी 
किसिव हि मधुराणां मण्डन नाकृतीनामू ॥ १९१६ 
विलास है-- 
संदष्टकुछुमशयनान्याशुक्लान्तविसभ ड्भातुरभीणि । 
गरुपरितापानि ते गात्राण्युपचारमहेन्ति ॥ ३९१६ 


आरम्भ में शकुन्तला को कन्या-नायिका के रूप में प्रस्तुत किया गया है ।' 
उसके अनुराग की चेष्टाओ्ों का विस्तृत वर्णन कवि ने किया है।' यथा, 
अ्रभिमुखे मयि संहतमीक्षितं हसितमन्यनिमित्तकृतोदयम्‌ । 
विनयवारितवृत्तिरतस्तया न बिवृतों मदनेन च संबतः ।। २११ 
दर्भाडरु्‌रेण चरणः क्षत इत्यकाण्डे 
तनन्‍वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा । 
आ्रासीद्विवत्ततदना च विमोचयन्ती । 
शाखापु वल्कलमसक्तमपि द्रृमाणाम ॥॥ २९१२ 


शूज्ञार ह 
श्रभिन्नानशाकुन्तल के तृतीय अ्रड्जू में सम्भोग शुद्भधार का ईषद्विकास परिचाचित 


है । यथा, 
ग्रधरस्प पिपासता मया ते सदय॑ सुन्दरि गृह यते रसो5स्थ । 
मुहुरंगुलिसंबताधरोष्ठ.. प्रतिषेधाक्षरविक्लवाभिरामम्‌ । 
मुखमं त्विवर्तिपक्ष्मलाक्ष्या: कथमप्युत्नसितं न चुम्बितं तु ॥ ३:२२-२३ 


कालिदास नाटकों में संभोग-शुद्धार की वर्णना-संक्षिप्ति के नियामक हैं। उन्होंने 
सम्भोग की अपेक्षा विप्रलम्भ को चिरायित किया है। प्राय: पूरा षष्ठ श्रद्धू विप्रलम्भ 
की विभावना के लिए है। अँगूठी मिलते ही राजा शकुन्तला के विरह में सन्तप्त हो 
जाते हैं । नायक की काम दशाओं में अरुचि, असौष्ठव, कृशता, अ्रधृति, तन्मयता, उन्माद 
आ्रादि प्रधान हैं। यथा, 


१. कन्या त्वजातोपयमा सलज्जा नवयौवना । सा०द० ३*६७ 
२. दृष्दवा दर्शेयति ब्रीडां संमुर्ख नेव पश्यति । 
भ्रन्य: प्रवरतितां शश्बतसावधाना च तत्कथाम्‌ 
शुणोत्यन्यत्रदत्ताक्षी प्रिये बालानुरागिणी ॥ सा०द० ३'१११-११३ 
१७ 
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रम्यं दष्टि यथा पुरा प्रकृतिभिन प्रत्यहूं सेव्यते 
दाय्याप्रान्तविवतनेविगमयत्युल्िद्र एवं क्षपा: । ६९५ 
प्रत्यादिष्दविशेषमण्डनविधिर्वामप्रकोष्ठापित॑ 

बिश्रत कांचनमेकसेव वलय॑ दवासोपरक्ताधरः । 
चिन्ताजागरण-प्रतान्तनयनस्तेजोगुणादात्मनः 
संस्कारोल्लिखितो महामणिरिव क्षीणो5पि नालक्ष्यते ॥ ६९६ 


दुष्यन्त की तन्‍्मयता है नीचे लिखे वक्‍तव्य में--- 
'सख क्वोषविष्टः प्रियाया: किचिदनुकारिणीष्‌ लतासु दृष्टिं विलोभयाप्ति ।' 


इसमें शकुन्तला की तन्‍्मयता लता से है, किन्तु आगे चलकर चित्र से शकुन्तला 
की स्पष्ट तन्‍्मयता है, जो उनन्‍्माद की स्थिति उत्पन्न करती है । यथा, 
दर्दोनसुखमनभवतः साक्षादिव तन्मयेत हृदयेन । 
स्मतिकारिणा त्वया में पुनरपि चित्नीकृता कान्‍ता ॥॥ ६९२१ 


ऐसी स्थिति में विदूषक को कहना पड़ा-- 
एप तावदुन्मत्तः' 
शुद्भारोचित उददीपन है मालिनी तरज्भवाही पवन--- 
दक्यमरविन्द-सु रभिः कणवाही मालिनोतरड्भरएणाम्‌ । 
अद्भरनद्धतप्तेरविरलमालिगितुं पवनः ॥ ३९५ 
छठे अ्रद्धू में विप्रलम्भ का उद्दीपक है श्रधखिला वसन्‍्त, जिसमें ऋतुमंगल हें--- 
चूतानां चिरनिर्मतापि कलिका बध्नाति न स्व रजः । 
संनद्धे यदपि स्थित कुरवक॑ तत्कोरकावस्थया ॥ 
कण्ठेष स्खलितं गतेडपि शिक्षिरे पुंस्कोकिलानां रुत॑ । 
घड़े संहरति स्मरो5पि चकितस्तृणार्धेकृष्टे शरम्‌ ॥ ६४ 


नीचे लिखे इलोक में भ्रमर उद्दीपक है-- 
एबा कुसुमनिषष्णा तृषितापि सती भवन्तमनुरकक्‍ता । 
प्रतिपालयति मधुकरी न खलु मध्‌ बिना त्वया पिबति ॥॥ 


संचारिभावों में स्मृति सर्वोपरि है।' अभिज्ञान स्मृति का पर्यायवाची है। 
राजा विदृषक से कहता है-- 





१. सदृशज्ञानचिन्ताय भ्रृसमृन्नयनादिकृृत्‌ । 
स्मृति: पूर्वानुभूतार्थविषयज्ञानमुच्यते ॥ सा० द० ३११६२ 
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सखे सर्वंर्सिदानीं स्मरामि शकुन्तलायाः प्रथमव॒त्तान्तंम्‌ू। वयस्थ निराकरणविक- 
लवायाः प्रियायराः समवस्थामनुस्मृत्य बलवदद् रणो5स्मि ॥ सा हि-- द 
इत: प्रत्यादेशात्‌ स्वजनमनुगनन्‍्तुं व्यवसिता 
स्थिता तिष्ठेत्युच्चबेंदति गुरु शिष्ये गृरुसमे । 
पुनद्‌ षिटं वाष्पप्रसरकलषामपितवती 
मयि करे यत्तत्सविषसिव हलय दहति मास ॥ ६६ 


स्मृति के लिए राजा के द्वारा शकुन्तला को दी हुई अँगृूठी और राजा के द्वारा 
निर्मित शकुन्तला का चित्र विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। राजा स्मृति के भावावेश में अँगूठी 
के प्रति कहता है--- 
कर्थ नु॒ ते बन्धुरकोमलाज्रलि करं विहायासि मनिमग्नमम्भसि । 
अचेतन नाम गुण न लक्षयेन्मबैव कस्मादवधीरिता प्रिया ॥॥ ६-१३ 
फिर चित्र में भ्रमर को देखकर राजा कहता है--- 
अव्लिष्ठबालतरुपललवलोभनीयं पीत॑ भया सदयसेव रतोत्सवेष । 
बिम्वाधरं स्पृशसि चेद्‌ अमर प्रियायास्त्वां कारयामि कमलोद रबन्धनस्थम्‌ ॥॥ ६*२० 


इसी चित्र प्रकरण में शुद्भारोचित स्वेद और भ्रश्नु अनुभावों की चर्चा है। यथा, 
स्वि्नाड्रलिनिवेशोी रेखाप्रान्तेषु दृश्यते मलिन: । 


ग्रश्भन च कपोलपतितं दद्पमिद वतिकोच्छवासात ॥॥ ६९१४ 


अभिज्ञानशाकुन्तल के चतुर्थ श्रड्टू में करण रस है। कीथ ने इसमें मृदु शोक की 
स्थिति मान कर करुण की प्रधानता बताई है । 

इस नाटक में हास्य का मूल स्रोत विदृषक है .। वह शक्ुन्तला के विषय .में 
चिन्तित है कि किसी तपस्वी के पल्‍ले न पड़े। मातलि द्वारा पकड़े जाने पर भी वह 
परिहास नहीं छोड़ता, यद्यपि प्रकरण भयानक का है। मृग्य हरिण का वर्णन 
ग्रीवाभंगाभिरामम्‌' आदि में भयानक है । भरत-मिलन में वात्सल्य ओर मातलिग्रस्त 
विदूषक के परित्राण में वीर है। इस प्रकार यह नाटक रसवैचित्र्य-मण्डित है । 

रस और भावों के चमत्कार के लिए ब्यंग्यार्थ का विशेष महत्त्व होता है । 
ऐसे व्यक्ृम्य-प्रवण वाक्य रचने में कालिदास निष्णात हैं। जहाँ प्रियंवदा को शकुन्तला 
से कहना है कि तुम विवाह के योग्य हो, वह केवल इतना कहती है कि केसर के पास 
तुम लता जेसो. लगती हो । 
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२. मा कस्यापि तपस्विन इंगुदीतैलमिश्रविक्कणशीषषेस्य हस्ते पतिष्यति । 


२६० संस्क्ृृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
शैली 
कालिदास को 'वाक्‌ और 'अ्रथ की प्रतिपत्ति सिद्ध थी। इस प्रसद्भ में वाक्‌ 

शब्द का समाहार है और उसकी प्रतिपत्ति शब्दालद्धारों के माध्यम से प्रतीत होती है । 
कवि के प्रत्येक वाक्य में श्रनुप्रास की स्वाभाविक छंटा विराजमान है, वसे ही जैसे श्राशु 
कवि के लिए वाक्‍्यों में पद्यात्मकता स्वभावत: होती है। इसके लिए कवि को कोई प्रयास 
नहीं करना पड़ा है। यथा, अभिज्ञानशाकुन्तल का प्रथम पद्य है-- 

या सृष्टि: ख्रष्ट्राद्या वहति विधिहुतं या ह॒विर्या च होजन्नी 

ये हे काल विधत्त: श्रुतिविषयगणा या स्थिता व्याप्य विश्वम्‌ । 

यामाहुः सर्वबीजप्रकृतिरिति यया प्राणिन: प्राणवन्तः 

प्रत्यक्षाभिः. प्रपन्नस्तनुभिरवतु वस्ताभिरष्टाभिरीक्ञ: ॥ १९१ 


इसके प्रत्येक पद में ग्रत॒प्रास की स्वाभाविक छटा है---सृष्ठि: स्रष्ठुड, बहुति विधि, 
हुत॑ हवि होत्री, व्याप्प विश्वस, प्रकृति प्राणिनः प्राणवन्तः प्रत्यक्षात्रिः प्रपन्न, ताभिः 
ह्ष्टाभि: । 
इस पद्च में मात्सी कोटि की अनुप्रास-वृत्ति है। चारों पदों में श्रनुप्रास का निर्वाह 
होने से इसे वेणिका भी कहते हैं।' शअ्रनुप्रासित पदों की गति की स्वाभाविकता 
से यह स्पष्ट है कि इनको किसी बाह्य प्रयास से यथास्थान प्रतिबद्ध नहीं किया 
गया है । द 
श्रनुप्रास की दृष्टि से कालिदास का अ्रध्ययन करने पर ऐसा प्रतीत होता है कि 
कवि को रमणीय प्रतोत होने वाली ध्वनियों में प और प्र विशेष उल्लेखनीय हैं। ऐसे 
समाहारों के कुछ उदाहरण नीचे लिखे हैं:--- 
प्रवतेतां प्रकृतिहिताय पाथिवः ॥॥ 
पुनरभंव॑ परिगतशक्तिरात्मभूः ॥ ७३५ 
प्रलोभ्य वस्तु-प्रणय-प्रसारितः ॥ ७९१६ 
नन॑ प्रसुतिविकलेन सया प्रसिक्‍त ॥। 
धौताश्रुश्षेषमुदर्क पितर: पिबन्ति ॥॥ ६२५ 
प्रथम सारद्भाक्ष्या प्रियया प्रतिबोध्यमानमपि सुप्तम । 
प्रनुशयदुःखायेद॑ हतहृदयं सम्प्रति विबुद्धम्‌ू ।। ६९७ 


१. सरस्वती कण्ठाभरण २९२५८, २९५ 
२. प के अनुप्रासों में वानवासिका ओर प्र के श्रनुप्रासों में पौण्डी वत्ति है। सर० क० 
२२५५ तथा २२६२ 
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रम्यं दृष्टि यथा पुरा प्रकृतिभिनन प्रत्यहूं सेव्यते 
दययाप्रान्तविवर्तनेविनसयत्युन्निद्र. एव क्षपा: ॥ ६५ 
यों तो साधारणत: सर्वत्र ही कालिदास की भाषा में कोमल पदशय्या मिलती है, 
तथापि सुकुमार भावों की अभिव्यक्ति करने में पदशय्या प्रायश: पुष्पमयी है । यथा, 
तस्या: पुष्पमयी दरीरलुलिता गशयूया शिलायामियं 
क्लान्तो सन्‍्मथलेख एप नलिनीपतन्रे नखेरपितः ॥ ३९२३ 


यही कालिदास की वेदर्भी रीति है, जिसमें पद पाठक के मानस-पटल पर श्रर्थाव- 
बोध के लिए कहीं रुकते नहीं । उनका पद नाम कालिदास ने वास्तव में सार्थक किया 
है। पद्चते गम्यते5 नेनेति पदम्‌। श्र्थात्‌ जिनके द्वारा श्र्थाववोध की ओर पाठक की गति 
होती है, वे पद हैं । 
कालिदास के उपमान कतिपय स्थलों पर पात्र और देश के अनुरूप होने के कारण 
विशेष प्रभविष्ण हैं । सातवें अड्धू में मारीच कहते हैं : 
दिष्ट्या दकुन्तला साध्वी सदपत्यमिदं भवान्‌ । 
श्रद्धा वित्त विधिश्वेति त्रितयं तत्समागतम्‌ ॥ ७२६ 


इसमें श्रद्धा, वित्त और विधि की उपमानता एक ऋषि के ही मानस में प्रकल्पित 
हो सकती है। प्रियंवदा को नलिनी पत्र का उपमान ढंढ़ने के लिए दूर नहीं जाना 
पड़ता है। उपमान है उसके कन्धे पर नित्य बेठने वाले शुक्र का उदर। इस प्रकार 
का अत्यन्त प्रसिद्ध, उपमान चतुर्थ अड्डू में कण्व की नीचे लिखी उक्त में है-- 

दिष्दुया धूमाकुलितदृष्टेरपि यजमानस्य पावक एवाहुति: पतिता । वत्से सुशिष्य 
परिदत्ता विद्येवाशोचनीया संवृत्ता । 

इसमें अग्निहोत्री ऋषि कण्व के उपमान उसके परिवेश और व्यक्तित्व के स्वंथा 
प्रनुकल हैं। 

अ्भिज्ञानशाकुन्तल में प्रमुख श्रलंकार उपमा और भ्रर्थान्तरन्यास हैं। उपमाश्रों 


में अभिव्यक्ति की अनन्यसाध्य योग्यता है। यथा, 
ने खलू न खल्‌ बाणः सन्निपात्योड्यमस्सिन | 
मुदुनि मगशरोरे तुलराशाविवारितः ॥ ११० 





१. 'पदशयया है! पदानां परस्परमैत्री' । 

२. विदर्भ का ग्र्थ है--जिसमें दर्भ (कुश) नहीं रह गये हों। वाकक्‍यों के दर्भ हैं लम्बे 
समास ओर कर्णकटु ध्वनियाँ। इन दोनों का श्रभाव वेदर्भी रीति में होता है। 

३. ईमस्तसिं सुओओोदर-सुउमारे णलिणीपत्ते। 
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इसमें उपमा के द्वारा जो व्यंग्या्थ निकलता है वह अन्यथा असम्भव है, 
चाहे कितना लम्बा-चौड़ा वर्णन अभिधा से करें। 
श्रर्थान्तरन्यासों से कबि के वक्‍ृतब्यों में प्राज्जलता और प्रमविष्णुता आ जाती 


। यथा, 
हे सरसिजमसन्‌विद्ध, शेवलेनापि रस्यं 
मलिनमपि हिसांशोलक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकसनोजझ्ञा वलल्‍्कलेनापि तन्‍वी 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम ॥ १९१६ 
उपर्युक्त पद्य में कवि का ग्रतिपाद्य है कि बल्‍्कल से भी शकुन्तला सुन्दर लग 
रही है। इसके लिए अनेकानेक उदाहरण लेकर उसने शकुन्तला के सौन्दये. को बहुश: 
संबंधित कर दिया । यहाँ ग्रर्थान्तरन्यास की सुक्ष्मता इस बात में है कि केवल ताकिक 
गवेषणा से यह प्रमाणित नहीं हुआ कि वल्कल से शकुन्तला का सौन्दय बढ़ा है, अ्रपितु 
वह कमल और चन्द्रमा के समान है । 
कालिदास ने लोकोक्तियों के प्रयोग द्वारा कहीं-कहीं श्रप्रस्तुतप्रशंसा, श्रर्थान्तर- 
न्‍्यासादि ब्रलंकारों का विन्यास करते हुए श्लौर अन्यथा भी, अपने वक्‍तव्य को संक्षिप्त, 
किन्तु गम्भीर ओर संवादों को मर्मस्पर्शी बनाया है। इस प्रकार की कुछ लोकोक्तियाँ हें- 
विदूषक दुष्यन्त से+- 
१. कुतः किल स्वयमक्ष्याकुलीकृत्याश्र॒ुकारणं पृच्छसि। 
२. यद्वेतस: कुब्जलीलां विडस्बयति, तत्किसात्मन: 
प्रभावेण उत नदीवेगस्थ । द 
३. अ्रण्ये मया रुदितमासीत 
_ ४. यस्य कस्यापि पिण्डखर्ज्रेर्ट्रेजितस्य तिन्तिण्डयास- 
भिलाषों भवेत्‌ । 
५. त्रिदकुरिवान्तराले तिष्ठ । 
'ऐसा लगता है कि बोलचाल की प्राकृत भाषा में ऐसी चटक लोकोक्ितियों की 
प्रचुरता थी । इनके द्वारा संवादों में बातचीत की वास्तविकता प्रतीत होती है । 
कहीं-कहीं प्रन्योक्ति अथवा श्रप्रस्तुतप्रशंसा द्वारा भावों की मर्मस्पशिता 
हद्विगुणित की गई है। यथा, ः 
प्रियंबदा अनुसूया से कहती है--को नास उष्णोदकेन तवसालिकां सिचति। 
राजा शकुन्तला से कहता है--तेन हि ऋतुसमवायचिह्‌ ने प्रतिपद्यतां लताकुसुमम्‌ । 
राजा अनुसूया से कहता है--किसतत्र चित्र यदि विशाखे शशाड्रलेखामनुवर्तेते । 


कुछ बातें पताकास्थानक के रूप में कही जाने के कारण भावोत्कर्ष की व्यब्ज्जना 
करती हैं। तृतीय श्रद्धू के अ्रन्त में शकुन्तला निकट ही छिंपे हुए दुष्यन्त को बताना 
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चाहती है कि फिर निकट भविष्य में ही मिलकर श्रनगृहीत करें। वह प्रत्यक्ष ऐसा न 
कहकर पताकास्थानक के माध्यम से कहती है-- 
लतावलय, सनन्‍्तापहारक आमन्त्रये त्वा भूपोषपि परिभोगाय ॥' 


इसमें प्रत्यक्ष रूप से तो लवावलय को सम्बोधन करके कहा गया है कि परिभोग 
प्रदान करने से उपकृृत में तुमसे जाने की अनुमति लेती हूँ । साथ ही राजा के लिए 
इसमें साड्टेतिक अर्थ है कि आप इस लतामणडप में पुत्र: पधारें । 
इसके पहले एक श्रन्य पताकास्थानक है नेपथ्य से-- 
चक्रवधुके, आमन्त्रयस्व सहचरम । उपस्थिता रजनी । 
यह श्रन्योक्ति विधि से शकुन्तला से कहा गया है कि श्रब तुम दृष्यन्त से छुटकारा 
लो । गौतमी रजनी श्रा गई है। 
उपर्युक्त दोनों पताकास्थानक अ्रन्योक्ति पर आधारित हैं । 
कालिदास की स्वभावोक्ति स्वाभाविक भाषा का परिधान ग्रहण करके मन को 
मोह लेती है । यथा, 
ग्रीवाभड्भगभि राम मुहुरतुपतति स्थन्दने दत्तदृष्ठिः 
पदचार्थेत॒ प्रविष्ठः शरपतनमयाद्‌ भूयसा पुर्वकायम्‌ । 
दर्भरर्धावलीढे: श्रमविवृतमुखभअ्रंशिभिः कोर्णेवर्त्मा 
पदयोदग्रप्लुतत्वाद्‌ वियति बहुतरं स्तोकमुदर्या प्रयाति ॥ १७ 


साथ ही 'पद्योदग्रप्लतत्वात' से व्यञ्जना होती है कि दृष्यन्त प्रेम की बातें तो 
लम्बी-चौड़ी करेगा, किन्तु उनमें ठोस तत्त्व का भ्रभाव है । स्वाभाविक दृश्य, स्वाभाविक 
भाषा और स्वाभावोक्ति श्रलंकार का मझ्जुल सामञ्जस्यथ नीचे लिखे इलोक में है-- 
आलक्ष्यदन्तमुकुलाननि मित्तहासे- 
रव्यक्तवर्णरमणीयवच:प्रवत्तीनू ॥ 
अद्भूनश्षयप्रणयिनस्तनयान्‌ _वहुन्तो 
धन्यास्तदड़ः रजसा मलिनीभवन्ति ॥॥ ७*१७ 
श्रभिज्ञानशाकुन्तल में प्रार्याछन्द में ३८, श्लोक में ३६, वसन्‍्ततिलका में ३० 
और शार्दूलविक्रीडित में २२ पद्य हैं। वसन्ततिलका कालिदास की वासन्तिक प्रवृत्ति का 
प्रतीक है। 
गीति-तत््व 
अभिज्ञानशाकन्तल में गीतितत्त्व की प्रचुरता है। इसके चतुर्थ श्रद्धू की सर्वो- 
त्कृष्टा का एक आधार इसका सर्वातिशायी गीति-तत्व है। इस श्रद्धा की कथा- 


॥७७७७७७७॥७॥७७शशआाणाााशाााााााााा आम मल बजा यो ३, बी 


१. इसको काले मनोरथ नामक नाद्यलक्षण के भ्रन्तर्गत रखते हैँ । मनोरथस्तु व्याजेन 
विवक्षितनिवेदनम्‌ । 
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मात्र हृदयस्पर्शी है, जिसमें पशु-पक्षी और वनस्पतियों को भी सोदर स्नेह देने वाली 
कन्या अक्ृत्रिम सौहाद की निर्म्वरिणी प्रवाहित करने वाली आश्रम-भूमि से बिदा लेकर 
ऐश्वर्यक्परायण राजधानी के लिए प्रस्थान कर रही है। इस दृश्य में पिता, सखियाँ, 
पुअ्क्ृृतक मृग, चक्रवाकी, आसन्नप्रसवा मृगी, सहकार-ललित-वनज्योत्स्ना, वनदेवियाँ 
और वृक्ष आदि अनुमति दे रहे हैं। गीतिकाव्य की भूमिका प्रस्तुत है-- 

यास्यत्यद्य दकुन्तलेति हृदय संस्पृष्टमुत्कण्ठया 

कण्ठः स्तम्भितवाष्पवत्ति-कलृषश्चिन्ताजड: दर्शनम्‌ । 

वेक्‍्लव्यं सम तावदीदशमिद॑ स्नेहादरण्योकसः 

पीड्यन्ते गृहिणः कर्थ नु तनयाविश्लेषदुःखेनंबः ॥ ४*६ 


इस भूमिका की प्रकरण-वत्रता श्रनूठी है। 

प्रस्तावना में, तृतीय अ्रड्ू: के प्रेमपत्र-प्रकरण में, पञचम श्रद्धू के श्रारम्भ में शौर 
सप्तम श्रद्धू में शकन्तला से राजा के पुनमिलन के दृश्य में गीति-तत्त्व की प्रचुरता है। 
प्रनुप्रासात्मक ध्वनियों से प्रायः सर्वत्र संगीत का संवर्धन हुआ है । 


नाट्य-शिल्प 

अभिज्ञानशाक्त्तल का आरम्भ नान्‍दी से हुआ्ला है और अन्त भरतवाक्य से । 
प्रस्तावना के पदचात्‌ मुखसन्धि आरम्भ होती है और द्वितीय अंक में सेनापति के चले 
जाने पर समाप्त होती है, जब राजा और विदृषक शक्‌न्‍्तला-विषयक चर्चा चलाने के 
लिए श्रकेले साथ बैठते हैं। इसमें राजा के लिए पुत्र पाने का श्राशीर्वाद और शक्‌न्तला 
का श्रातिथ्य करने के' लिए कण्व के द्वारा नियक्त करना बीज हैं । इसके पश्चात्‌ तीसरे 
अंक के श्रन्त तक प्रतिमुख-सन्धि चलती है। इसका आरम्भ विन्दु से होता है, जब 
राजा शकृनन्‍्तला विषयक पूर्व चर्चा को विदूषक से यह कहकर पुनरावतित करता है कि 
माढ्व्य अनवाप्त-चक्षःफलोइसि' । इसी में राजा शकृनन्‍्तला की प्राप्ति का प्रयत्न 
करते हुए सफलप्राय है । गर्भेसन्धि चतुर्थ अंक में ओर पंचम अंक में लगभग तीन 
चौथाई तक चलती है, जहाँ शक॒न्तला को दुष्यन्त के न पहचानने पर गौतमी श्रवगुण्ठन 
हटाने का उपक्रम करती है । इसमें बाधा रूप मैं दुर्वासा का श्ञाप है। इसके परचात्‌ 
प्रवमर्श सन्धि श्राती है, जो छठ अ्रंक के श्रन्त तक चलती है। इसमें बाधा की चरम 
परिणति दिखाई गई है, किन्तु बाधाओं के बादलों के समाप्तप्राय हो जाने पर इन्द्र का 
निमन्त्रण झ्राशा की किरण का स्फ्रण करता है। भ्रन्तिम सन्धि निर्वेहण सप्तम अंक 
में है, जिसमें नायक और नायिका का पुनभिलन होता है। इन्ही. पंचसन्धियों में क्रमशः 
पंचावस्थायें समाविष्ट हैं। पूरी कथा में श्रथपिक्षेपों का समीचीन विन्यास किया 
गया है। तृतीय और चतुर्थ अंक का झ्रारम्भ विष्कम्भक से हुआ है, और पष्ठ श्रंक के 
आरम्भ में प्रवेशक है । इनके द्वार मूतकालीन और भावत्री कथा प्रवृत्तियों की सूचना दी 
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गई हैं । चूलिका के माध्यम से नेपथ्य-पात्रों के द्वारा समय-समय पर आवश्यक सूचनायें 
प्रस्तुत की गई हैं। 

कालिदास ने कथानक की भावी प्रवृत्ति का परिचय प्रनेक स्थलों पर व्यञ्जना 
द्वाराया श्रभिधा से ही दिया है । यथा, (१) चतुर्थ श्रंक में अ्नसूया के हाथ से पुष्प- 
भाजन गिर पड़ा, जब उसे घबड़ाहट से ठोकर लगी थी। प्ुष्पभाजन के भ्रष्ट होने 
का केवल एक ही उपयोग इस प्रसझ्भ में है कि यहाँ से एक बड़ी विपत्ति का सूत्रपात 
होता है । वह है शक्‌न्तला का प्रत्याख्यान । 

(२) चतुर्थ श्रंक में शिष्य कहता है--- 

इष्टप्रवासजनितान्यबलाजनस्य 
दुःखानि नृनमतिमात्रसुदुःसहानि ॥॥ 

इसमें शकन्तला ओर दुष्यन्त के भावी वियोग की सूचना दी गई है। शिष्य का 
यह कहना कि “लोको नियभ्यत इवात्मदशान्तरेषु' प्रकट करता है कि शकन्तला के लिए 
देशान्तर अ्रवश्यंभावी है । 

(३) चतुथ अंक में सखियों का शकन्तला से यह कहना कि 'यदि नाम स राजा 
प्रत्यभिज्ञानमन्धरों भवेत्‌ ततस्तस्पेदमात्मनामधेयाड्ितमंगुलीयक दर्शय| ध्वनित करता 
है कि राजा शकृन्तला का प्रत्याख्यान करने वाला है । 

(४) पंचम अंक के आरम्भ में हंसपदिका ने गाया है-- 

श्रभिनवमधुलोलूपो भवांस्तथा परिचम्ब्य चूतमंजरीम्‌ । 
कमलवसतिसात्न निव तो मधुकर विस्मृतोउस्थेनां कथम्‌ ।। ५*१ 
इसमें गान्धर्व विवाह विस्मृति और प्रत्याख्यान की सूचना है । 

(५) पंचम अंक में शकन्तला की दाहिनी श्रांख फड़कती है, जिससे उसका 
प्रत्याख्यान व्यंग्य है । 

(६) पंचम अंक के अन्त में शक्न्तला ने बताया है कि कैसे मृग ने दुष्यन्त के 
हाथों से पानी नहीं पिया था । इस पूर्वकालीन घटना से यह सूचना वेदनीय है कि 
गकुन्तला को दुष्यन्त का विश्वास नहीं करना चाहिए था । 


प्रथम अंक में वेखानस का राजा को आशीर्वाद देना कि चक्रवर्ती पुत्र पायें, चतुर्थ 
अंक में श्राकाशवाणी होना कि--- 
भ्रवेहि तनयां ब्रह्मन्नग्निगर्भा शमीमिव' । ४*४ 
तथा कण्व का शक्‌न्‍्तला को आशीर्वादि-- 
सुतं॑ त्वमपि सम्राजं सेव पुरुमवाप्नहि ॥ ४७ 
श्रभिजनवतो भतुंः इलाध्य स्थिता गहिणीपदे 
विभवगुरुभि: कृत्पेस्तस्थ प्रतिक्षणसाकुला । 
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तनयमचिरात्‌प्राचीवार्क पअ्रसुप चू पावतं 
सम विरह॒जां न॒त्वं वत्से शु्च गणयिष्यसि ॥ ४१६ 


तथा सानुमती का छठे अदड्धू में यह कहना कि-- 
शपरिच्छुन्तेदानीं ते सन्‍्ततिर्भविष्यति । 


इन सबसे भावी घटना प्रवृत्ति की सूचना मिलती है कि शकुन्तला को पुत्र होगा, 
जो दुष्यन्त के द्वारा स्वीकृत होकर उत्तराधिकारी सम्राद्‌ बनेगा । 


(७) श्रन्त में सानुमती का नीचे लिखा वक्‍ृतव्य अन्तिम भावी घटना की 
प्रवृत्तियों का स्पष्ट परिचायक है--- 

श्रथवा श्रुतं॑ सया शकुन्तलां समाइवासयन्त्या महेन्द्रजनन्या मुखात्‌ यज्समुत्युका 
देवा एवं तथानष्ठास्यन्ति यथाचिरेण धर्मपत्नों भर्ताभिनन्दिष्यति । 


उपर्युक्त सारी सूचनायें प्रायशः सूक्ष्म और बीज रूप हैं, जिनसे भावी प्रवृत्तियों 
की कलात्मक व्यञ्जना होती है । सबसे बढ़कर महत्त्वपूर्ण है प्रस्तावना में सूत्रधार 
का कहना-- 
दिवसाः परिणाम रमणीयाः । 


इससे नाटक के सुखान्त होने की व्यंजना होती है । 

अभिज्ञानशाकुन्तल की घटनाश्रों का समयानुसन्धान की दृष्टि से कालानक्रम 
लगभग चार वर्षों में पर्यवर्सित है। दुष्यन्त की मृगया ग्रीष्मारम्भ अर्थात्‌ ज्येष्ठ मास 
में हुई थी । प्रीष्मकालीन मृगया प्रातःकाल होती है झोर प्रातःकाल के प्रशान्त वाता- 
वरण में दुष्यन्त को शक्‌न्तलादि का प्रथम दर्शन हुआ । द्वितीय अंक की घटनायें ठीक 
दूसरे दिन को हैं। तीसरे अंक की घटनायें दूसरे भ्रंक की घटनाश्रों के दो-चार दिन 
पश्चात्‌ की हैं। नायक और नायिका की प्रणय-प्रवत्तियों का एकान्त मिलन तक के विकास 
के लिए कुछ श्रालोचक १५ दिन का समय श्रपेक्षित मानते हूँ, किन्तु प्रथम मिलन की प्रणय- 
प्रवद्धि की गति देखकर और विदृषक से राजा की शकुन्तला-विषयक चर्चायें सुनकर ऐँसा 
प्रतीत होता है कि १५ दिनों तक#शकन्तला से बिना मिले राजा नहीं रह सकता था । तीसरे 
अंक की घटना केवल किसी एक दिन के मध्याह्ल के पश्चात्‌ की है श्रोर सन्ध्या तक समाप्त 
हो जाती है। तीसरे और चौथे अ्रंक के बीच की अश्रवधि में शक॒न्तला और दुष्यन्त के 
प्रणय-व्यापार की चरम परिणति होती है । चौथे अंक के विष्कम्भक में उसी दिन 
की घटना की चर्चा की गई है, जिस दिन दुष्यन्त आश्रम से राजधानी चले गये। उसका 
प्रस्थान ज्येष्ठ मास के अ्रन्त में कभी हुआ होगा। उसके कितने ,दिनों के पढचात्‌ कण्व 
के लौट आने पर शकुन्तला के प्रस्थान का आयोजन किया गया--यह प्रश्न है । शकुन्तला 
के प्रस्थान के समय शरद्‌ ऋतु थी, जैसा नीचे के पद्म से प्रतीत होता है-- 
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अन्तहिते शशिति सेब कुमुद्वती से 
दुष्टिं 8 नन्दयति संस्मरणीयज्ञोभा ॥ ४३ 

श्र्थात्‌ चन्द्रमा के डूब जाने पर कुमुदिती की शोभा फीकी पड़ गई है। कुमृदिनी 
शरद में मिलती है । शरद आदित और कातिक में होती है । अतएव शकुन्तला का 
प्रस्थान श्रादिवत और कारतिक में किसी दिन होने के कारण गान्धवे विवाह के केवल चार 
मास परचात्‌ हुआ | पाँचवें अंक की कथा चतुर्थ से अनुबद्ध होकर निरन्तर चलती है 
और शकुन्तला के प्रस्थान के दो-चार दिन पश्चात्‌ किसी दिन भ्रपरा क्तु की है। पाँचवें 
और छठे श्रंक के बीच कितने वर्ष बीते ? यह निर्धारित करने के लिए साततवें प्रंक में 
सर्वदमन (भरत) की आयु का प्रमाण लेना होगा। उसकी “श्रव्यक्तवर्णरसणीयवबच:- 
प्रवत्ति' ओर श्रद्धमश्चयप्रणयित्व' से निब्चय ही और अन्यथा भी वह तीन वर्ष से अधिक 
अवस्था का नहीं है। इस आधार पर हम इस परिणाम पर पहुंचते हैं कि पाँचवें भड़ू: 
के लगभग तीन वर्ष पश्चात्‌ छठ और सातवें अ्रंक की कथा आरम्भ होती है ! अँगूठी 
के मिलने के लगभग १५ दिन पश्चात्‌ राजा मातलि के साथ इन्द्रलोक चला गया था । 
छुठे श्रौर सातवें अ्रंक के बीच भी लगभग १४ दिन बीते होंगे । इस अवधि में दुष्यन्त ने 
असुरों पर विजय पाई होगी और स्वर्ग के विजय-महोत्सव में राजा का अभिनन्‍्दन 
किया गया होगा। द 
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१, कालिदास ने ऋतुसंहार में शरदू-वर्णन के प्रकरण में लिखा है-- 
स्फूट-कुमृद्चितानां राजहुंसाश्रवितानाम आदि। 


२. काले के अनुसार 408 गाप& 08 30०00 भंद्र शाएत्र॥5$ वश ॥6 एकादीदा५8 
प्रक्षा986, 2. .38 ० 6 पाप्र0वंप०807 ० अभिन्नानशाकुन्तलम । उनका 
छः मास कहना ठीक नहीं प्रतीत होता। उन्होंने स्वयं माना है कि शरद्‌ में 
प्रस्थान हुआ । आपषाढ के छः मास पर्चात्‌ शरद कंसे रहेगा ? 


३. महाभारत में भी भरत को गर्भ में आने के दिन से छः वर्ष का माना गया है, जब 
वह दुृष्यन्त के पास लाया जाता है। किन्तु कालिदास का भरत तीन वर्ष से अधिक 
का नहीं है। महाभारत के अनुसार भरत तीन वर्ष गर्भ में रहा | काले सर्वदमन को 
लगभग छ: वर्ष का मानते हैं। छः: वर्ष का बालक अव्यक्त-वर्ण-रमणीयवबच:प्रवृत्ति' 
नहीं होता । भला छः: वर्ष का बालक अद्भाश्रय-प्रणयी' होता है । इस सम्बन्ध में 
सानुमती का यह वक्‍तव्य भी ग्रनुसन्धेय है, जिसमें उसने कहा है--यज्नसमुत्सुका 
देवा एवं तथानुष्ठास्यन्ति यथाविरेण धर्मात्तीं भर्ताभिनन्दिष्यति' | यहाँ अचिरेण 
से कम से कम समय श्रभिप्रेत है । 
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संबाद तथा एकोक्ति 

अ्भिज्ञानशाकुन्तल में संवाद-शिल्प प्रभविष्ण है । श्रप्रस्तुतप्रशंसा, श्रर्थान्तर- 
न्यास, दष्टान्त श्रादि अलंकारों के प्रयोग से कथ्य में रमणीयता के साथ बल निर्भर 
है। पात्रोचित भाषा, विशेषत: मध्यम कोटि के पात्रों की लोकोक्तियाँ गंभीर श्रथ व्यक्त 
करती हुई प्रभाव डालती हैं। कतिपय स्थलों पर कालिदास ने अदृश्य पात्रों को प्रत्युत्तर 
देते हुए दिखाया है । यथा, षष्ठ अ्रंक में राजा श्रोर विदूषक का संवाद है-- 

राजा--वयस्य, अन्यच्च शकुन्तलाया: प्रसाधनमभिप्रेतमन्न विस्मृतमस्माभिः 

विदृषक--किसिव । 

सानुमती--वनवासस्य सोकुमार्येस्थ च यत्सद्शं भविष्यति । 

यहाँ सानुमती के श्रदृश्य रहने के कारण दर्शक को उसकी भी बातें सुनने को 
मिलती हैं, किन्तु राजा और विदृषक को उसकी बातें प्रश्नाव्य हैं। रंगमंच पर इस 
प्रकार संवाद की कलात्मक योजना भ्रनूठा विन्यास है। सानुमती अ्रकेले ही अ्रपने मन 
से या दूसरों के वक्‍तव्यों के प्रसद्भ में अदृश्य रहकर कुछ ऐसी महत्त्वपूर्ण बातें बताती 
है, जो कथानक के विकास के लिए विशेष उपयोगी हैं। प्रथम श्रड्धू में वृक्षान्तरित 
दुष्यन्त का श्रात्मगत भी इसी प्रकार से महत्त्वपूर्ण है। 

इसमें एकोक्तियाँ हैं--प्रथम अड्धू में शान्तमिदमाश्रमपर्द! तथा गच्छति पुर: 
दरीरं, द्वितीय अड्भू के आरम्भ में विदूषक की, तृतीय श्रड्धू में विष्कम्भक के पर्चात्‌ 
राजा की, चतुर्थ अड्ू में विष्कम्भक के पदचात्‌ शिष्य की तथा षष्ठ अ्रद्धू में प्रवेशक के 
पदचात्‌ सानमती की । 

इसमें नाटकीय संकेत हैं--प्रकाशम्‌, जनान्तिकम्‌, आत्मगतम्‌, प्रविश्य निष्क्रान्तः 
भ्रादि ! पात्रों की विशेष भावात्मक अभिनय-विधि का प्रकाशन सविस्मयम्‌, सप्रणामम्‌, 
सहर्षम, सस्मितम्‌, ससंभ्रमम्‌, सरोषम्‌, सस्पहम्‌, सासूयम्‌ू, श्र सदृष्टिनिक्षेपम्‌ श्रादि 
पदों के द्वारा किया गया है। इनके अतिरिक्त मध्यवर्ती या अभिनव कार्ये-विशेष की 
सूचना भी दी गई है। यथा रथवेगं निरूपयति, शरसन्धानं नाटयति, रथं स्थापयति, 
वक्षसेचन॑ निरूपयति, निपुणं निरूप्य, सव्याजं विलम्ब्य श्रादि । 
कलाचर्चा 

कलाओों का प्रायशः अनुसन्धान कालिदास ने युगप्रवृत्ति के श्रनुकुल ही किया 
है। काव्यकृृतियों में कलाश्ों की भूमिका प्रस्तुत करता या, जैसे मी हो, चर्चा ही कर 
देना कवियों के लिए आवश्यक कतंव्य सा था । प्रस्तावना में सूत्रधार को रंग आलिखित 
सा दिखाई देता है, जब उसकी नटी ने अपने गीत से रंग को मन्‍्त्रमुग्ध किया था ।' 
कालिदास के लिए चित्र मूल से उत्कृष्टतर था। उन्होंने कहा है--- 


सर बल-अ 8८०5 कमाल“ न कम» + 9 न्‍मान- कान, 


१. भावनिमग्नता व्यक्त करने के लिए अन्यत्र भी आलिखित का प्रयोग कालिदास ने 
किया है। यथा चतुर्थ श्रंक में--वामहस्तोपहितवंदनालिखितेव प्रियसखी । 


कालिदास २६६ 


चित्रे निवेशय परिकल्पित सत्त्वयोगा 
रूपोच्चयेन मनसा विधिना कृता नु ॥॥ १९ 


श्रर्थात्‌ पहले शकुत्तला का चित्र ब्रह्मा ने बनाया और फिर उसमें प्राण डाला । 
चित्र की शअ्रप्रतिम योग्यता में कालिदास का विश्वास था । 
सखियाँ चित्रकर्म-परिचय के आधार पर शकुन्तला को ग्राभरण पहनाती 
हैं। अनेक पूर्ववर्ती नाटकों में नायक-तायिका के चित्र की चर्चा भास ने की है । 
सम्भवतः उसी से प्रेरणा लेकर कालिदास ने भी विनोद-स्थान के नाम पर दुष्यन्त से 
शकुन्तलादि का चित्र बनवाया है। कालिदास के शब्दों में यह नायिका का चित्रार्पण 
है । इस चित्र को देखकर सानुमती ने कहा था-- 
जाने सख्यग्रतो में बतंते । 
इस चित्र का साज़ोपाद् वर्णन कवि ने अभ्रतिशय मनोयोग से किया है। यथा, 
इसमें क्या-क्या बन चुका था, वह विदृषक के शब्दों में है--- 
शिधथिलकेशबन्धनोद्वान्तकुसुमेन केशान्तेनो दिभन्नस्वेदविन्दुना बदनेन विशेषतो5प- 
सृताभ्यां बाहुम्यामवसेकस्निग्धतरुण-पल्लवस्यथ चूतपादपस्थ पादवें ईषत्परिश्रास्तेवा- 
लिखिता सा शकुन्तला । 
क्या श्लौर बनना था, जो कदाचित्‌ कभी न बन सका, वह है 
कार्या सेकतलीनहुंसमिथुना स्रोतोबहा मालिनी 
पादास्तामभितों निषण्णहरिणा गौरीग्रोः पावनाः । 
शाखालम्बितवल्कलस्य च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यध: 
बड़े क्रष्णमुगस्थय वासनयनकण्ड्यमानां सृुगीस्‌ ॥ ६:१७ 
अभिज्ञानशाकुन्तल के सातवें अ्रद्धू. में मिट्टी का बना जो मयूर सर्वदभन को 
दिया जाता है, वह वर्णेचित्रित है । 


उपर्युक्त प्रसज्गों से कालिदास की कलाग्रों के प्रति प्रवणता प्रतीत होती है । 
झनोचित्य 
कालिदासादि श्रनेक कवियों में श्रेष्ठ देवी-देवताश्रों के प्रति परिहासात्मक प्रवृत्ति 
देखी जाती है। कालिदास ने विक्रमोरवशीय में ब्रह्मा को वेदाभ्यास जड: कहा है। 
इस नाठक में कण्व ने शकुन्तला को पाला-पोसा। इसकी चर्चा करते हुए कालिदास 
कहते हैं-+- 
श्रकंस्योपरि शिथिल च्युतमिव नवमालिकाकुसुमम्‌ ।२*८ 





१. चित्रापितां पुनरिमां बहुमन्यमातः ॥ ६१६ 
तथा--इयं. चित्रगता भट्ठिनी । 


२७० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इसमें कण्व की झाक से उपमा देने से उनके प्रति समादर का प्रभाव प्रकट 
होता है। 
कालिदास ने कण्व के शिष्यों को मन, कर्म श्रौर वचन से ब्रह्मचारी नहीं रहने 
दिया है । ब्रह्मचारी शिष्य को यह कहना कहाँ तक उचित है--- 
अ्रन्तहिते शशिनि सेब कुमुहती में दृष्टि लत नन्‍दयति संस्मरणीयशोभा ॥ 
इष्टप्रवासलनितान्यबलाजनस्थ दुःखानि नृनसतिमात्रसुदुःसहानि ॥॥ ४३ 


प्रोषितपतिकाओं का दुःख प्राचीनकाल का ब्रह्म चारी नहीं देखा करता था। 
इसी प्रकार प्रियंवदा ब्रह्मचारिणी है, पर वह शकुन्तला से शुद्धारित परिहास करती 


है। यथा, 
वनज्योत्स्नानुरूपेण पादपेन संगतापि नामेवाहमप्यात्मानुरूपं बरं लभेय । 


और भी-+- 
पयोधरविस्तारयित आत्मनो यौवनम॒पालभस्व । 
प्राश्मम के समुदाचार का कालिदास ने प्रतिपालन नहीं किया है। कण्व के 
आश्रम को गान्धर्व विवाह की प्रवृत्तियों की स्थली बनाना कहाँ तक ठीक है ? इसी 
प्रकार अ्रनूचित है नवयुवती शकुन्तला को श्रन्य शिष्यादि के रहते हुए श्रतिथियों के 
स्वागत के लिए नियोजित करना श्रन्यत्र कहीं भी इस प्रकार नवयूवती कन्याओं के 
द्वारा राजादि सामान्य अ्रतिथि के सत्कार की चर्चा नहीं मिलती । 


नीचे लिखें पदों में कालिदास के लिए साँप को उपमान बनाना ठीक नहीं है-- 
प्रायः स्व॑ महिसाते क्षोभात्‌ प्रतिपद्यते हि जचः ॥॥ ६*३१ 
एवसाश्रमविरुद्धवत्तितना संयमः किमिति जन्मतस्त्वया । 
सत्त्वसंश्रयसुखो5पि दृष्यते ऋृष्णसपें शिशुनेव चन्दनः ॥॥ ७१८ 


इसमें अप्रत्यक्ष रूप से क्रमशः दुष्यन्त ग्रौर भरत के लिए साँप उपमान हैं । 


वेदेशिक आलोचना 
श्रभिज्ञानशाकुन्तल की देश-विदेश में श्रतिशय प्रशंसा हुई है। प्रसिद्ध जर्मन 
कवि गेठे की शकुन्तला-प्रशस्ति १७६१ ई० की आंग्ल भाषा में इस प्रकार अनूदित है--- 
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अ्रलेक्जेण्डर वान हम्बोल्ट ने लिखा है--- 
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विक्रमोवेशीय 
विक्रमोवेशीय कालिदास का दूसरा नाटक है । इसके नायक पुरूरवा को अपने 
विक्रम से नायिका उर्वश्षी प्राप्त हुई । 


कथानक 

उबेशी अपने परिजनों के सहित कलाश पर्वत पर आ्राई थी । इच्धलोक लौटते 
समय चित्रलेखा के साथ उसे केशी नामक शअ्रसुर ने पकड़ लिया। उसके साथ की भश्रन्य 
अप्सराओं ने उसे बचाने के लिए करुण ऋन्‍दन किया, जिसे सुर्योपस्थान करके लौटते हुए 
प्रतिष्ठान के राजा पुरूरवा ने सुना । उन्होंने उन रम्भादि अप्सराशों से कहा कि उर्वशी 
की रक्षा करके में हेमकूठ शिखर पर आप लोगों से मिलता हूँ । 


१. कालिदास ने इसको त्रोटक नाम दिया है। अ्रहमस्यां कालिदास-ग्र थित-वस्तुना नवेन' 
त्रोटकेनोपस्थास्ये ।' त्रोटक की विशेषतायें इसमें मिलती है--- 
सप्ताष्टनवपञ्चाडू दिव्यमानुषसंश्रयम्‌। त्ोटक॑ नाम तत्प्राहु: प्रत्यदड्धें सविदूषकम्‌ ॥। 
'बोठक नाटक से नाममात्र के लिये भिन्न होता है । 
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राजा ने उबवंधी को बचा कर सखियों से मिला दिया। वहीं इन्द्र के द्वारा भेजा 
हुआ चित्ररथ श्राया । उसने कहा-- 
दिष्दया महेस्द्रोपकारपर्याप्तेन विक्रममहिम्ना वर्धेते भवान्‌ । 
चित्ररथ ने बताया कि तारद से इन्द्र को ज्ञात हुआ है कि उर्वशी का हरण केश्नी 
ने किया है। इन्द्र गन्धवों की सेवा भेज ही रहे थे कि आपके द्वारा उबंशी के बचा 
लिये जाने का समाचार उन्होंने सुना । अब झ्राप उवेशी के साथ उनसे मिल लें । राजा 
ने कहा कि अभी उनसे मिलते का समय नहीं है । 
उवंशी ने चित्रलेखा के माध्यम से राजा को संवाद दिया कि में आपकी' कीर्ति 
स्वर्ग्लोक तक ले जाना चाहती हूँ। उसे प्रथम मिलन में ही राजा से प्रेम हो गया 
था । लौठती हुई वह अपनी वेजयन्तिका को लता-विटप में फंसा कर वहीं रुक कर 
राजा को देखती रही। राजा भी उबंशी की ओर देखता ही रहा, जब तक वह 
झोझल न हो गई । उसने मन में कहा-- 
एषा मनो से प्रसभं दारीरात्‌ 
पितुः पर्द सध्यममुत्पतन्ती । 
सुराड्रना कर्षति खण्डिताग्रात 
सुत्र॑मणालादिव राजहँसी ॥ १९२० 
महारानी की चेटी ने विदृषक को बेवकफ बना कर उससे जान लिया कि 
महाराज उवेंशी के चक्कर में पड़े हैं। चेटी ने सारा भेद महाराती से बताया । राजा 
उर्वशी के भेद को अ्रप्रकाशित रखता चाहते थे | वे विदृूषक के साथ प्रमदवन' पहुँचे । 
झ्राकाशयान से उर्वशी और चित्रलेखा प्रतिष्ठान में राजभवन के प्रमदवन में 
उतरती हैं। वे दोनों तिरक्करिणी विद्या से अदृद्य रहकर राजा और विदृषक के पास 
खड़ी हो जाती हैं । राजा के कहने पर विदृषक ने उर्वशी से मिलने का उपाय बताया 
कि आप सो जाय॑। स्वप्न में उर्वशी मिल जायेगी । दूसरा उपाय बताया कि उवंशी 
का चित्र बना कर उसे देखते रहिए। राजा ने कहा कि नींद आती नहीं और 
चित्र तो बीच ही में आँसुओं से मिट जायेगा। यह सब सुनकर उवेशी ने भूजेंपतन्र 
प्र प्रेम-सन्देश लिख कर दक्षिण-पवन से राजा की ओर उड़ा दिया। राजा को पत्र 
मिला और उसने पढ़ा--- 
सामिश्र संभाविश्रा जह श्रह॑ तुए श्रमुणिश्रा 
तह अपण्रत्तस्स सुहझ्म एवक्मंश्र तुह । 
णवरि अ्र में ललिश्रपारिश्राग्नसप्रणिज्जस्सि 
होन्ति सुहा गंदणवणवाञ्रा विसिहि व्व सरीरे ॥ २१२ 


२ इसी विक्रम की महिमा से इस रूपक का नाम विक्रमोवशीय है । 
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राजा ने पत्र विदूषक को दे दिया कि इसे रखो। उसको पढ़ने से राजा की 
प्रतिक्रिया से उत्साहित होकर चित्रलेखा प्रकट हुई और फिर उवंशी । उनके राजा से 
मिलने के थोड़ी ही देर पश्चात्‌ एक देवदूत आया । उसने संवाद दिया कि भरत मुनि 
ने जिस ताटक का अभिनय सिखाया है, उसे इन्द्रादि देवता देखना चाहते हैं । फिर 
उर्वशी को जाना ही पड़ा । 


राजा को अ्रब उर्वशी के पत्र की स्मृति हो श्राई । विदूषक ने कहा कि वह 
तो गुम हो गया । उसको ढूंढा जा रहा था। इसी बीच वह पत्र उड़कर राजा की 
महारानी के हाथ लग गया। महारानी राजा से मिलने के लिये प्रमद वन में श्राई थी। 
उन्हें भ्रपती चेटी से उ्वेशी-प्रणय का प्रकरण ज्ञात था। उन्होंने राजा को वह पन्न दिया 
और रूठ कर चली गईं | राजा के अनुनय करने पर भी प्रसन्न न हुईं। दोपहर का 
समय होने पर प्रमद-वन से राजा भी चलते बने । 

भरत ने जो नाटक कराया, उसमें उर्वशी लक्ष्मी बनी थी । अभिनेत्री उवेशी से 
वारुणी ने पूछा कि किसमें तुम्हारा चित्त आसक्त है ? उसने पुरुषोत्तम के स्थान पर 
पुरुरवा का नाम लिया | फिर तो भरत ने शाप दे दिया कि श्रब तुम दिव्यस्थली में 
नहीं रह सकोगी । इन्द्र ने उस श्ञाप में संशोधन कर दिया कि पुरूरवा का प्रिय करना 
तो ठीक है । उनके साथ तुम तब तक रहो, जब तक वे तुम्हारी सन्‍्तान को न देख लें। 
शापानुसार उवश्ञी मर्त्यलोक में पुरूरवा के प्रासाद की छत पर झा जाती है । 


इधर महारानी चाहती हैं कि राजा उनके मान करने के प्रकरण का मार्जन कर 
दें । कंचुकी ने महारानी का सन्देश दिया कि छत पर चन्द्रोदय होने पर रोहिणी के 
संयोग रहने के समय तक राजा के साथ हमें प्रतीक्षा करनी है । राजा विदृषक के साथ 
छत पर जा पहुँचते हैं । वे वहाँ विवृषक से उर्वशी-वियोग के कारण सन्ताप की चर्चा 
करते हैं । राजा कहते हँ-- 
नद्या इव प्रवाहो विषमशिलासंकटस्खलितवेग: । 
विध्नितसमागमधुखों मनसिदयस्त्वनुगुणी भवति ॥॥ ३९८ 


विदूषक और राजा की बातचीत उर्वशी भ्रपनी सखी चित्रलेखा के साथ छिपकर 
मुनती है। राजा उर्वशी से हुए अपने क्षणिक संपर्क के सुखों की महिमा विदतृषक को 
बताते हैं। उर्वशी और चित्रलेखा राजा और विदृषक के समक्ष प्रकट होने वाली है ! 
उसी समय महारानी श्रा पहुँचती हैं। वे कहती हैं कि चन्द्रमा रोहिणी के योग से 
प्रधिक शोभायमान हो रहा है। उन्होंने राजा के लिए प्रियप्रसादन व्रत किया, जिसके 
प्रतूसार राजा को छूट दी गई कि अपनी प्रसन्नता के लिए वह जिससे चाहें प्रेम करें। 
महारानी उसका विरोध नहीं करेंगी। उवंशी प्रसन्न हो गई। विदृषक के पूछने पर 
महारानी ते कहा--'मैं ग्रपता सुख समाप्त कर राजा को सुखी रखना चाहती हूँ ।' 


श्द 
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महारानी चली गईं। उवंशी ने राजा के पास प्रकट होकर उनकी इच्छानुसार उनकी 
अ्राखें अपने हाथ से मूँद दीं । राजा ने स्पर्श-सुख से उसे पहचान लिया। चित्रलेखा 
ने राजा से छट्टी ली । राजा को उर्वशी मिल गई । 
उवशी क्रीडाविहार करने के लिए राजा के साथ कैलास पव॑त के गन्धमादन 

बन में पहुँची | वहाँ उसने देखा कि राजा उदयवती नामक विद्याधर कुमारी को देख 
रहे हैं। वह मान करके कुमार वन में घुस गई, जहाँ नियमानुसार वह लता में 
पिरणत हो गई । राजा अरब पागल होकर उसे उसी वन में ढंढ रहा है । वह विभिन्न 
पशु-पक्षी और लता आदि से अपनी प्रिया के विषय में पूछता है। राजा का करुण 
विप्रलम्म हृदय-विदारक है ॥ यथा, 

नीलकण्ठ ममोत्कण्ठा वने5स्मिन बनिता त्वया । 

दीघपाड़ग सितापाज््ः दुष्टा दृष्टिक्षमा भवेत्‌ ॥ ४२१ 


राजा ने चन्द्रमा के निर्देश से संगमनीय मणि ग्रहण की और उसके प्रभाव से 
आलिगन करने पर एक लता उवंशी रूप में परिणत हो गई । राजा ने उवंज्ञी से प्रपना 
दु:खड़ा रोया--- 
मोरा परहुश्र हंसरहंग अलिगश्म पव्वश्न सरिश्र कुरंगे। 
तुज्मह कारणा रण्ण भमनन्‍्ते को ण हु पुच्छिश्न मइ रोझन्ते ॥ ४*७० 


नायक और नायिका राजधानी प्रतिष्ठान में लौट आये । राजा ने मणि को श्रपन्ी 
चूडामणि बना ली। एक दिन उसे कोई गिद्ध ले उड़ा । कुछ देर मणि से आकाश को 
प्रलंकृत करके अच्त में वह आँखों से श्रोश्लल हो गया । अन्त में गिद्ध मणि के साथ गिर 
पड़ा। कंचुकी मणि के साथ गिद्ध को मारने वाले बाण को साथ लेकर आया और 
राजा की आज्ञानुसार उसे कोश में रख आया। बाण पर मारते वाले का नाम 
नीचे के इलोक से व्यक्त था-- 
उर्वशी-सम्भवस्यथायसेलसुनोधेनुष्मतः । 
कुमारस्यायुषी बाणः संहर्ता द्विवदायुषाम्‌ ॥॥ ५७ 


राजा को कुमार की उत्पत्ति का कुछ भी ज्ञान नहीं था। उसी समय एक तापसी 
कुमार को लेकर उर्वशी को ढूँढती हुई भ्राई । उससे ज्ञात हुआ कि उर्वशी ने अपने 
नवजात शिशु को च्यवन के आश्रम में दे दिया था श्रौर वह धनुविद्यादि में सुशिक्षित है। 
उसने आज एक गिद्ध को मार दिया है ॥ यह आश्रमोचित आचार नहीं है। अब इसे 
माता को दे देना है। इसे सुनकर राजा मूच्छिंत हो गये । उर्वशी उस कुमार को देखते 
ही सचिन्त हो उठी । उसने कहा कि श्रब मत्यैलोक में श्रापके साथ रहने का मेरा समय 
समाप्त हो गया । उसकी अवधि आपके पुत्र-दर्शन तक ही थी । तापसी से जाते समय 


कुमार ने कहा-- 
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यः सुप्तवान्‌ मद शिखण०्डकण्ड्यनोपलब्धंसुखं: । 
त॑ में जातकलापं प्रेषय शितिकण्ठकं शिखिनस ॥। ५१३ 
राजा ने वानप्रस्थ लेने का विचार किया । कुमार के अभिषेक की सज्जा होने 
लगी। उसी समय नारद ने ्राकर इन्द्र का सन्देश दिया कि सुरासुर सम्राम होने वाला 
है । श्राप को युद्ध में उनकी सहायता करनी है। शास्त्र न छोड़ें । उर्वशी श्रापकी जीवन- 
संगिनी हो। नारद ने कुमार का युवराज पद पर अभिषेक करा दिया । 
कथा-ज्ोत | 
विक्रमोर्वशीय की कथा का मूल ऋग्वेद के सृकत १०६४ में मिलता है । परवर्ती 
पृग की कथा की दृष्टि से उसमें वीचे लिखे तत्व महत्त्वपूर्ण हैं:-- द 
पुरूरवा से उर्वशी ने विवाह किया था और उस समय कहा था कि पुत्र होने पर 
में तुम्हारे पास नहीं रहेगी । राजा ने पृथ्वी-गालव को महान्‌ उद्देश्य मान कर उवंशी 
से पुत्र उत्पन्न किया । उवंशी पुत्र को कहीं रख आ्राई। पुरूरवा के साथ चार वर्ष रह 
लेने के परचात्‌ वह चलती बनी । उसे ढूंढते हुए राजा भ्रप्सराशञ्रों के लोक में पहुँचा श्ौर 
उससे उवंशी की दो टूक बातें हुईं । राजा ने कहा कि तुम्हारे बिना मैं श्रशक्त हो गया 
हैँ, तुम्हारे विरह के कारण मेरे तृणीर से बाण नहीं निकलता, जयश्री नहीं मिलती । 
तुम्हारे बिना में मरने जा रहा है । देवताओं को यह बात विदित हो गई। उन्होंने 
पुरुरवा को देवलोक की नागरिकता प्रदान कर दी। उवंशी भी राजा पर सदय हो गई। 
इस ऋग्वैदिक कथानक में सर्वशत्रथम जोड़-तोड़ शतब्राह्मण के रचयिता ने की ।' 
शतपथ की कथा इतनी अ्रनगढ है कि कालिदास ने उसे छुश्ना तक नहीं । 


हरिवंश की कथा के अनुसार ब्रह्मा के शाप॑ से पुरूरवा की कामना उवंशी ने की, 
यद्यपि वह अप्सरा थी । एक बार वियोग होने पर गनन्‍्धर्वों की दी हुई अग्नि से यज्ञ 
करके पुरूरवा गन्धर्व-लोकवासी हुए | स्वर्ग में ही उसे श्रायु श्रादि सात पूत्र हुए। बस 
इतनी ही कहानी का अंश कालिदास को अपने मतलब का लगा । इसमें उन्होंने श्रपने 
साँचे की बातें जोड़ दीं। इस प्रसंग में कालिदास के साँचे की व्याख्या परिचेय है। 
कालिदास पहले तो प्रथमदृष्टि के प्रेम के प्ररोचक हैं । प्रथम दृष्टि का अवस्तर नायिका 
की रक्षा करते समय प्रस्तुत करना कालिदास को अभीष्ट है। अभिज्ञानशाकुन्तल में 
भ्रमर के आ्रातद्धू से नायिका की रक्षा करते समंय दुष्यन्त शकुन्तला को देखता है । विक्रमो- 
वेशीय में केशी नामक असुर से उर्वशी की रक्षा करते हुए पुरूरवा नायिका: को देखकर 





१. रशातपथ ११.५.६ 
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उसके सौंदर्य से मुग्ध हों जाता है । लौटते समय पुरूरवा को श्रधिक देर तक देखने के 
लिए उर्वशी का अपनी वैजयन्तिका को लता में फेँसाना अभिज्ञानशाकुन्तल के समान 
प्रकरण में शकुन्तला के कुरबक-शाखा में वल्कल फेसने के समकक्ष है। इस प्रकरण से 
लेकर नाठक के श्रन्त तक इन्द्र का प्राय: सत्र साहचर्य है। इन्द्र कालिदास के आदर 
देव हैं ।' शांप की अ्रवधि विक्रमोवर्शीय में अविमारक और प्रभिज्ञानशाकुन्तल के समान 
ही इसमें नियत कर दी गई है । इसमें इन्द्र स्वयं भरत के शाप को उवंशी के पुत्र-दशेन 
तक सीमित कर देते हैं। विक्रमोृशीय में महारानी पहले उर्वज्ञी-प्रणणय का विरोध करके 
ग्रन्त में प्रियप्रसादन ब्रत करके उर्वशी के मार्ग से हट जाती हैं, जैसे मालविका्निमित्र 
में महारानी धारिणी मालविका. के प्रणय का आरम्भ में विरोध करके भ्रन्त में उसे राजा 
को प्रदान कर देती हैं ।' उबंशी का पत्र लिखना शकुन्तला के पत्र लिखने के समान 
पड़ता है। विक्रमोवंशीय. में उवंशी और चित्रलेखा का छिपकर राजा और विदृषक 
की बातें सुनना अ्रभिज्ञानशाकुन्तल में सानुमती. का छिपकर- विदृषक के प्रति शकुन्तला- 
विरह की बातें सुनने के समकक्ष है। भास के अविमारक में भी नायक विदृषक के प्रति 
नायिका-विरह के सन्‍्तापों की. चर्चा करता है, जिसे नायिका: की: दृती छिपकर सुनती 
रहती है। 

कालिदास के कथानक के साँचे में नायक और. नायिका को विवाह के पहले या 
पश्चात्‌ विरही बना देना एक साधारण बात है । कुमारसम्भव में प्रथम प्रणय के सुखद 
क्षणों के पश्चात पार्वती को-शिव से अभ्रलग होना पड़ा । अभिज्ञानशाकुन्तल में दक्न्तला 
को दुष्यन्त से अलग होना पड़ा-। इसी पद्धति पर है पुरूरवा का उबंधशी से अलग हो जाना | 
विक्रमोवंशीय में नायक और नायिका को विवाह के पश्चात्‌ वियुक्त कर के उनमत्तप्राय 
नायक की मनोदशा का वर्णन करना कालिदास की उदात्त कला का. शिखर-बिन्दू है, 
जिसका. मेघदूत में परिपाक हुआ है.। कालिदास के पहले श्रनेक कवियों ने-इस- प्रकरण 
को निबद्ध किया है। वाल्मीकि ने राम का सीता-विरह-वर्णन किया था और वह 


१. कालिदास को यह प्रथम दृष्टि की योजना भास के चारुदत्त और अविभारक से मिली 
होगी। अविमारक में नायिका को नायक ने हाथी से वचाया था । चारुदत में कामदेव: 
महोत्सव में नायिका ने नायक को देखा था। इन अवसरों पर प्रथम दृष्टि में प्रणय 
का सूत्रपात हुआ । उवेशी की रक्षा केशी से पुरूरवा ने की-यह कथांश कालिदास 
के द्वारा कल्पित है। महाभारत के अनुसार केशी ने देवसेता का अपहरण किया 
था, जिसे इन्द्र ने छड़ाया और स्कन्द से कहा कि देवसेना से पाणिग्रहण करें |... 

२. इस प्रसद्भु के लिए देखिये पुस्तक का प्रथम भाग रघुवंश-प्रकरण में इन्द्रानुयोग । 
३. धारिणी उन सभी अवसरों पर विध्न डालने के लिए वेंसे ही पहुंचती हैं, जसे 
विक्रमोवशीय में महारानी उर्वशी के मिलन को अ्रपनी उपस्थिति से अचिरं बनाती हैं। 


4०५० 
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ग्रधिकांशतः कालिदास के इस प्रकरण का उपजीव्य है ।' भापत ने झ्रविमारक में प्राय: 
इन्हीं परिस्थितियों में उन्मत्तप्राय नायक की विरह-व्यथा का समाकलन किया है। 


भरत के द्वारा शाप दिलाने की चर्चा विक्रमोव॑शीय में श्रनोखी है। हरिवंश में 
ब्रह्म के शाप से उबेशी को मत्यैलोक-वासी होना पड़ा था। हरिवंश के इस प्रकरण 
की उपब हण कालिदास ने कलापूर्ण विधि से. किया है । कालिदास ने गन्धमादन वन 
में उवंशी को लता बना डाला। फिर संगमनीय मणि के प्रभाव से वह पुनः अपने 
वास्तविक रूप में ञश्राई। यह कथांश कालिदास की अपनी निजी कल्पना है। इसके भागे 
संगमनीय मणि के गिद्ध के द्वारा लेकर उड़ जाने तथा उसे मारकर पुनः 'संगमनीय 
मणि को प्राप्त कराने वाले आयुष्कृमार का प्रकरण--यह सारा व्यापार कालिदास की 
प्रतिभा से कल्पना प्रसूत है।' 


इन्द्र की सहायता के लिए पुरूरवा को नारद भेजते हैं और उसे उर्वशी सदा 
के लिए प्राप्त होने का संवाद देते हैं। यह कथांश अभिज्ञानशाकृन्तल में मातलि के द्वारा 
दुष्यल्त को समाचार देने के समकक्ष है | इसके परचात्‌ दृष्यन्त को शकुन्तला की प्राप्ति 
हो जाती है। भास के अविमारक और बालचरित में नायक का कार्यकलाप कुछ इसी 
प्रकार का है । 

उपर्यक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कालिदास के पास नाट्य कथाश्रों का एक साँचा 
है, जिसके अनुरूप विक्रमोर्वशीय की प्राचीव कथा को संवरधित करके सुरूपित किया 
गया है । यह साँचा बाल्मीकि और भास के कथाशिल्प का अनुवतेन है।. 
कथा शिल्प 


विक्रमोर्वशीय के आ्राख्यात की कुछ कलात्मक विशेषतायें हैं । सर्वप्रथम है लता- 
विट्पान्तरित और तिरस्करिणी-प्रतिच्छन्न होकर पात्रों का ऐसी बातें सुनना, जो प्रत्यक्ष 
होने पर सुनने को नहीं मिल सकतीं । द्वितीय अड्भू में महारानी लताविटपान्तंरित होकर 
राजा और विदृषक की बातें सुनती. हैं।' नायिकादि दिव्य कोटि का होने के कारणं एक 
ही रंगमंच पर दो वर्ग के पात्र अलग-भ्रलग संवादपरायण होते हैं, जिनमें से एक' जोड़ी 


१. उपजीव्यांश है अरण्यकाण्ड का सगे ६०*८-रे८ 

२.. कुछ श्रालोचकों का मत है कि आयुष्कृमार का प्रकरण नाट्यकला की दुष्टि से 
श्रनावश्यक है । यह मत बहुत कुछ समीचीन है । किन्तु कालिदास पुत्रोत्कषं-वर्णन 
में विशेष रुचि लेते हैँ । वे अपनी सीधी पद्धति को थोड़ा छोड़कर भी शेशव की 
रमणीयता का रसपान पाठक को कराने में निपुण हैं। 

३. भास ने अ्विमारक, स्वप्नवासवंदत्त और चारुदत्तादि रूपकों में पात्रों की अन्तरित 
होकर बातें सुनने की योजना प्रंवर्तित की है । 
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तिरस्करिणी-प्रतिच्छन्न होने के कारण रंगमंच के श्रन्य पात्रों के लिए अदृश्य है और साथ 
ही यह अदृश्य जोड़ी दूसरी प्रत्यक्ष जोड़ी के पात्रों की बातें सुनकर तदनुकूल प्रतिक्रिया- 
परायण है। सामाजिक इन दोनों वर्गों को देखते और सुनते हैं। इस प्रकार की प्राख्या- 
नात्मक योजना प्रतिभा-नैपुण्य से निर्वाहित हो पाती है। उवंशी और चित्रलेखा 
ने तिरस्करिणी-प्रतिच्छन्न होकर ऐसी भूमिका प्रस्तुत की है। 


पात्रों से मिथ्या भाषण कराने की स्थिति कालिदास ने प्रस्तुत की है । उवंशी 
का लिखा भूज॑पत्र महारानी के हाथ पड़ा और उसे ही पुरूरवा ढूंढ रहा था, किन्तु जब 
महारानी उस पत्र को निकाल कर राजा के आगे बढ़ाती है तो सकपकाकर वह झूठ 
बोलता ' है--नेद॑ पत्र मया मग्यते । तत्खल मन्त्रपत्न॑ यदन्वेषणाय मसमायमारम्भः । 


इस प्रकार के वितथ भाषण से सामाजिकों का मनोरञ्जन होना स्वाभाविक है। 


द्वितीय श्रद्ु में उवंशी और चित्रलेखा के अपराजिता विद्या सीखने की चर्चा 
है। कथानक की पश्रावश्यकता की दृष्टि से यह श्राख्यानांश सर्वथा व्यर्थ है । इसका 
अन्यत्र कोई उपयोग नहीं है। सम्भवतः इस कला की चर्चा मात्र करना कवि का 
श्रभिप्रेत था । 
पात्र-परिशीलन 
विक्रमोबंशीय के पात्र दिव्य और अदिव्य दोनों वर्गों के हें। इनमें पुरुष पात्रों 
में नारद देवषि, और चित्ररथ गन्धर्वेश्वर हैं। स्त्री पात्रों में उवंशी, चित्रलेखादि श्रप्सरायें 
है । ऐसी स्थिति में कार्यस्थली भी हिमालय, गंगा-यमृना की संगम-भूमि, गन्धमादन 
और देवलोक हैं। पात्र और कार्यस्थल की दृष्टि से इस नाटक में चित्र-वेचित््य श्रोर 
विसंष्ठलता है। 
नायिका उवंशी के मिलने के पहले विक्रमोवंशीय का नायक पुरूरवा पराक्रमी 
राजा है। नायिका के सम्पर्क में आने पर वह एकमात्र भावुक प्रणयी है भौर अपनी 
महारानी को भरमाने के लिए अपने को उसका दास कहता है-- 
भ्रपराधी नामाहूं प्रसोद रम्भोर विरमस संरम्भात्‌ । 
सेव्यो जनश्च कुपितः कर्थ नु दासो निरफप्राधः ॥॥ २*२० 
पुरूरवा को कालिदास ने दास-प्रणयी के रूप में निरूपित किया है ! वह उर्वशी 
के चरणों की सेवा करना चाहता है । यथा, 
सामन्तमौलिसणिरडिजितपादपीठमेकातपत्रमवनेन तथा प्रभुत्वम । 
श्रस्या: सखे चरणयोरहमद्य कान्तमाज्ञाक रत्वमधिगम्य यथा कछृतार्थ: ॥ ३:१६ 


. प्रस्तुत, कृति का एकमात्र उद्देदय है एक पक्के प्रेमी का नायिका के बिरह में 
वर्णन करना । पुरे नाटक में सम्भवत' दो चार घड़ी तक ही नायक और नायिका का 
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रंगमंच पर साहचयें दिखाया गया है, किन्तु उनकी वियोग की घड़ियाँ अ्रगणित हैं। इन्हीं 
घड़ियों में नायक का भावुक कविहृदय प्रकट होता है। 

अपने वियोग के क्षणों में पुरुरवा डानक्विक्योट की समता कर सकता है। 
बह कहता है एक बरसते हुए बादल को देखकर-- 

थ्रा: दुरात्मन्‌ रक्षः, तिष्ठ क्‍्य में प्रियतमासादाय गच्छसि। (विलोक्य) 
हनत इलशिखराद्‌ गगनमुत्पत्य बाणेमसमिभिवर्षति । (लोष्ठ गृहीत्वा हन्तूं धावन्‌) 


वह प्रेमोन्‍्मत्त होकर ढेले से बादल पर प्रहार करता है। पूरे चतुर्थ अंक में वियोग 
के सर्वोच्च प्रेमावेश में पुरूरवा का काव्य-दर्शन गीतों के रूप में प्रस्फूटित है । 

किसी राजा का शअ्रप्सराओं के चक्‍कर में पड़ना राजोचित गुणगरिमा से हीनतर 
स्तर की बात है। श्रप्सरायें लोकधारणा के अनुसार उच्छ खल प्रेम बाली होती हैं। 
उवंशी इन्द्र की गणिका कही जा सकती है। वह मुग्धा कोटि की नायिका नहीं है, 
प्रपितु अभिसारिका है । उसके विषय में पूर्वंकालिक साहित्य भी प्राय: व्यक्त करता है 
कि वह किसी सत्प्रतिष्ठ पुरुष के लिए स्पृहणीय नहीं कही जा सकती । राजा का उसके 
प्रति प्रेम कोरी ऐन्द्रियक कामुकता से वासित है । पुरूरवा और उवंशी को कुमारसम्भव 
के शिव तथा पार्वती और रघुवंश के श्रज और इन्दुमती की पंक्ति में नहीं रख सकते । 
पुरुरवा का उदयवती नामक विद्याधरी को प्रेमाभिप्राय से देखना यही व्यक्त करता है 
कि वे उवेशी से भी सर्वथा परितृप्त नहीं थे और कोई तीसरी वायिका भी उन्हें 
स्वीकरणीय हो सकती थी। तभी तो उबेशी उन पर कृपित हुईं थी । 


उबंशी में कोमलता और कठोरता का अपूर्व सम्मिश्रण है, जो उसकी जाति की 
विशेषता ही कही जा सकती है। राजा के प्रति अमर्यादित प्रेम और पुत्र को जन्मते ही 
छोड़ देना इसके प्रमाण हैं । इस रूपक में उसे पुरूरवा की श्रभिसारिका यणिका से उठाकर 


१. विक्रमोवेशीय ११६ 

इस रूपक के श्रनेक उल्लेखों से प्रतीत होता है कि कालिदास की दृष्टि में उर्वशी 
का पुरूरवा के साथ वही सम्बन्ध था, जो इन्द्र के साथ था। इन्द्र की पत्नी शची 
थी । पुरूरवा की पत्नी थी औश्ीनरी । उर्वशी ने कहा है शची को देखकर--स्थाने 
इयमपि देवीशब्देनोच्चायंते । नहि. किमपि परिहीयते शचीत: श्रोजरिवितया । इसी 
प्रकार जब वह जय हो, कह कर पुरूरवा का अभिनन्दन करती है तो वह कहता है कि 
श्रब तक तुम्हारी जय हो, वाक्य इन्द्र के लिए सीमित था । श्रब वह मेरे लिए प्रयुक्त 
हुआ है । उवंशी इन्द्र की पत्नी नहीं थी और न पुरूरवा की पत्नी बनी । वह अपने 
को पुरूरवा के' लिए तृतीय अंक में प्रणयवतीव कहती है । कालिदास ने श्रौद्ञीनरी 
के द्वारा ठीक ही कहलाया है कि उर्वशी केवल समागम-प्रणयिनी मात्र थी । 


२८० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रन्त में--यावदायुःसहरधर्मचारिणी' बता दिया गया है। अब तक वह सहधर्मचारिणी 
नहीं थी । इस धारणा से कालिदास ने प्रमुख पात्रों के उदात्त पितरों का उल्लेख किया 
है । पात्रों की महिमा आनुवंशिक होती है। 
रस 
विक्रमोवंशीय में शुद्धार रस अद्भी है। शज्भार का विप्रलम्भ स्वरूप इसमें विशेष 
निखरा है, विशेषत: चतुर्थ श्रद्धू में करूण-विप्रलम्भ का। प्रथम से तृतीय श्रद्धू तक पुर्वेराग 
कोटि का श्ृद्धार है, जिसमें नायिका का साक्षात्‌ दर्शन नायक को हुआ है। इसमें बहुत-कुछ 
एकपक्षीय श्ज्भार विकसित हुआझा है, जिसमें पुरूरवा की उवंशी के प्रति तीन्र कामदशा 
का परिचित्रण है । श्ज्भार के लिए ग्रालम्बन विभाव प्रायश: उर्वशी और पुरूरवा है। 
उवशी कालिदास की नायिका-सूष्टि में सर्वश्रेष्ठ रत्न है । वह देवलोक की ललना-ललाम- 
भता है, जिसके विषय में कवि का कहना है कि सबको ब्रह्मा बनाते हैं, जो साधारण 
सौंदय॑ के निर्माता हैं, किन्तु यह जो श्रसाधारण सौन्दर्य है, उसकी सृष्टि ब्रह्मा ने नहीं 
की है । इसको बनाने वाले चन्द्रमा, मदन या वसन्‍्त होंगे, जिसमें श्युद्भधार ही श्ुद्धार एक 
तत्त्व है। नायक की दृष्टि में वह ज्योत्सनामयी रात्रि, निर्धूम अग्नि और निर्मल जल- 
हासिनी गड्भा के सदृुश रमणीय और वशद्य-प्रभवा है। राजा की दृष्टि में उवेशी है-- 
आभरणस्याभरणं प्रसाधनविधे: प्रसाधनविशेषः । 
उपमानस्थापि सखे प्रत्ययमानं वपुस्तस्था: ॥ २९३ 
श्र ज्रारोचित उद्दीपन विभावों का भ्रनूपम समाहार इस रूपक में सन्निहित है। 
वसन्‍्त ऋतु और प्रमदवन की भ्रतुलित समृद्धि उत्फूल्ल है। गन्धमादन पर्वत पर मन्दा- 
किनी-तट, बादल, सुगन्ध से झूमने वाले भौंरों के गाने के साथ-साथ और कोकिल की 
कज-रूपी वंशियों से गूँजते हुए पल्‍लव-निकर, बादलों की ओर दृष्टि डाले हुए मयूर, 
कोकिल, राजहंसों का कूजन, चकवा, भ्रमर, हरिण आदि सभी पुरूरवा के प्रेमोन्‍्माद 


को बढ़ाते हैं । 
उद्दीपन-विभाव की सरसता के लिए काल और ऋतु-सम्बन्धी वर्णनों का प्रायश: 


समावेश किया गया है। दोपहर हो गई, वसन्‍्त आ गया, वर्षा भ्रा गईं इत्यादि कह कर 
कवि इनसे सम्बद्ध, प्राकृतिक ऐश्वर्य की सुश्रीकता पुरस्कृत करता है, जिसके द्वारा 
विशेषतया शुद्धारित भावों को बल मिले । कवि के ये वर्णन श्रतिशय सुरुचिपूर्ण हैं । यथा, 

विद्यल्लेला कनकरुचिरं शीवितानं ममाश्न 

व्याधूयन्ते निचुलतरुभिमंञ्जरीचामराणि । 

धर्मच्छेदात्‌ पटुतरगिरो वन्दिनों नीलकण्ठाः 

घाराहारोपनयनपरा नेगसा: सानुमन्‍्तः ॥॥ ४१३ 


१. विक्रमोवंशीय के १४ में उर्वशी को तारायण से और इसी श्रद्धू में नायक को चन्द्र 
से उद्धत होने का वर्णन; है । 


कालिदास क्‍ र्८१ 


श्रालोकयति पयोदान्‌ प्रबलपुरोवातताडितशिखण्ड: 
केकागर्भंग शिखी.. दूरोन्रमितिन कण्ठेत ॥ ४*१८ 
किसी ऐद्वर्यशाली वस्तु का वर्णन करते समय उसे श्रन्य ऐश्वर्यंशाली वस्तुझों से 
संगमित कर देने की कला में कालिदास निष्णात हैं। नीचे के नारद-वर्णन में चन्द्र, मुक्‍ता 
और कल्पवृक्ष का संगमन है। यथा, 
गोरोचनानिकषपिड्भजटाकलापः 
संलक्षतते गशिकलामलवीतसूत्र: । 
मुक्तागुणातिशय-सम्भूतसण्डनश्री : 
हेमप्ररोह इब जंगसकल्पव॒क्ष: ॥ ५१६ 
भावात्मक उत्थान-पतन 
विक्रमोवशीय में भावात्मक उत्थान-पतन कौशल-पूर्वक दिखाया गया है। उवंश्ी 
के लिए सबसे अधिक सुखद क्षण था, जब उसे तृतीय अ्रंक में नायक के द्वारा स्वागत का 
पूर्ण विश्वास है श्लौर वह उसके समक्ष प्रकट होने वाली है। तभी नेपथ्य से सुनाई पड़ता 
है-इत इतो भदिटनी। सभी चुप हुए और उर्वशी को कुछ देर और प्रतीक्षा करनी पड़ी । 
प्रन्तिम अंक में एक बार और ऐसा क्षण आता है, जब राजा प्रसन्न हें कि पुत्र मिला । 
पर यह क्या ? उवंशी रो रही है। उसने बताया कि पुत्रदर्शन तक ही आपके साथ रहना 
बदा था। तब तो राजा मूछित हो जाता है। वह कहता है--सुखप्रत्यथिता देवस्थ। राजा 
वानप्रस्थ की सज्जा करने लगते हैं। यह भावात्मक पतन की अन्तिम सीमा है। तभी 
नारद झाकर कहते हें-- इन्द्र ने आदेश दिया है कि उर्वशी श्रापकी झाजीवन सहधर्म- 
चारिणी रहेगी।। भावलहरी का निदर्शन नाट्यकला की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 
गीतितत्त्व 
विक्रमोव॑शीय में गीततत्त्व का प्राधान्य है। इसका प्रणयात्मक कृथानक आदि से 
श्रन्त तक पूर्वेराग और विप्रलम्भ की भूमिका प्रस्तुत करके हार्दिक्य का रमणीय बाता- 
वरण सर्जन करता है। पूरे रूपक में लगभग ९० प्रतिशत पद्यों में गीतितत्त्व निखरता 
हुआ प्रतीत होता है। चौथा अंक तो गीत-नाट्य की अ्रपूर्व कृति है। इनमें प्रायः श्रपश्रंश 
भाषा में रचित गीत राजा के द्वारा गाये जाते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि एक यग 
भारत में था, जब गीतों के लिए प्राकृत और अ्रपश्रंश भाषा के पद्मों को भ्रधिक रूचिपूर्णं 
माना जाता था। इस अंक के गीत भावोत्कर्ष में श्रमरुक या गाथासप्तशती से कहीं- 
कहीं ऊँचे पड़ते हैं ।' 
शंली 
विक्रमोवशीय में कालिदास ने अ्रनेक स्थलों पर व्यञ्जना का चमत्कार प्रर्दाशित 
किया है। कुछ व्यज्जनायें ग्रप्रस्तुत प्रशंसात्मक श्राभाणकों पर आधारित हैं। यथा 


१. गीत के कुछ अच्छे उदाहरण है ३:१७; ४ १--२ आदि। 


र८२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(१) प्रथम मेघराजिदं ब्यते पदचाहिद्युल्लता । 
व्यंग्य ग्र्थ--चित्रलेखा के पश्चात्‌ उर्वशी दिखाई पड़ेगी । 


(२) न खलु शअ्रक्षिदु:खितो5भिमु्ख दीपशिखां सहते । 
व्यंग्य श्रथें--उवंशी से प्रेम करने पर औद्यीनरी की उपेक्षा स्वाभाविक है । 
(३) लोप्ज्रेण सूचितस्य कुम्भीरकस्यास्ति वा प्रतिवचनम । 
व्यंग्य अर्थ---उवंशी के पत्र द्वारा नई नायिका से प्रेम प्रकट होने पर अब 
राजा कोई उत्तर नहीं दे सकते । 


अन्योक्ति पर आधारित व्य>झूजना है-- 
गहुणं गइन्दणाहों पिश्नविरहुम्माप्रपश्नलिग्रविश्वारों । 
विसइ तरुकुसुमकिसलभूसिश्रणिश्रदेहपव्भारों ॥। ४९५ 


इसमें राजा के वन में प्रवेश करने की सूचना यह कह कर दी गई है कि गजराज 
वन में प्रवेश करता है । 
विक्रमोवंशीय में शब्दालंकार की चारुता अ्रनेक स्थलों पर रमणीय है | साथ 
ही स्वरों का वारंवार श्रनुवतन गीततत्त्व के उद्भावक प्रतीत होते हैं। यथा, 
नींलकण्ठ ममोत्कण्ठा वर्नेंइस्मिनू वनिता त्वया । 
दीर्घापाड्रग सितापाड्ः दृष्ठा दृष्टिक्षमा भवेत्‌ ॥ ४२१ 
इसमें कण्ठ, पाज्ध, दृष्टि श्रादि पद और पदांशों की पुनरावृत्ति के साथ श्रा' 
स्वर की पुनरावृत्ति रोचक है। 
मम कुसुमितास्वषि सख नोपवनलतासु नम्नविटपासु । २८ 
इसमें कुसुमिता, लता और विटपा में श्रा की पुनरावृत्ति है । 
प्राकृत-पदावली में भी अनुप्रासात्मक चारुता का सम्भार प्रस्तुत है । यथा द्वितीय 
अडूः में--- 
ललिदलदालोहिशभ्रमाण-लोश्रणोौ 
इसमें ल की पुनरावृत्ति है। 
रघुवंशादि में सुविकसित समपद प्रतिष्टा का ईषद्विकास विक्रमोवेशीय में 
दृष्टिगोचर होता है । यथा तृतीय अद्धू में--- 
न खलु नारायणोरुसम्भवा वरोरु: । 
इसमें उछ की दो वार आवृत्ति है। 
कुमारस्थायुषो बाण: संहूर्ता द्विपदायुबामंं । ५९७ 
इसमें श्रायूस्‌ की पुनरावृत्ति काव्यात्मक चारुता के लिए है। 


क्र 


कालिदास श्षरे 


अर्थालंकारों में कालिदास उपमानों को स्थानीय बना कर अ्रपने वक्‍तव्य को प्रत्यक्ष 
सा करते हुए प्रभविष्णु बनाते हैं।' यथा, 
न तथा ननन्‍्दयसि मां सख्या विरहिता तथा 
सडद्भमे दृष्टप्र्वेव यम॒नागद्भया यथा ॥ २-१४ 
इसमें प्रतिष्ठानपुरी से साक्षात्‌ दिखाई देने वाले गद्भा-यमुना के सड्भम को उपमान 
रूप में ग्रहण किया गया है। तृतीय अंक में प्रतिष्ठान के राजभवन की उपमा समीपवर्ती 
यमुना में पड़ी हुई कैलास-शिखर की छाया से दी गई है। यथा, 
नन्‌प्रतिबिम्बितमिव यासिनीयसुनायां केलासशिखरसश्रीक ते प्रियतमस्य 
भवनमुपगते स्व: । 
गिद्ध मणि को लेकर आकाश में उड़ रहा है। उसके लिए उपमान कालिदास 
ने श्राकाशवर्ती बादल और मजझ्भल तारे से दे डाला है-- 
भ्राभाति मणिविशेषों द्रमिदानीं पतन्रिणा नीतः । 
नक्तसिव लोहिताडुः  परुषधनच्छेदसंपक्त: ॥ ४५४ 
इसमें गिद्ध का बादल और मणि का मंगल उपमान हैं । उपमा और भश्रर्थान्तर- 
न्यास अश्रलंकार विक्रमोवंशीय में विशेष रूप से प्रस्फूटित हुए हैं। उपमा का २८ पच्चों में 
और भश्रर्थान्तरन्यास का चार पद्चों में प्रयोग हुआ है । लोकोक्तियों में अप्रस्तुतप्रशंसा 
का श्रनूठा विलास है। क्‍ 
विक्रमोवंशीय में कालिदास ने उर्वशी के वियोग में नायक से जो प्रलाप कराया 
है, वह उन्मत्तोक्ति छाया का अनूठा उदाहरण है। यथा, 
रकताशोक कृशोदरी क्व न गता त्यर्तक्त्वानुरक्‍तं जने 
नो दृष्टेति मुधेव चालयसि कि वाताभिभूतं शिरः । 
उत्कण्ठा. घठमानषट॒पदघटा. संघटटदष्टच्छुद:ः 
तत्पादाहतिभन्तरेण भवतः पुष्पोद्गमो5्य॑ कुतः ॥। 


. विक्रमोवंशीय में आार्या २९ पद्यों में और इलोक ३० पद्यों में प्रयुक्त हैं । वाणिक 
छन्दों में वसन्‍्ततिलका और शार्दूलविक्रीडित प्रमुख हैं, जो क्रश: १२ श्रौर ११ पद्यों में 


अननराना# 


१. इस प्रकार उपभेय को देखने के लिए जहाँ दृष्टि जाती है, वहीं से सपदि उपमान का 
भी दर्शन होता है । 

२. डा० मैनकर के श्रनुसार प्रथम श्रंक के ७,१०,११,१०,१३,१७, १८ पद्यों में द्वितीय अंक 

के ४, १५, २२ पद्यों में तृतीय श्रंक के ३,४,१६ पद्यों में, चतुर्थ श्रंक के १३,३१,३३ 

३४,३७,४०पद्यों में और पंचम अंक के २,३,४, १ १,१४, १६, १९,२१,२२ पद्यों में उपमा 

है। ३११;४ १२, १५ तथा ५*१८ में अर्थान्तरन्यास अलंकार हैं । 


रद संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रयुक्त है। इसमें श्रन्य छुन्द श्रपरवकृत्र, ग्योपच्छन्दससिक, वैतालीय, द्रतविलम्बित, पुष्पि- 
ताग्रा, पृथ्वी, मन्दाक्रान्ता, मालिनी, वंशस्थ, शादलविक्रीडित, शिखरिणी, हारिणी और 
मंजुभाषिणी मिलते हैं। 

कहीं-कहीं अपद्योचित स्थलों पर भी पद्य-सन्दर्भ है। यथा, 

कार्यान्तरितोत्कण्ठं दिन॑ मया नीतमनतिकृच्छे ण । 
अविनोददीधंयासा कर्थ न्‌ रात्रिगंसयितव्या ॥ ३९४ 

कालिदास की अन्य रचनाओ्रों की भाँति विक्रमोवशीय में भी वेदर्भी रीति और 
प्रसाद गुण की मञ्जुल सुश्रीकता रमणीय है । 
दब्दानराग 

प्रत्येक कवि की रचना में साधारणतः कुछ शब्द किसी विशेष झ्रादर्श की प्रेरणा 
के लिए, सौन्दर्य-नि्लरिणी के प्रवाह के लिए अ्रथवा भ्रकारण ही उसके प्रिय प्रतीत होते 
हैं। रघुवंश के प्रकरण में कालिदास का इन्द्रानयोग बहुचचित है | इस रूपक में उसी 
श्रादर्श पर इन्द्र और उसके पर्याय महेन्द्र, मघवा, वज्री, शतक्रतु, सुरेन्द्र, सहस्राक्ष, पुरेन्द्र 
मरुत्वानू, पाकशासन झादि अनेकश:ः प्रयुक्त हैं ।! विक्रम तो इस रूपक के नाम के साथ 
ही सम्पृक्त है। विक्रम और महेन्द्र दोनों का सामञ्जस्य नीचे लिखे वाक्य में है-- 

दिष्टया महेन्द्रोपकारपर्याप्तेन विक्रमप्तहिस्ना वर्धते भवान्‌ । 

प्रन्यत्र चित्ररथ ने कहाँ है--अनुत्सेक: खलु विक्रमालड्भार:। इन्द्र और विक्रम 
का सामंजस्य रघुवंश में सुप्रसाधित है । 

कवि के श्रन्‍्य प्रिय शब्द चन्द्र और श्री बहुशः प्रयकक्‍त हैं । चन्द्र और उसके 
पर्यायवाची तो सैकड़ों वार मिलते हैं। तायक भी तो चन्द्रवंशी था । 
एकोक्ति तथा संवाद 

विक्रमोवंशीय में एकोक्ति (80॥0409) का सम्भार सातिशय है । चतुर्थ 
अचू प्रायः आद्यल्त एकोक्ति है, जिसमें वियोगी नायक उच्मत्त होकर प्रकृति की 
रमणीयतम विभूतियों में वायिका की खोज करते हुए श्रकेले विलाप करता है । 

कालिदास की संवाद-कला विक्रमोव॑शीय में सुविकसित है । सृक्तियों श्नौर लोको- 
क्तियों से संवाद में बल के साथ ही स्वाभाविकता का प्रादुर्भाव हुआ है । कितनी सटीक 
ओर प्रभविष्णु है विदूषक के द्वारा प्रयुक्त यह लोकोक्ति-- | 

छिन्नहस्त: पुरतो वध्ये पलायिते भणति गच्छ धर्मों में भविष्यतीति । 

इसमें सूक्ष्म दृष्टि की निदर्शना है। संवाद की एक अन्य विशेषता दर्शक के मानस 
में गुदगुदी पैदा करती है, जिसमें प्रत्येक पात्र अपत्ती बात आ्राधी-भाधी कहता है और उन्हें 
जोड़ कर दर्शक उनके हृदय तक पहुँचता है । यथा, 


कालिदास श्प४, 


राजा--श्रपि नाम सा उवंशी 

उर्वशी--(आत्मगतम्‌ ) छतार्था भवेत्‌ । 

इस प्रसद्भ में यह अवधेय है कि उवंशी श्रदृश्य है, जिसे राजा नहीं देख सकता, 
किन्तु दर्शक देखते हैं। 
कलाभ्रियता 

कालिदास की कलाग्रियता का प्रचुर प्रमाण विक्रमोवंशीय में भी मिलता हैं । 
इस रूपक में उवेशी को सखी चित्रलेखा है। यह नाम कवि की चित्रप्रवणता का परि.- 
चायक है । इसमें विदूषक की उपमा श्रालेख्य वानर से दी गई हैं। विदृषक ने राजा को 
परामर्श दिया है कि उर्वशी का चित्र बना कर उससे विनोद कीजिये । कालिदास ने मयूरों 
के उत्कीर्ण होने की चर्चा की है ।' 


जीवनादरशं 
विक्रमोवंशीय में कतिपय स्थलों पर कालिदास ने जीवन-दर्शन के सुविचारित 
तथ्यों का विवेचन किया है | यथा, 
यदेवोपनत दुःखात्‌ू सुख तद्रसवत्तरम्‌ । 
निर्वाणाय तरुच्छाया तप्तस्य हि विशेषतः ॥ ३९२१ 
(दुःख के पश्चात्‌ प्राप्त सुख विशेष सरस होता है । धूप से जले हुए को वृक्ष 
की छाया भ्रतिशय सुखद होती है) । 


विदृषक 

कालिदास की वानर-प्रियता उनके रूपकों से झलकती है। विदृूषक कालिदास 
का प्रिय पात्र है । उस विदूषक को कविवर ने दो वार वानररूप में प्रस्तुत किया है ।* 
द्वितीय अंक के आरम्भ में निपुणिका नामक चेरी उसे श्रालेख्य वानर के समान कहे तो 
कहे, वह तो अपने आपको आश्रमवासपरिचित एवं झाखामृग: कहता है। मालविका- 
ग्निमित्र में भी वसुलक्ष्मी को डराने के लिए कवि को वानर ही मिलता है। 


कालचर्चा 

अडू श्रौर विष्कम्भक श्रादि का अन्त बताने के लिए कालिदास की काल-चर्चा- 
सम्बन्धी एक सुनियोजित योजना दिखाई पड़ती है। अभिनय के लिए अनुपयुक्त नित्य 
और नेमित्तिक कार्यों का समय सूचित करके उस प्रयोजन से सभी लोगों के चले जाने 
की सूचता देकर श्रद्धू समाप्त किये गये हैं। विक्रमोव॑दीय के दूसरे श्रंक के श्रन्त में कहा 


१, विक्रमोवंशीय ३.२ 
२' ऐसा लगता है कि विदूषक कालिदास के युग में वेष-भूषा के द्वारा कुछ-कुछ वानर 
जैसा लगता था । 





२८६ संस्कृत-साहित्य का आ्रालोचनात्मक इतिहास 


गया है कि दोपहर हो गई । विदृषक के शब्दों में स्‍्वान-भोजन का समय हो गया है। 
बस यहीं अंक का श्रन्त होता है। तीसरे अंक के अन्त में रात्रि के पर्याप्त बीत जाने पर 
विदृूषक राजा से कहता है--तत्समयः खलु ते गह-प्रवेशस्य । चतुर्थ श्रद्धू का अन्त भी 
कालचर्चा से होता है कि बहुत समय हो चुका प्रतिष्ठान छोड़े हुए। अ्रब लौट चलना 
चाहिए। 
अ्रलोकिकता 
विक्रमोवंशीय की अलौकिकतायें खलती हैं। कतिपय देवोचित कार्यकलाप अ्रभिनेय 

नहीं रहते । उर्वेशि ओर नारदादि का वायुलोक में विचरण करना कुछ ऐसी ही बातें 
है । इन्हीं दिव्य पात्रों की संगति में गन्धमादन से लौटते समय पुरूरवा भी आकाशगामी 
होना चाहता है । यथा , 

अ्रचिरप्रभाविलसिते: पताकिना 

सुरकार्मुकाभिनवचित्रशोसिना  । 

गसितेव खेलगमने विमानतां 

नय मां सवेस वर्सति पयोगुचा ॥॥ ४७३ 
त्रुटियाँ ह 
विक्रमोवंशीय में कुछ बातें भ्रटपट लगती हैं। श्रपनी रसपूर भंगतरज़ों में आकर 
राजा का ब्रह्मा को वेदाम्यास-जड बताना ठीक नहीं है। इन्द्र की गणिका थी उवंशी। 
उसके चक्कर में पड़ना किसी धीरोदात्त तायक की गरिमा के स्तर से हीन पड़ता है। 
नीचे लिखे पद्मांश में पुरूरवा अपने पुत्र को भुजज्भ से उपमित करता है--- 

प्रभवतितर्रा वेगोदग्नं भुजड्भशिशोविषम ॥। ५*१८ 
उर्वशी और इन्द्र का जो सम्बन्ध था, उसे देखते हुए प्रथम श्रड्धू में उवंशी का 

केशी को दानवेन्द्र कहना समीचीन नहीं है।* 


समालविकाग्निमिन्र 


कालिदास की सम्भवतः सर्वप्रथम नाटक-रचना मालविकाम्निमित्र है। इसमें 
मालविका और श्रग्निमित्र की प्रणय कथा पाँच अ्रद्धों में कही गई है। कालिदास ने इसमें 
भारतीय राजाप्रों के चारित्रिक पतन का दिग्दर्शत कराना ही अपना प्रधान उद्देश्य बनाया 
है । इसमें राजा को श्रपने ऊपर नायिका का पादप्रहार की इच्छा करते हुए, रानी को 
मद्यपान से विशेष मण्डन की आकांक्षा करते हुए, मेखला से रानी का राजा पर प्रहार 


करते हुए देख सकते हैं । 


१. सम्भवत: यह कालिदास का इन्द्रानुयोग है कि वे इस त्रुटि पर ध्यान' तक नहीं 
देते । 





कालिदास श्८७ 


कथानक 
महाराज भ्रग्निमित्र की ज्येष्ठ पत्नी धारिणी के पास उसका भाई वीरसेन मालविका 
नामक सुन्दरी को दे देता है। धारिणी उसे संगीतादि की शिक्षा देने के लिए आचार्य 
गणदास को सौंप देती है । इसी बीच एक दिन राजा ने धारिणी के पास मालविका 
का एक चित्र देखा और उसके सौन्दर्य से मन ही मन मुग्ध होकर धारिणी से पूछा 
कि यह कौन है ? धारिणी सशडू हो गई कि मालविका के प्रति राजा का आकर्षण है। 
उसने राजा को कुछ बताया नहीं, फिर भी, राजा का मालविकाविषयक अनुराग 
बढ़ता गया । 

अग्निमित्र का नर्मंसचिव विदूषक जोड़-तोड़ में अतिशय दक्ष था। उसको राजा 
ने मालविका का साक्षात्‌ दर्शन कराने का काम दिया। इस प्रयोजन से विदूषक ने गणदास 
और हरदतत नामक दो नाट्याचार्यों की प्रतियोगिता उनके शिष्य मालविका और इरावती 
के छलितक नामक नाट्याभिनय के द्वारा श्रायोजित करवा दी, यद्यपि धारिणी नहीं चाहती 
थी कि इस प्रकार का आयोजन हो, जिसमें अग्निमित्र को मालविका के निकठ दर्शन 
का भ्रवसर मिले। बात यह थी कि मालविका को राजा से मिलाने के लिए जो षड़यन्त्र 
चल रहा था, उसमें विदूषक, गणदास, हरदत और घारिणी की संगिनी-परित्नजिका 
कौशिकी सभी के सभी ऊपर से महारानी से मिले रहते थे, पर भीतर से षड़यन्त्र के 
संवर्धक थे । परिव्राजिका कौशिकी ने तो संगीताचार्यों को यहाँ तक सुचना दी कि आपकी 
शिष्यायें छुलितक के अभिनय में स्वल्पतम वस्त्र पहन कर आयें, जिससे सर्वाज्भ 
सौष्ठव की अ्रभिव्यक्ति हो । कौशिकी निर्णायिका थी ।' 

संगीतशाला में पहले गणदास की शिष्या मालविका ने चतुष्प का गायन 


किया-- 
दुल्लहो पिश्लो मे तस्सि भव हिँ्नश्न णिरासं 


अम्हो अपड्रवों में परिप्फुरह कि वि वामओ । 
एसो सो चिर दिदठी कह उण उवणइदब्वो 
णाह सस पराहीणं तुद्द परिगणश्र सतिण्हुस्‌ ॥ 
नृत्याभिनय के पश्चात्‌ जाती हुई मालविका को विदृषक ने प्रश्त पुछने के 
व्याज से रोक लिया, जिससे राजा उसे कुछ अधिक देर तक देख सका । फिर हरदत्त 
ने चाहा कि मेरी शिष्या का नृत्य भी देखा जाय । पर दोपहर हो जानें के कारण 
उसे दूसरे दिन के लिए स्थग्रित कर दिया गया। राजा ने विदूषक से अभ्रपना दुखड़ा 
रोया--- द 
१. रूपक-साहित्य में मालविकार्तिमित्र में छुलितक का यह अभिनय विकसित होकर 
प्रियदर्शिका में गर्भाडू: बना । उत्तररामचरित का गर्भाद्वू इस कला का सुविकसित 
रूप है। यही भरत मुनि का नाट्यायित है । 


श्ष्८ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सर्वान्तःपुरवनिताव्यापारप्रतिनिवृत्तह दयस्य 
सा वामलोचना में स्नेहस्येकायनीभूता ॥ २९१४ 

राजा का मालविका से अनुराग बढ़ता गया। वह अतिशय कामपीड़ित हो 
चला था । इसी बीच विदृषक ने वकुलावलिका की सहायता से मालविका से राजा के 
मिलने की योजना बना ली थी । इस योजना के कार्यान्वित होने के लिए आवश्यक 
था कि महारानी धारिणी के परों में मोच हो और इस प्रकार उसका चलना-फिरना 
बन्द हो । विदूषक ने धारिणी के झूला झूलते हुए उसको ऐसा झटका दिया कि उसे 
पैरों में मो झा गई। इधर मधुकरिका नामक प्रमदवत पालिका से धारिणी को 
संदेश दिया गया कि अद्योक को आपके पादप्रहार-दोहद की आवश्यकता है, जिससे 
वह खिल उठे । धारिणी चल-फिर सकने में अ्रसमर्थ थी । उसने मालविका को इस 
काम के लिए नियक्त किया। प्रसन्ततापूर्वक उसने अपने तूपुर मालविका के लिए 
दिये और अशोक वक्ष के समीप बकुलावलिका ने उसके चरणों को चित्रित किया । 
पूर्व॑योजना के अ्रनुसार राजा और विदृूषक छिप कर यह सारा दृश्य देख रहे थे। 
मालविका का सौन्दर्य निरूपण करके राजा को प्रसन्नता हो ही रही थी, साथ ही 
मालविका की राजा से मिलने की उत्कट अभिलाषा उसकी बकुलावलिका से बातचीत 
द्वारा सुनने को मिली । अन्त में मालविका से राजा श्रा मिला और उसके प्रति अपना 
तीज प्रेम प्रकट करने लगा। 

इधर इरावती नामक राजा की दूसरी पत्नी मदिरापान करके अपने सौन्दर्य 
में चार चाँद लगाकर राजा के साथ झूला झूलवने का कायेक्रम पहले से श्रायोजित कर 
प्रमदवन में आ पहुँची । वह यह सब देख कर दद्भ रह गई कि राजा उस दासी-पद 
पर विराजमान मालविका से प्रेमालाप करे । राजा के मनाने पर वह बिगड़ती गई और 
श्रन्त में अपनी मेखला से उस पर प्रहार किया। ऐसे वातावरण में सभी रंगमंच से 
चलते-फिरते बने । 

उपर्युक्त घटना-चक्र को इरावती से जानने के पश्चात्‌ सशंक होकर धारिणी 
ने मालविका और बकुलावलिका को गुहा में बन्दी बना [दिया और आदेश दिया 
कि उसे तभी छोड़ा जाय, जब मेरी' नागमुद्रा दिखाई जाय । राजा को उससे मिले 
बिना रहा नहीं जाता था । विवदृषक ने इसके लिए जो उपाय रचा, उसे राजा के 
कान में कहा । तभी प्रतिहारी की सूचनानुसार राजा धारिणी से मिलने चले 
गये। विवृषक भी हाथ में कुछ लेकर घारिणी से मिलते का कार्यक्रम बनाकर 
प्रमदवन में जा पहुँचा । राजा धारिणी के पास पहुँचे ही थे कि श्रपत्ती योजनानुसार 
विदूषक रोते हुए वहाँ पहुँचे कि हमें महारानी को भेंट देने के लिए पुष्प-चयन करते 
समय साँप न काट खाया। अब मैं मरूंगा । उपचार के लिए श्रवसिद्धि नामक वेद 
के पास विदृषक को पहुँचाया गया और वहीं से योजनानुसार औषधि-रूप में काम 


कालिदांस श्धह्‌ 


में लाने के लिए धारिणी की नागममुद्रा मेगा ली गई, जिससे मालविका मुक्ते की गई 
और उससे राजा का पुतमिलन प्रमदवन के समुद्रगृह में कराने का आयोजन विदृषक 
ने कर दिया। उधर जाते समय इरावती की दासी चन्द्रिका पृुष्पचयन करती हुई 
दिखाई पड़ी, जिससे बचने के लिए समृद्रगह की भित्ति के पास छिपकर राजा और 
विदृषक ने मालविका और बकुलावलिका की बातें सुनीं, जिनके द्वारा राजा को 
मालविका का अपने प्रति गूढान्राग का प्रतिभास हुआ । उस समय मालविका राजा 
का चित्र देख रही थी, जिसमें वे अपनी रानियों के बीच बैठे हुए इरावती को निहार 
रहे थे। राजा को इरावती से चित्र में सघन प्रेम करते देखकर मालविका रूठ गई ।' 
राजा उसे मनाने के लिए पास पहुँच गये । राजा श्र मालविका को वहीं छोड़कर 
विदूषक ओर बकुलावलिका प्रतिहार-रक्षा के लिए चलीं । राजा और मालविका का 
प्रणयारम्भ चल ही रहा था कि उधर से इरावती और निपुणिका विदृषक के पास आा 
गईं, जो ऊंच रहा था । इरावती का विचार था राजा को मनाने का। विदृषक स्वप्न 
में मालविका की शुभ प्रशंसा कर रहा था, जब इरावती वहाँ पहुँची । निपुणिका ने सर्प 
जैसी टेढ़ी लकड़ी विदृषक पर गिराई। विदृषक के चिल्लाने पर राजा प्रा पहुँचे । 
इरावती ने राजा को उपालम्भ दिया कि आज फिर आप दासी मालविका से प्रेमो- 
पचार करते हुए मिले । राजा ने कहा कि बन्‍्दीगृह से छूटने पर मुझे प्रणाम करने 
के लिए ये दोनों आरा गई थीं। ऐसे संरम्भ के क्षण में जयसेना नामक प्रतीहारी ने 
समाचार दिया कि वानर के भय से कुमारी वसुलक्ष्मी मूछित पड़ी हैं । सभी उसे 
देखने चल देते हैं । 

मालविका न जिस अ्रशोक को पदप्रह्मर-दोहद भ्रपित किया था, उसमें पृष्प- 
राशि उज्जुम्मित हुई। इस हर्षोत्सिव में महारानी धारिणी ने उस वक्ष के नीचे उसके 
सत्कार के लिए एक कार्यक्रम रखा, जिसके लिए उन्होंने कौशिकी से मालविका का 
उच्चकोटिक-शूंगार कराया । उस समय हम का एक झर समाचार मिला था कि 
महारावी के भाई वीरसेन ने विदर्भ पर विजय प्राप्त करके वहाँ से दूत के साथ रत्न, 
वाहन, शिल्पकार, परिजनादि भेजे हैं। इस उत्सव में महारानी राजा के साथ पृष्प- 
दर्शन करना चाहती थीं । वे मालविका को सुप्रसाधित करके अश्रपने साथ ले गईं । 
राजा को विदृषक से मालविका को महारानी के द्वारा सजाये जाने का वृत्तान्त 
ज्ञात हो चुका था और उन दोनों को आशा थी कि महारानी यथापूर्व राजा को 


१. नायिका का सान करना कालिदास की नाट्य साहित्य को एक अभिनव देन है। 
कालिदास के पहले के नाटकों में नायिका का रूठना नहीं मिलता । विक्रमोवेशीय में 
तो उबंशी का रूठना विशेष महत्व का है । कालिदास का नायक शिव भी रूठने 
में निष्णात है । गुप्तयृग की चतुर्भाणी में तायिकाओं का रूठता एक साधारण 
बात दिखाई देती है । 

१६ 


२६० संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


सुप्रसन्‍्तता के लिए मालविका को राजा से विवाहित होने की श्रनुमति दे दें। 
मार्लावका भी समझ गई थी कि मुझे अभीष्ट पति आज मिलेगा । 

विवाह के पहले उसी श्रशोक वृक्ष के उत्सव के समय विदर्भ देश से लाई हुई 
दो गायिकायें प्रस्तुत की गईं, जिन्होंने मालविका और कौशिकी को पहचान लिया । 
तब कौशिकी ने अपनी और मालविका की प्रच्छन्नता का इस प्रकार रहस्योद्घाटन 
किया--- 

विदर्भ के राजा माधवसेत के चचेरे भाई यज्ञसेन ने उसे जीत कर बन्दी बना 
लिया और उसके मंत्री और मेरे भाई सुमति को माधवसेत की भगिनी मालविका 
श्र मुझको लेकर भागना पड़ा । किसी साथ में सम्मिलित होकर हम लोग विदिशा की 
ग्रोर आ रहे थे, जहाँ मालबिका को अग्निमित्र के साथ विवाह करने के लिए अपित 
करने का कार्यक्रम माधवसेन की इच्छानुसार पहले से ही बना था । मार्ग में डाकुश्रों के 
श्राक्रमण करने पर मेरे भाई को वीरगति मिली और मैं किसी प्रकार यहाँ पहुँच कर 
महारानी के साथ रहने लगी । फिर वी रसेन ने डाकुओं से छीनकर मालविका को अपनी 
बहन धारिणी' को सौंप दिया । आपने श्रच्छा नहीं किया कि मालविका को प्रच्छन्न 
रहने दिया' महारानी के यह कहने पर कौशिकी ने कहा कि विदर्भ छोड़ने पर किसी 
सिद्ध ते इसके विषय में भविष्यवाणी की थी कि एक वर्ष तक दासी रहने के पश्चात्‌ 
किसी श्रेष्ठ पुरुष से इसका विवाह होगा । इसे सत्य होना था। श्रतएवं मेंने मालविका 
को दासी बनी रहने दिया । 


उसी समय महाराज पगग्निमित्र के पास सेनापति पुष्यमित्र का पत्र आया कि 
ग्रहवमेध की दीक्षा लेकर जो अश्व मेने छोड़ा था, उसकी रक्षा के लिए कुमार वसुमित्र 
भेजे गये हैं। उन्होंने यवन-सेना को धिन्धु प्रदेश में परास्त किया है । भ्रब यज्ञ समाप्त 
होने वाला है । आप इसमें वधुश्रों के सहित सम्मिलित हों । 

इन सब संवादों से भ्रतिशय प्रसन्न होकर धारिणी' ने मालविका का पाणिग्रहण 
राजा से करा दिया । 

मालविकाग्निमित्र के कथानक में एक विशिष्ट तत्त्व है, जो परवर्ती नाटककारों 
ने अतिशय चाव से अपनाया है । इसमें प्रथम बार नायिका नायक के घर में झाकर 
उसे आाकृष्ट करती है श्लौर नायक की पूर्वपत्नियाँ इस प्रणय-क्रीडा में विविध प्रकार से 
बाधायें डालती हैं । कालिदास ते विक्रमोवेशीय में भी नायिका इसी प्रकार की रखी 
है । भ्रागें चल कर हष॑ ने रत्नावली श्रौर प्रियदर्शिका में, राजशेखर ने कर्पूरमंजरी 
श्रौर विद्धशालभड्जिका में, रुद्रचन्द्र देव ने उषारागोदय में, सिहभूपाल ने कुवलयावली 
में और विश्वनाथ ने चन्द्रकला में कथानक की तायिका-प्राप्ति विषयक उपर्युक्त योजना 
को अपनाया है। परवर्ती रूपक-साहित्य पर कालिदास का यह महत्त्वपूर्ण प्रभाव है । 
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कथा-स्रोत 

मालविकार्निमित्र की कथा से मिलता-जुलता आाख्यान कथासरित्सागर ओर 
बृह॒त्कथामंजरी में मिलता है । 

'उज्जयिनी की कुमारी वासवदत्ता उदयन की पत्नी थी। उसके भाई पालक 
ने विजय में प्राप्त बन्धुमती नामक राजकन्या को उसे उपहार रूप में दिया, जिसका नाम 
वासवदत्ता ने मंजुलिका रखा | उदयन नें उसे उद्यानलता-गृह में देखा और विदृषक की 
सहायता से उससे गान्धवं-विवाह कर लिया | विदृषक को रानी ने बन्दी बनाया, पर 
राजा ने उसे सांकृत्यायनी नामक परिब्राजिका की सहायता से मुक्त करा लिया ।' 
यह कथा सम्भवतः कालिदास के विक्रमोवेशीय के कथानक के झ्राधार पर गढ ली 
गई है और कथासरित्सागर और बुह॒त्कथामंजरी में समाविष्ट कर लो गई है । 


कथा को नाठकीय रूप देने के लिए कालिदास ने जो नई बातें जोड़ी हैं, वे 
हैं (१) चित्र में राजा का मालविका को देखना (२) गणदास और हरदत्त की 
प्रतियोगिता (३ ) मालविका के द्वारा अशोक को दोहद अ्रपेण करने के अ्रवसर प्र नायक 
का मालविका से मिलना (४) मालविका को भूगृह में बन्दी बनाना (५) नाममुद्रा 
दिखाकर मालविका को मुक्त कराना (६) वानर के भय से वसुलक्ष्मी' का मूच्छित 
होना (७) ऐतिहासिक युद्धात्मक घटनाओ्रों का संयोजन और (५) नायिका के विषय 
में सिद्धादेश । 

हमें देखना है कि मालविकारिनिमित्र के कथानक के ये नवीन तत्त्व कालिदास 
को कहाँ से मिले ? इस रूपक की भूमिका के अ्रनुसार भास, सौमिल्ल और कविपूत्र 
नाटककार के रूप में सुप्रतिष्ठित थे । इनमें से सौमिल्ल और कविपुत्र की रचनायें 
प्म्प्रति उपलब्ध नहीं हैं । भास के १३ रूपक मिलते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि भास 
के रूपकों से यूग के प्ररोचक अभीष्टतम तत्त्वों को कालिदास ने अपनाया है । अरब हम 
इस दृष्टि से मालविकाम्निमित्र के प्रत्यके नवीन तत्त्व को भास के रूपकों के समान 
तत्वों से निकषित करते हैं। सर्वश्रथम वस्तु है चित्र में नायिका को देखना । भास 
चित्रादि कलाओं के परम प्रेमी थे और उन्होंने श्रपनें रूपकों में जिन्नादि कलाओ्रों का 
ग्रनपेक्षित रूप से भी समावेश किया है । स्वप्नवासवदत्ता, प्रतिनज्नायौगन्‍्धरायण, चारु- 
दत्तादि में चित्र की पुनः पुनः चर्चा है, जिसके अनुसार वायक-तायिका का चित्र बनाना 
प्रस्परानुराग-वृद्धि के लिए था। गणदास भ्रौर हरदत्त की प्रतियोगिता का उद्देश्य रंगमंच 
पर संगीत और नृत्य का आयोजन करता है। भास ने बालचरित में रंगमंच पर नृत्य 
श्रौर गीत का ग्रायोजन कराया है । कालिदास को इनके अतिरिक्त' भास से विदवृषक- 
माहात्म्य मिला है । अ्रद्वधोष के रूपकों में विदूषक का स्थान पर्याप्त महत्त्वपूर्ण है । 
हम लिख चुके हैँ कि आरम्भ में विदूषक की अवहेलना करने वाले भास को भ्रत्त में 
श्रपनी कृतियों में हास्य की अभिवद्धि के लिए विदूषक को बुरी तरह अ्रपनाना पड़ा और 
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प्रतिज्ञायौगन्धरायण, स्वप्नवासवदत्त, चारुदत और अ्विमारक में नायक के गले की 
कृष्ठी की भाँति वह लठका रहता है । जहाँ तक ऐतिहासिक युद्धात्मक धटनाश्रों का 
संयोजन है, वह मालविकाम्निमित्र के श्रन्तिम' अंक में स्वप्नवासवदत्त के अन्तिम श्रद्धा 
की भाँति चचित है । इन दोनों रूपकों में इन ऐतिहासिक घटनाओं की चर्चा किये बिना 
भी काम चल सकता था । ऐसा लगता है कि इनके रचयिताओ्रों का नाटकीय रसमयता 
का विजयश्री से सम्मिलन कराना परम उद्देश्य था। कालिदास ने वस्ुमित्र, पुष्यमित्र 
ग्रादि के कार्यकलापों की चर्चा करके मालविकास्निमित्र को ऐतिहासिकता प्रदान की 
है। स्वप्नवासवदत्त की भाँति ही पद्मावती नायिका के विषय में सिद्धादेश की चर्चा 


मालविकाग्निमित्र में भी है । 


मिथ्यावाद 
विदूषक और राजा की मिथ्या बातें मालविकाग्तिमित्र के कथानक में एक 


महत्त्वपूर्ण संघटना है । अनेक स्थानों पर झूठ बोलकर बड़े काम निकाले गये हैं। 
विदृषक तो राजा को झूठ बोलने के लिए उकसाता भी है । झ्रावश्यकता पड़ने पर झूठी 
बातें बनाने का सर्वप्रथम परिचय चारुदत्त में मिलता है । इसमें नायक स्वयं ही विदृषक 
को सिखाता है कि तुम वसन्‍्तसेना से कहो कि तुम्हारे श्रलंकारों को चारुदत्त जुए में 
हार गया | सज्जलक को भी उसकी भावी पत्नी मदनिका झूठ बोलना सिखाती है 
कि तुम च्राये हुए अलंकारों को वसन्तसेना के समक्ष ले जाकर कहो कि इन्हें चारुदत्त 
ने आपके पास भेजा है। भास से इस प्रकार मिथ्यावाद की उपयोगिता सीखकर 
कालिदास ने उसका बहुशः प्रयोग मालविकारग्निमिन्न में किया है । 


गुप्तचर्या मा 
किसी पात्र की बात छिपकर सुनने की प्रवृत्ति भी कालिदास ने भास से ली 


है । स्वप्नवासवदत्त में नायिकायें विदूषक और राजा की बातें, श्रविमारक में चेटियाँ 
नायक और विदृषक की बातें और चारुदत्त में वसन्तसेना सज्जलक और मदनिका 
की बातें छिपकर सुनती हैं । मालविकास्निमित्र में नायक और विदृषक मालविका 
और बकुलावलिका की बातें सुनते हैं । ऐसे प्रसंग अ्रपने आप में बड़े रोचक होते 


१. यज्ञसेन और माधवसेन के बीच राज्य बँट जाने की चर्चा निरा व्यथे है । 
२. ऐसी प्रमुख मिथ्या बातें हैं (क) विदृषक का सर्पदंश (ख) ज्योतिषियों के नाम 
पर यह कहना कि राजा के मंगल के लिए बन्दी छोड़ दिये जायें। (ग) राजा का 
यह कहना कि बन्दी-गृह से छूटने पर मालविका और बकुलावलिका उपचार मात्र के 
लिए आ गई थीं । 

पात्रों से मिथ्या भाषण कराना भास के लिए भी अपवादात्मक है और केवल चारुदत्त 


में ही मिलता है । 
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हैं. विशेषतः उन स्थलों पर जब चचित पात्र स्वयं श्रपने विषय में छिपकर सुनते हुए 
श्रपनी भावात्मक प्रतिक्रियाये व्यक्त करता है। 


पात्रोन्मीलन 

पाव्रोन्‍्मीलच की कला भी कालिदास ने क्वचित्‌ भास से ली है। एक, श्रनेक या 
या सभी पात्रों को प्रच्छन्न रखना भास की अ्श्रतिम कला है, जिसका कालिदास ने इस 
रूपक में उपयोग किया है । मालविका और कौशिकी अन्त तक सबके लिए भ्रज्ञात 
रहती हैं। मालविका राजप्रणयिनी होती हुई भी दासी बनी रही, यद्यपि वह राजकुमारी 
थी। कौशिकी भी परित्राजिका बनी रही, यद्यपि वह सुमति नामक मन्त्री की भगिनी 
थी । भास ने अ्रविमारक में नायक को भ्न्त तक प्रच्छन्न रखा है श्लौर उसका भेद नारद 
ने खोला कि एक वर्ष तक शापवद्य उसे चाण्डाल रहना था । मालविकाम्निमित्र में 
नायिका सिद्धादेश के अनुसार एक वर्ष तक दासी बनी रहती है । 

नायिका का रूठता कालिदास की एक भ्रभिनव योजना है, जो विक्रमोवेशीय 
में चरम परिणति पर निष्पन्न है। अभिन्नानशाकुन्तल में शकुन्तला का क्षणिक रूठना 
प्रथम श्रद्धू में है । 

जहाँ तक चरित्र-चित्रण-कन्ना का सम्बन्ध है, हम तो यही कह सकते हैं कि 
कालिदास इस नाठक में चरित्र-चित्रण में पूर्णतया सफल हैं। वे जिस पात्र को ज॑सा 
बनाना चाहते थे, उसे बेसा बनाया है। यह दूसरी बात है कि किसी पात्र को हम दूसरी 
प्रकार का देखना चाहते हों, जो कालिदास को अ्भीष्ट न हो । सबसे ऊपर नायक है 
जो धीरललित कोटि का है। कदाचित्‌ ही कोई पाठक भारतीय राजा का वह रूप देखना 
चाहे, जो भ्रग्निमित्र का रूप कालिदास ने चित्रित किया है। वह राजा कम और रसिक 
श्रधिक है। राजकीय चरित्र को इस हीन स्तर पर कवि ने प्रस्तुत किया और आदि से श्रन्त 
तक कहीं भी यह व्यञ्जना से भी प्रतीत नहीं होने दिया कि राजा का ऐसा चरित्र होना 
प्रजा और राष्ट्र के हित में नहीं है । वह अपने को नायिका की मेखला की मार खाने 
की परिस्थिति में पहुँचाता है और मालविका के पादप्रहार से अपने सिर को सोभाग्य- 
शाली बनाना चाहता है! | धारिणी ने उसकी कामुकता देखकर उससे श्रनुत्तम बात 
कही है कि कला के चक्कर में पड़ने से कितना अधिक श्रच्छा होता कि श्राप राजकाज 
में मन लगाते---- 

जह राग्रकज्जेसु ईरिसी उवाश्ननिउणदा श्रज्जउतस्स तदा सोहर्ण भवे । 


इससे तो यही प्रमाणित होता है कि अग्निमित्र राजकाज के प्रति यथोचित 
सावधान नहीं था । 


१. नायिका के पादप्रहार का वैशिष्ट्य गृप्तयुगीन “पादताडितक' नामक माण में 
मनोर|ञ्जक है । 
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दूसरा श्रधान पात्र विवृषक है, जिसे पुरुष-पात्रों में सबसे श्रधिक महत्त्वपूर्ण 
कहा जा सकता है । नाटक का नायक तो मानो सांख्य का परुष है। उसे विदूषक यन्त्रा- 
रझूढ बनाकर सब कुछ कराता है | विदषक धतराज है। राजा को नायिका का सान्निध्य 
प्राप्त कराने के लिए उसने अकल्पनीय योजनायें कार्यान्वित कीं और प्रत्येक में सफल 
हुआ । ऐसा सक्रिय, बुद्धिमान और गडबडी करने वाला विदूषक कोई नाटककार बना 
तहीं सका । अपने पद की भर्याद्ा के अनुरूप बह हँसता और हँसाता है, किन्तु उसके 
प्रत्यंक हास्य में किसी एसी योजना का बीज है, जिससे राजा की कामलिप्सा की 
पति हो। 

मालविकाग्निमित्र की नायिका ने अपने को स्वभावत: भी दासी बना रखा है । 
उसमें कुमारी के पद के अनुरूप शील, संकोच और लज्जा की मात्रा आवश्यकता से कम है। 
उसे अपने भूत-भविष्य का कोई ध्यान नहीं, बह केवल वतंमान में यौवन की तरज्लिणी 
में तायक का विहार ही अपने परितर्पण का साधन मान बैठी है | उसे विश्वास है कि 
अपने सोन्दर्याकर्षण से राजा को प्रेमपाश में अवश्य बाँध लेगी, चाहे कितना भी 
विरोध क्‍यों न हो, किन्तु सोचना चाहिए था कि यह नायक धारिणी, इरावती आदि 
अनेक ताथिकाओ्रों को कभी अपनाकर ठकरा चका है श्रौर उसको भी ठकरायेगा, ज्यों 


ही कोई दूसरी सुन्दरी मिल जायेगी । मालविका का चरित्र प्रकट करता है कि 
उसका प्रेम श्रन्धा है । 


धारिणी के चरित्र-चित्रण भें कवि ने विकास की रेखा नियोजित की है । 
परिस्थिति- वशात्‌ वह झुकती है और अपने ही हाथों मालविका को श्रन्त में राजा की 
पत्नी बना देती है। वह राजा को समझ चकी थी कि नई नायिकाओं के लिए उनकी 
मधुकर-वृत्ति है । इरावती भी तो कभ्नी उसकी सपत्नी बनी थी । 


रस 

मालविकाग्निमित्र में श्रद्धी रस शुद्धार है और इसका सहचर हास्य है । इन 
दोनों रसों के भ्रालम्बन विभाव ऋ्रमह: नायक और विदृषक हैं। शुद्धार की निष्पत्ति 
के लिए इसमें कवि ने वर्णना के द्वारा वासन्तिक वातावरण पदे-पदे उपन्यस्त किया है। 
वसन्तोत्सव के उपलक्ष में इसका प्रथम झभिनय हुआ । कथा का घटनावृत्त भी वसन्त- 
कालीन है। वसन्त ने अपने करतल- स्पर्श से राजा की शुद्धार-वत्तियों में ज्वार ला 
दिया है -- 


उन्मत्तानां श्रवणसुभगे: कूजितेः कोकिलानां 
सानुक्रेशं सनसिजरुजः सह यतां पच्छतेव 
अज्भध चूतप्रसव-पुरभिदेक्षिणो, सारुतो में 
साव्स्पशः: करतल इच व्यापतो माधवेन ।॥॥ ३.४ 


कालिदास (२६४५ 


वसन्तश्री ही वह नायिका है, जो सारे लोक को उत्सुक कर रही है । यथा, 
रक्ताशोकरुचा विशेषितगृणो विम्बाधरालक्तकः 
प्रत्यास्यात-विद्ेषक॑| कुरबर्क ध्यामावदातारुणम्‌ । 
आकान्ता तिलकक्रिया च तिलकलंग्नद्विरिफा जने: 
सावज्ञेव मुखप्रसाधनविधौ श्रीर्माधवी योषिताम्‌ ॥ ३*४ 


इस वसन्‍्त में मालविका कोकिल है और बकुलावलिका है भ्रमरी-- 
मध्रस्वरा परभृता भ्रमरी च विबुद्धचतसंगिन्यों ॥ ४२ 


कवि ने भ्रन्यत्र भी आलम्बन विभाव और उद्दीपन विभाव का तादात्म्य व्यक्त 
किया है यथा, 
अनतिलस्बिदुकूल-निवासिनी बहुमिराभरणः प्रतिभाति में । 
उड़्गणरुदयोन्मुख-चन्द्रिक. हतहिसेरिव चेत्रविभावरी ।। ५.७ 


वासन्तिक उद्दीपन को उपमान बना कर भी प्रस्तुत किया गया है। नीचे के 
इलोक में इस विधान के माध्यम से मूतिमान्‌ शुद्धार अपने सभी अवयवों के साथ 
कृवि के द्वारा साक्षात्‌ पुरस्कृत है-- 
तामाश्षित्य श्रुतिपयगतामादशया बद्धमलः 
संप्राप्तायां. नयनविषयं रूढरागग्रवाल: । 
हस्तस्पशमुंकुलित इच व्यक्तरोमोद्गमत्वात्‌ 
कुर्यात्‌ कान्‍तं मनसिजतरु्मा रसझं फलस्य ॥ ४.१ 
नायक और नायिका की दृष्टि से देखने पर सर्वत्र प्रकृति में क्रश: नायिका 
ग्रौर नायक ही दिखाई पड़ते हैं। यथा, 
शरकाण्ड-पाण्डु-गण्डस्थलेयमाभाति परिभिताभरणा । 
साधवपरिणतपत्रा कतिपय-कुसुमेंव. कुन्दलता ॥ ३.८ 


मालविका को नायक के रूप में श्रशोक दिखाई दे रहा है--श्रयं स 
ललितकुमारदोहदापेक्षी अगृहीतकुसुमनेपथ्‌य: श्रद्मोक: श्रादि । 
ग्रन्यो क्ति-व्यञूजना 

कालिदास की शैली का एक विशेष लक्षण मालविकाम्निमित्र में समुदित इग्ना 
है, जिसमें लोकोक्ति और अन्योक्ति द्वारा किसी बात को प्रभविष्णु और प्रखर बनाया 
गया है। भाव का गाम्भीये इन परिस्थितियों में व्यंग्य रहता है। विद्ृषक राजा से 
कहता है--उपस्थितं नयनसधु सन्निहितसाक्षिकं च। इस प्रकरण में नयनमधु 
मालविका है और मधुमक्खी है धारिणी । इस अन्‍न्योक्ति-व्यञ्जना का प्रर्थंगाम्भीय्य 
कभी-कभी श्रोता के लिए भी दुर्बोध है। यथा, 

वयस्य, एतत्खलु सीधुपानोह्देजितस्थ मत्स्यण्डिकोपनता । 


॥ 


२९६ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अर्थात्‌ .द्ययी कर प्रमत्त के आस्वाद के लिए मिठाई मिल गईं। इस प्रकरण 
में सीधपानोद्ेजित राजा के लिए और मत्स्यण्डिका मालविका के लिए श्रन्योकति द्वारा 
प्रयृवतत हैं। श्रन्योक्ति के द्वारा परिस्थिति का अ्रतिशय शक्धास्पद होना राजा का 
अपने ऊपर खतरा मोल लेना और मालविका की. रमणीयता की व्यञ्जना की गई है। 
राजा कहता है--न हि. कमलिनीं दृष्ट्वा ग्राहमवेक्षते मतंगजः । इसमें कमलिनी है 
मालविका, ग्राह है इराबती और मतंगज है राजा। इन श्रन्योकतियों में सबेत्र वासन्तिक 
सौरभ श्रनुमेय है। इसका श्रनुत्तम उदाहरण बकुलावलिका की नीचे की उक्ति है--- 

भ्रमरसम्पातो भविष्यतीति वसन्तावतार-सर्वेस्व॑ कि न चूतप्रसवो5बतंसितव्यः । 


व्यञ्जना का एक और उपयोग इस नाठक में कालिदास ने किया है। तीचे 
के इलोक में घारिणी की उपमा त्रयी से देकर व्यञ्जना द्वारा उसे कामवर्ग से परिहेय 
बताया गया है-- 


मंगलालंकृता भाति कौशिकया यतिवेषया । 
त्रयी विग्रहवत्यता सममध्यात्मविद्यया ।। १.१४ 
नामों में भी ध्यञ्जना है । धारिणी को देवी कहना यदि उसको मालविका की 
श्रेणी से श्रलग करने के लिए है तो बकुलावलिका, मधुकरिका, कोमुदिका, मदनिका 
और ज्योत्सना वसन्त की सेना का परिचय देती हैं, जिनके द्वारा शुद्धार-विजय करता 
इस रूपक में कवि का भ्रभिप्रेत है । रस के पूर्ण उद्रेक के लिए यथोचित वर्णनों की 
विपुलता होनी चाहिए | मालविकाम्निमित्र में ऐसे वर्णन स्थान-स्थान पर समाविष्ट हैं। 


कालिदास को पद्यबद्ध रचना गद्य की श्रपेक्षा नाटक के लिए श्रधिक रुचिकर 
रही है। वे कहीं-कहीं गद्योचित प्रसंगों को भी पद्यों में निबद्ध करते हैँ । यथा, 
हारे नियुक्‍तपुरुषाभिमत प्रवेश: 
सिहासनान्तिकचरेण. सहोपसपंन्‌ 
तेजोभिरस्य विनिवर्तित-दृष्टिपाते- 
वॉक्यादते पुनरिब प्रतिवारितो5स्सि ॥॥१*१२ 


नीचे लिखे पद्य को गद्य में लिखना ही चाहिए था-- 
मौयंसचिवं विमृझचति यदि पृज्यः संय्तं मस व्यालम्‌ । 
मोक्‍्ता माधवसेनस्ततोी मया बन्धनात्‌ सद्यः ॥१.७ 
इस पद्म से प्रसद्धावशात्‌ ऐसा लगता है कि वक्तव्य के जिस अंश पर अधिक बल देना 
होता था, उसे पद्य में कहना कालिदास समीचीन मानते थे। 
कई स्थलों पर पच्यों के द्वारा श्राख्यात के विशदीकरण से नाठक को 
प्रभविष्णुता बढ़ी है । यथा, 


कालिदास २६७ 


उत्तरेण किमात्मेव पठचबाणाग्नि-साक्षिकस । 
तब सख्ये मया दत्तो न सेव्यः सेथिता रहः ॥ ४.१२ 


सुक्तियाँ 
बक्‍्तव्यों की प्रभविष्णुता बढ़ाने के लिए मालविकाग्निमित्र को सूक्तियों की 
खनि कहा जाता है। नीचे कुछ रमणीयतम सूक्तियाँ हैं--- 


(१) पत्तने सति ग्राम रत्नपरीक्षा । 
(२) पुराणमित्येव न साधु सर्व न चापि काव्यं नवसित्यवद्यम्‌ । 
सन्‍्तः परीक्ष्यान्यतरद्‌ भजन्ते मढ़ः परप्रत्ययनेयब॒द्धिः ॥। 

(३) निसगगनिपुणाः स्त्रियः । ' 

(४) कि नु खलू दर्दरा व्याहरन्ति इति देवः पृथिव्यां वर्षितु' स्मरति। 

(५) चन्दर्न खलु मया पादुकोपयोगेन दुषितम्‌ । 

(६) स्नातीयवस्त्रक्रियया पन्नोर्ण न युज्यते । 
छुन्दो विन्यास 

मालविकाग्निमित्र में प्रधान छन्‍्द ग्रार्या में ३५ और इलोक में १७ पद्च हैं । 
इनके पश्चात्‌ श्राते हैं उपजाति ६ पद्चों में, वसन्ततिलका ४ पद्यों में और शादूलविक्रीडित 
४ पद्मों में | शालिनी में ३ पद्म हैं, मालिनी, हरिणी, और मालभारिणी में से प्रत्येक 
में २ पद्म हैं। पृथ्वी, मन्दाक्रान्ता, शिखरिणी, वियोगिनी, अपरवकत्र, पुष्पिताग्रा, 
इन्द्रवज्ञा, वंशस्थ, प्रहूषिणी, रुचिरा और द्गुतविलम्बित में से प्रत्येक में केवल एक 
पद्य है । आरार्या की अधिकता से इस नाठक में गीत तत्त्व की विद्येषता प्रकट होती 
है । अग्निमित्र के मालविका-विषयक पद्च प्राय: गीत हैं । 


त्रुटियाँ 

मालविकाग्निमित्र की कुछ बातें खटकती हैं। इसके कथानक से स्पष्ट है कि 
अग्निमित्र की अ्रवस्था ४० वर्ष से ऊपर है अर्थात्‌ वह अ्रधवढ़ है । तब भी उससे अपनी 
बहिन मालविका का विवाह करने के लिए माधवसेन उसे लिए-दिए विदर्भ से विदिशा 
चला आ रहा था और मालविका के परिस्थितिवशात्‌ दासी हो जाने पर उससे गान्धर्व 
विवाह कर लेने के लिए अग्निमित्र व्यग्न था | पूरे नाटक को पढ़ जाने पर भी कहीं 
यह आभास मात्र भी नहीं होता कि कालिदास इस प्रकार की राजाओ्रों की कामुकता 
के पक्ष में नहीं हैं। कालिदास ने स्त्रियों का मूल्यांकन एक ऐसे मानदण्ड से किया है, 
जो आधुनिक यूग में विषम लगता है । अनेक पत्नी और पुत्र होने पर भी. किसी किशोरी 
को प्रेमपाश में बाँधना अनुचित है । 


नमन पनिनानजननिननान न लत लक रकी++ ५०-०५ “५ लाली की. किनलीनपलकल्कक+००अ+++मता+ 


१. अग्निमित्र का पुत्र सेनापति बनकर परिचिमोत्तर भारत में विजय कर रहा था। 
वह न्यूनातिन्यून २० वर्ष से श्रधिक अवस्था का था। 


र्श्८ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


परिव्राजिका कौशिकी को शन्त:पुरीय पचड़ों में डालना भी कवि के लिए उचित 
नहीं प्रतीत होता । यह रमणियों की नृत्य-प्रतियोगिता में निर्णायक बनती है और कहती 
है कि--सर्वाद्भसौष्ठवाशिव्यक्तये. विगतनेपथूययों: पात्रयोः प्रवेशोस्तु +॥ डूब चुका 
था वह भारत जिसमें परिव्राजिकायें इस प्रकार का आ्रादेश देती थीं। कौशिक़ी 
के अन्य कार्य-कलाप भी परिक्राजिका-पद का हीन स्तर द्योतित करते हैं ।' 


भास की रचनाओं में जिस प्रकार का समुदाचार दिखाई देता है, उसका 
स्वेथा भ्रभाव मालविकामिनिमित्र में है । इसमें तो बड़े-छोटे का कोई विचार ही नहीं 
रह गया है | अनेक स्थलों पर साक्षात्‌ और गौण रूप से अपने से बड़ों के विषय में ऐसी 
बातें कही गई हैँ, जो छोटों के विषय में भी नहीं कहनी चाहिए। उदाहरण के लिए 
विदृषक की नायक के प्रति एक उक्ति लें--- 

भवानपि सुनापरिसरचर इव गृश्न श्राभिषलोलपो भीरुकइच । 

इसमें विदूषक राजा से कहता है कि आप मांसलोलुप गिद्ध की भाँति है। श्रन्यत्र 
महारानी धारिणी को विदृषक्र ने बिल्ली प्रौर साँप झ्रादि के समान बताया है। कया 
परिहास के नाम पर ऐसी अशोभनीय उपमायें देना उचित है ? 


जार आजा 


ननशनपनतनन कल लकननलननननना लक. 


१. वाल्टर ,रूबेन के भ्रनुसार--₹8एतिल०8 ६॥6 'धगड़ 7 8 79०थंए८५ 
87877९]255 ७8५. 43॥0 559 2. 78. ' 


अध्याय ८ 
चतुभांणी 


संस्कृत के रूपक-साहित्य में चतुर्भागी का नाम अनुपम प्रभा से जगमगाता है। 
श्रान्त रसराज शुद्भार की निष्पत्ति जैसी इनमें हुई है, वैसी अन्यत्र नहीं मिलती। 
इसका श्ुंगार भी वैशिक कोटि का है, जिक्षमें कुछ निराला रंग रहता है। श्ौर वह 
भी कुछ एक नायक श्रौर नायिका की किसी एक स्थिति में राग, मान, प्रवास श्रादि ही 
की चर्चा इसमें नहीं है, अपितु जितनी प्रकार की वाराजनायें, जितनी भी स्थितियों 
में हो सकती हैं, उनकी ग्रह-विप्रह-चर्चा से चतुर्भाणी निर्भर है । | 


भाणानुसन्धान 
चतुर्भाणी चार भाणों का एकीकृत नाम है। ये चार भाण हैं तो पृथक्‌-पृथक्‌ पर, 
इनकं। श्रात्मा एक है, यद्यपि लेखक श्रनेक हैं। चार भाण हैं-- 
शूदकविरचित पद्मप्राभूतक, ईद्वरदत्तरचित धूंविटसंवाद, वररुचिक्ृत 
उभयाभिसारिका और व्यामिलकप्रणीत पादताडितक । 


भाण की परम्परा बहुत प्राचीन है। भरत ने नाट्यहशास्त्र में भाण की जो परिभाषा 
दी है, उससे निष्कर्ष निकलता है कि उनके सामने बहुविध भाण थे। भरत के अनुसार 
भाण है--- 
श्ात्मानुभूतशंसी परसंश्रयवर्णनाविशेषेषु । 
विविधाश्यो हि भाणो. विज्लेयस्त्वेकहार्यश्च ।॥ 
परवचनसात्मसंस्थ प्रतिवचनेरुत्तरोत्तरप्रथितें: । 
झाकाशपुरुषकथिते रजड्भ्विकारेरभिनयेइचेव._॥॥ 
धत॑विटसम्प्रयोज्यी.. वानावस्थान्तरात्मकद्चेव । 
एकाडुगे. बहुचेष्ट: सतत॑ कार्यो बुधेभाणिः ॥ १८०१०७-११० 
ग्र्थात्‌ इसमें एक ही पात्र बिट सामाजिकों का मनोरञ्जन करता है। वह ग्रात्मा- 
नुभूत श्र परकीय बातों का वर्णन करता है। वह आकाश या शून्य में कही जाती हुई 


१. इन चारों भाणों को एक साथ करने वाले झआलोचक की उक्ति है-- 
वररुचिरीश्वरदत्त: श्यामिलक: शूद्रकश्च चत्वार: । 
एते भाणान्‌ बभणुः का शक्ति: कालिदासस्य ।। 
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बातों को सुनकर उन्हें सामाजिक़ों को सुनाता है श्रौर उनका उत्तर भी देकर सामाजिकों को 
प्रतिबोधित करता है | इसमें वेश्याविटादि की नाना प्रकार की श्रवस्थाओं का अभिनय 
होता है। भाण में एक ही' अंक होता है ! 
विट 

वेश्यात्रों और उनके कामुकों की संगति का आनन्द लेने वाले विठ नाना वर्गों 
और व्यवसायों के होते थे । वे राजकुमार और ब्राह्मण-बन्धु से लेकर कोई बेश्य या शुद्र हो 
सकते थे। नई वेश्याश्रों को वे वेश्या-शास्त्र का उपदेश देकर प्रेमियों से तभी तक सम्बंध 
रखने का मन्त्र देते थे, जब तक वह धन देता रहे । कामसूत्र के अनुसार वे कामुकों के 
प्रीत्यर्थ वेश्याओों को बुलाने के लिए दूत का काम करते थे | चतुर्भाणी में वर्णित बिट 
की चर्चा से उनका पूरा परिचय मिलता है । 


पादताडितक नामक भाण में विठ के लक्षणों का अच्छा निरूपण मिलता है।' 
यथा, 
दिवसमखिल॑ कृत्वा बाद॑ सह व्यवहारिशि- 
दिवसविगरमे भुक्‍त्वा भोज्यं सुहृद्भवने क्वचित्‌ । 
निशिच रससे वेशस्त्रीभि: क्षिपस्थपि चायुध॑ 
जलमपि च ते नास्त्यावासे तथापि च कत्थसे ।॥ 


विट के जीवन का एक दूसरा पक्ष भी है-- 
स्वे: प्राणरपि विद्विषः प्रणयिनामापत्सु यो रक्षिता 
यस्यातों भवति स्व एवं दरणं खज्भद्वितीयों भुजः 
संघर्षान्मदनातुरों मुगयते थे वारमुख्यो जनः 
स्‌ ज्ञेयो बिठ इत्यपावतधनों यो नित्यमसेवारथिषु 


ब्क्मज 
हा 


और उनकी शूंगारवृत्ति का समुदार पक्ष है--- 


१* डा० मोतीचन्द्र के अनुसार 'विट में कामुकता, कला, मेत्री, गुण्डय और हाजिर- 
जवाबी का एक श्रपूर्व मिश्रण होता था और इसी की वे रोटी खाते थे । वही 
पृ०६०। विट प्राय: यौवन से विरहित होते थे, ज॑ंसा पद्मप्राभुतक के तीचे लिख वाक्य से 
स्पष्ट है--शिशिरजराजजेरस्य संवत्सरविटस्य हिमरसायनोपयोगा वसनन्‍्तर्कशोरक- 
मृपोह्य ते । धुतंविट संबाद में विट को नीललेप से बालों को काला करने वाला बताया 
गया है । 

२. विट और धू्त प्राय: पर्यायवाची हैं, जैसा पादताडितक' में अनेक स्थलों पर कहा 
गया है । रामचन्द्र ने नाट्यदपंण में कहा है-- 

एको विटो वा घूर्तो वा वेश्यादे: स्वस्थ वा स्थितिम । 
व्योमोकत्या वर्णयेदन्न वृत्तिमुख्या च॑ भारती ॥ २११८ 
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चरणकमलयुग्मेरेचित सुन्दरीणां 
स मुकुटमिव तुष्ट्या यो बिभरत्य॑त्तमाड्गम । 
स विद इति विटलज्ञेः कीर्त्यते यस्य चार्थान्‌ 
सलिलमिव तृषार्ताः पाणियृम्मेहरन्ति ॥ 


अपनी युवावस्था में विट वेश में श्रपने नीचे लिखे करतबों के लिए प्रसिद्ध थे-- 
कृत इह कलहो हतेह वेश्या चकितमिह द्रुतमीक्षणं निमील्य । 
इति वयसि नवे यदत्र भुक्‍तं तदनु विचिन्त्य समृत्सुको ब्रजामि ॥ 


उपर्यक्त लक्षणों से विदित होता है कि युवा नागरक वेश्याओं के पाश में झ्राबद्ध 
होने पर विठ कहा जाता था। ऐसी परिस्थिति में वह अपना सर्वस्व खोकर वृद्धावस्था 
में पुराने श्रभ्यास के कारण अनुभवी बनकर कामुकों और वेश्याओ्रों का परामशेदाता, 
सहायक बन जाता था । 


रचतना-काल 

चतुर्भाणी के रचयिताओं का प्रादुर्भाव गुप्तकाल में पाँचवीं शती के आदि चरण 
में हुआ। इसका सबसे बड़ा प्रमाण है इनकी सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का गुप्तकालीन होना । 
भाणों की भाषा, भाव तथा अनेक ऐसे भीतरी प्रमाण हैं, जिनके श्राधार पर चतुर्भाणी 
के भाणों का समय एक माने जाने में कोई आ्रापत्ति नहीं होनी चाहिए ।' पद्मप्राभुतक 
और उभयाभिसारिका में ऐसे संकेत हैं, जिनसे सम्भावना होती है कि इनकी रचना कुमार- 
गुप्त के समय में हुई। पद्म प्राभृतक में महेन्द्र की चर्चा है। कुमारगुप्त की एक उपाधि 
महेद्र थी । उमयाभिसारिका के सम्पादक वररुचि को चद्द्गुप्त विक्रमादित्य का नवरत्न 
माना गया है। वररुचि कुमारगुपष्त के समय तक थे । धूत्त॑विट्संवाद श्रौर उभयाभि- 
सारिका के भरतवाक्य भास के रूपकों के भरत वाक्यों के समान पड़ते हैं । इससे इनकी 
समकालीनता की सम्भावना हो सकती है । 


कथानक 
चतुर्भाणी के भाणों के कथानक परिभाषानूसार अनेक वेश्याओं और उनके प्रेमियों 
के पारस्परिक साहचर्य-सम्बन्धी सुख-दुःख की संक्षिप्त गाथायें हैं, जिनका प्रतिवेदक 
कोई विट है । 
पश्मप्राभृत॒क 
वसन्‍्त के सौरभ का वर्णन करते हुए शश नामक विट कर्णीपुत्र नामक कामुक 
के देवदत्ता को छोड़कर देवसेना नामक मुग्धा नायिका के चक्कर में पड़ने की चर्चा करता है । 





१. मोतीचन्द्र श्रग्नवाल भूमिका: चतुर्भाणी, पृष्ठ ४ । वास्तव में भाषा-भावादि की इन 
भाणों में एकरूपता है । पात्रों के नाम श्रीर काम बहुश: एक जैसे हैं। 
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कर्णीपुत्र की कामदग्धावस्था है-- 
उन्निद्राधिक तान्तताम्रनयन:ः प्रत्यूषचन्द्राननों 
ध्यानग्लानतनुविजुस्भण१र: सन्तप्तसर्वेन्द्रियः । 
रम्येइ्चन्द्र वसन्तमाल्यरचनागास्धवेगन्धादिभि- 
येरेव प्रमुखागतेंः स रमते तेरेव सन्तप्पते ॥। 


वह देवसेना से संगम की ग्राशा में जैसे-तेसे प्राणघधारण कर रहा है। इधर देवदत्ता 
ने अपने दास पुष्पाञ्जलिक को कर्णीपुत्र (मूलदेव) के पास भेजा कि में कल नआ सकी, 
क्योंकि मेरी छोटी बहिन देवसेना ग्रस्वस्थ थी । श्राज झा रही हूँ । यह सुनकर कर्णीपृत्र 
ने अ्रपने विट शश को देवसेता की खोज-खबर लाने के लिए भेजा कि वह मेरे प्रति कितनी 
ग्रासक्त है। 


मार्ग में विठ को सर्वप्रथम कात्यायत नामक कवि मिले, जिनकी भित्ति पर लिखी 
नई कविता के श्रनुसार वसन्‍्त वह काम कर दिखाता है, जो सहस्रों दृतियाँ नहीं कर 
सकतीं । 


विट को आगे चलने पर मिला विपुला नामक वेश्या का परामर्शदाता विट, 
जिससे बातचीत करते हुए ज्ञात होता है कि विपुला पहले कर्णपृत्र के प्रेमपाश में पगी थी । 
कर्णीपुत्र का देवदत्ता से प्रेम देख कर वह उससे विमुख हुई । एक दिन कर्णाप्रुत्र उसके 
पास आया तो रूखे व्यवहार से खिन्न करके भगाया गया । इस काम में कर्णीपरुत्र के साथ 
उसका विट हश भी था । 


विट को झ्रागे मिला दत्तकलशि नामक वेयाक रण, जिसका रशनावती नामक वेश्या 
से प्रममाव चला था । उसके साथ बातचीत से ज्ञात होता है कि दत्तकलशि की कातन्‍त्री 
वैयाकरणों से नोक-झोंक हुई थी । फिर रशनावती से झगड़ा इस बात से हो गया कि 
उसने इन्हें हवन करते समय छ दिया था । द 

आ्रागे चलने पर विट को, भीड़-भाड़ से छ न जाय, इस डर से बचकर निकलते 
हुए धर्मासनिक पुत्र पवित्रक मिला । विट ने उससे कहा कि छत से बच रहे हो, किन्तु 
वेश्या वारुणिका को स्पृश्य कैसे बना लिया ? विट ने उसके क्षमा-याचना करने पर उसे 
उपदेश दिया कि वेश्या की संगति का छुआछत से वर है | विट ने उसे अपना दिष्य बना 
लिया और उसके विट बनने के लिए मन्ब दिया कि मिथ्याचार का कंचुक उत्तार डानो। 


शिष्य को आशीर्वाद दिया कि तुम्हें नई-नवेली वेश्यायें सुखकर हों। 

 विट इसके परचात्‌ वसनन्‍्त-वीथी में पहुंचा। वहाँ उपे मुदद्भवासुलक नामक विट 
मिला । वह वृद्ध हो चला था, किस्तु श्रभ्यासवशात्‌ अनुऐप्न आ्रादि के द्वारा यौवन का 
अभिनय करता था। उससे बिट को परिहास हुआ । 
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विट को आगे शेषिलक तामक ब्राह्मणकुमार मिला । उसकी प्रणय-सम्बन्धी पोल 
खोलते हुए बिंट ने कहा कि तुमने मालविका नामक माली की कन्या की दूती बनकर 
ग्राई हुई बौद्ध भिक्षुणी को ही सनाथ किया । विट ने उसके कार्य का समर्थन किया और 
श्राशीवाद दिया--सुभगो भव । 
फिर तो विट वेश में पहुँचा । वेश है-- 
कासावेश: कंतवस्थोपदेश: सायाकोशो वजचनासन्तनिवेशः । 
निद्रंव्याणामप्रसिद्धप्रवेशो रम्यक्लेश: सुप्रवेशोउस्तु वेशः ॥। 


वेश से सर्वप्रथम' बौद्धभिक्षु निकल रहा था। जब वह बिट की पकड़ में आया 
तो भिक्षु ने हाथ जोड़ लिये | तभी कामदेव मन्दिर से निकलती हुई वनराजिका पुष्प- 
श्रृंगार से समलंकृत होकर अपने प्रियतमा के पास जा रही थी । बिठ ने उसका वर्णन 
किया-- 

पुष्पव्यग्राग्रहस्ते वहसि सुबदने मूतिमन्‍्तं वसनन्‍्तम्‌ । 

श्रन्त में उसे आशीर्वाद दिया--सुखं भवत्ये । 

विट तब तंक ताम्बूलसेना के घर के निकट पहुँच चुका था । वहाँ ताम्बूलसेना 
बुलाने पर झटपट निकलकर आ गई, जिसे देखकर विट ने भ्रनुमान कर लिया कि वह 


इरिम नामक विठ के मित्र की संगति का भ्रानन्द ले रही थी। ताम्बूलसेना के पुनः पुन: 
प्रतिवाद करने पर विटठ को कहना पड़ा--सहोढाभिगृहीता क्वेदानी यास्यसि । 


अपने घर के बाहरी द्वार पर देवता के लिए बलि श्रपित करती हुई कुमृठती 
को देखकर उसके विषय में उसे स्मरण हो आया कि वह चन्द्रोदय नामक मौर्य राजकुमार 
के सामन्‍्तों को दबाने के लिए अन्यत्र चले जाने पर उसके प्रेम में वियोगिनी बनी है। 
उसके विषय में विट ने कामना की--महिष्यावगुण्ठसभागिनी भवत्वेषा। 


ग्रागें विट को प्रियज्भूयष्टिका कन्दुक-क्रीड़ा करती मिली। विट को उसे देखकर 
आनत्द आ गया । उसने अपने मानसिक उदगार प्रकट किये--सर्वथा नतोन्नतावर्तनो- 
त्पतनापसर्पणप्रधावनचित्रप्रचारसनोहर॑ यद॒च्छया दृद्यमासादितं खल्वस्माभि: । 

विट को आगे बढ़ने पर अपने मित्र चद्धधर की कामिनी शोणदासी मिली, जो 
अपने नायक से मान तो कर बैठी थी पर अब उसके विना विरह-सन्‍्ताप ,से वह तप्त हो 
रही थी । विट ने उसे परामर्श दिया कि स्वयं उसे मनाग्रो । झ्ोणदासी के प्रार्थना करने 
पर विट ने चर्द्रधर को उसकी श्ोर प्रवृत्त करने का वचन दिया। 


मगधसुन्दरी नामक वेश्या किसी नायक की प्रतीक्षा कर रही थी। विट ने इस 
विषय में जिज्ञासा प्रकट की--- 
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शुक्लासितान्तरकता सापाड्भावेक्षिणी विकसितेयम्‌ । 
धनन्‍्यस्थ कस्य हंतोइचन्द्रमुखि बहिमुखी दृष्टि: ॥॥ 
उसने उत्तर दिया--ब्रह्मचारिणी रह कर उपवास कर रही हूँ । विद ने कहा-- 
तेरे इस तप की वृद्धि हो । 
अन्त में विट देवदत्ता के घर पहुँचा । उसे ज्ञात हुआ कि देवदत्ता कर्णीपुत्र के 
के पास गई है और देवसेना उपबन में है। विट ने देवसेना के पास पहुँच कर पूछा-- 
यह श्रस्वस्थता किसके कारण है । देवसेना से उसे जसे-तैसे ज्ञात हुआ कि वह कर्णपृत्र 
के लिए मर रही है । विट ने बताया कि कर्णीपुत्र को भी देवसेना ही का रोग है। 
देवसेना ने कर्णीपुत्र के लिए अपनी ओर से एक स्मरणीय वस्तु के रूप में दी---रक्त कमल 
(पद्मप्राभुतक ) । उसे लेकर विट कर्णीपुत्र के पास लौट श्राया। 
घूर्तविट-संबाद 
वर्षा ऋतु है । कई दिनों से बाहर न निकलने के कारण विट श्रन्यमनस्क है । वह 
अपने नगर कुसुमपुर की श्रेष्ठता का वर्णन करता है-- 
दातारः सुलभा कला बहुमता दाक्षिण्यभोग्याः स्त्रियों 
नोन्मत्ता धनिनों न मत्सरयुता विद्याविहीना नरा: । 
सर्व: शिष्टकथ: परस्परगुणग्राही कृतज्ञों जन: 
दक्य भोः नगरे सुरेरपि दिवं सन्त्यज्य लब्धुं सुखम ॥ 
विंट चल देता है वेश की श्रोर, जिधर से होकर ञ्राता हुआ उसे सर्वप्रथम दिखाई 
देता है सेठ का लड़का कृष्णिलक | विट उसका अभिनन्दन करता है कि तुम माधवसेना 
के घर से आ रहे हो | कृष्णिलक ने पूछा कि आपने कैसे जाना ? विठ ने लक्षण 
गिनाये-- 
हस्ते ते परिम॒ज्य साथ्ुवदन नेन्रारुजनं लक्ष्यते 
केशान्तोी विषमइच पादपतनाद्श्याप्ययं तिष्ठति । 
व्यक्त ततन्न सनो निधाय भवतासकता शरीरेण सा 
मार्ग पोत इवानिलप्रतिहतः कृच्छात्तथा गाहसे ।॥। 
कृष्णिलक ने बिट से अपने पिता का रोना रोया कि वे मुझे वेश से दूर रखना 
चाहते हैं । विट ने पिताओ्ों के विरोध में एक लम्बा व्याख्यान दे डाला--पिता यूवा 
पुरुष के लिए मृतिमान्‌ शिरोरोग है। पिता वाला न जुआ खेल सकता है, न वारुणी- 
चषक की गन्ध पा सकता है, न पक्षियुद्ध में अपनी प्रिय वेश्या के साथ आनन्द ले सकता. 
है और न वह लोक-प्रशंसित कोई साहस का काम क्र सकता है। मेरा मन करता है 
कि संसार को पितृविहीन कर दूँ । कृष्णिलक ने बिट को बताया कि मेरा पिता तो मेरा 
विवाह कर देने पर उतारू है। विट ने कहा-- 
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वेदयामहापथमुत्सुज्य कुलवधुकुमा्गेंण .यास्यतीति । 
कतेव्यं खलू नेव भोः कुलवधुकारां प्रवेष्टु सनः ॥ 


कुलवध्‌ विट के शब्दों में स्त्रीरूप-बद्धा पशु है । 

वेश में विठ की सर्वप्रथम भेंठ मदनसेना की परिचारिका वारुणी से होती है, 
जिसने यौवन में सर्वप्रथम विट पर अपने को नन्‍्यौछावर किया था। उससे परिहास करके 
बिट जब आगे बढ़ा तो उसे भ्रपनी मेखला जोड़ती हुईं बन्धुमतिका दिखी, जिससे विट 
ने पूछा कि यह मेखला किस प्रसद्भ में टूटी ? कोई उत्तर नहीं मिला। 


आ्रागे चलने पर विट को नई नायिका के प्रेमपाश में आबद्ध कुंजरक से परि- 
त्यक्त होने के कारण रोती हुई रामदासी मिली, जिसे विट ने भ्रभिसार करने का 
परामर्श दिया । रतिसेना से विट ने अचिर कामविषयक चर्चा की, पर उसने विठ की 
बातों का उत्तर न देकर हँसकर टाल दिया और श्रपनी खिड़की बन्द »र ली। प्रद्युम्न- 
दासी से परिहास करने का अवसर विट को मिला। प्रियतम के साहचर्य-विषयक रहस्यो- 
दूघाटन कर लेने पर प्रसन्न होकर प्रद्युम्ददासी ने विट से कहा--जिरस्थ खलु भावों 
दृश्यते । उसने बताया कि भ्रभिनव प्रेमी रामिलक है, जिसके घर से आ रही हूँ । विट 
ने आशीर्वाद दिया--सदृशः संयोगः स्थावरोःस्तु ॥ 


विट तब तक विश्वलक नामक धूर्त के घर के पास पहुँच चुका था । उसका द्वार 
बन्द ही रहा करता था । विश्वलक वेश्याश्रों के चक्कर में श्र्थहीन हो चुका था। उसको 
प्रेयसी सुनन्‍्दा यौवनश्री से रहित हो चली थी । दोनों वेश में केवल एक दूसरे के होकर 
रहते थे। विट के चिल्लाने पर किसी प्रकार द्वार खुला । विश्वलक ने अपनी समस्या 
बिट के समक्ष रख दी कि रामिलक की गोष्ठी में कामतन्त्र-विषयक विवाद में सहमति 
न होने पर मैंने श्रपता मत दिया। प्रइन था--यदि वेश्या का एकमात्र प्रयोजन धन ही 
लेना है तो उनकी उत्तम, मध्यम और अधम कोटठियाँ किस आधार पर निर्णीत होती हैं ? 
बिट ने उत्तर दिया--अधम वेश्या दान से या अकारण ही, मध्यम वेश्या रूप अथवा 
दान से और उत्तम वेश्या दाता, विगतस्पृह, युवा, रूपश्री तथा दाक्षिण्य से समलंकृत 
पुरुष से मन लगाती है। धूतें विश्वलक ने बिंठ से कामवती वेश्या ओर वेशमार्ग में 
सर्वप्रथम उतरने वाली वेष्या की विशेषतात्रों की जानकारी प्राप्त की । विट का 
विमर्श है-- 
राजनि विहन्मध्ये वा युवतीनाझ्चय संगसे प्रथमे । 
साध्वसदृषितहृदय: पदुरपि वागातुरीभवति ॥ 


. इस प्रसद्ध में विट ने धूर्त की समस्यात्रों का समाधान करते हुए कुछ अनुभव 
की बातें कहीं, जो इस प्रकार हैं--- | 
२० 
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भअ्रपराधी होने पर भी कामिनी के पैर नहीं पड़ना चाहिए क्योंकि--- 
पादग्रहणे बह्यं वाष्प: संजायते प्रणयिनास्‌ । 
अश्वुविभोक्षे दन्‍्ये देन्योत्पत्तो कुतः कामः ॥॥ 
कामिनी को शपथ करके मनाना, उसे हँसा देना आदि उसे प्रसन्न करने के ठीक 
उपाय नहीं हैं। सर्वोत्तम उपाय है कामिनी का अ्रधरपान । 


गोत्रस्खलन से शअ्रप्रसन्न कामिनी को प्रसन्न करने का, श्र वेश्या के अनुराग 
या विराग जानने का गुर विट ने धूत को बताया श्रौर सिखाया-- 
बाला बालत्वाद्‌ द्रव्यलुब्धा प्रदानेः 
प्राज्ञा प्राशत्वात्‌ कोपना सानत्वनाभिः । 
स्तब्धा सेवाभिदेक्षिणा दक्षिणत्वात्‌ 
नारी संसेव्या या यथा सा तथंब ।॥। 


विट ने अ्रपत्ती आत्मकथा का एक अंश धूतत को इस प्रकार सुनाया-- 
विस्रम्भो गतयौवनासु न कृतो बालाः परीक्ष्य स्थित 
दूरादेव समातृकाः परिहृता नद्यः ससत्त्वा इब । 
मन्युर्तास्ति विमानितस्थ न पुनः सम्प्राथितस्थादरों 
वेशे चास्मि जरांगतो न च कृतः स्वल्पो5पि सिथ्या व्ययः ॥। 
धूतें को बिट ने विविध प्रकार की श्रनुरागवती स्त्रियों की पहचान बताते हुए 
कहा-- 
यस्यास्ताख्रतलाजूर्नलः शुचिनखों गण्डान्तसेवी करो 
वाणी साभिनया गतिः सललिता प्रस्पन्दितोष्ठं स्मितम । 
लोला दृष्टिरशड्ित मुखसमधों नाभेद्व नौवोकिया 
ता विद्यान्नरवागुरां रतिरणे प्राप्ताग्रयशोर्या स्त्रियम्‌ ॥ 
सोभाग्यशाली कामी के रहस्य को विद ने स्पष्ट किया-- 
हस्तालम्बितमेखलां सृदुपदन्यासावभुग्नोदरीं 
लब्ध्वापि क्षणमागतां समदनां संकेतमेंकां निशि । 
यो नारीं स्थित एव चुम्बति मुखे भीतां चलाक्षीं प्रियां 
तस्पेद॑ स्वभुजात्तपड्जमय छत्र सया धायेते ॥। 
विट के. व्याख्यानों में क्वचित्‌ कामी जनों के लिए उपयोगी बातें हैं। उसका 
कहना है--दाक्षिण्य रूप से ऊँचा पड़ता है। बहुत से लोग सुन्दरी स्त्रियों की उपेक्षा करके 
कुरूप किन्तु दक्षिणा तायिकाशों का साथ करते हैं। श्रकड़ काम का शत्रु है | भ्रतुकूलता 
काम का मूल है। विट का मत है---स्वर्गसुखावाप्त्यर्थ निविशद्धेन वेश्याभ्योध्वव््यं वित्त 
दातव्यम्‌ । 
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विट ने वेश्या-सद्भुति के कुछ गृणों की गणना की है, जो नागरिकों की 
शाइवत' सम्पत्ति होती है । यथा, 
प्रागलम्यं स्थानशौयें बचननिपुणतां सौष्ठवं सत्त्वदीष्तिं 
चित्तज्ञानं प्रमोद सुरतगुणविधिं रक्तवारी-निवत्तिम्‌ । 
चित्रादीनां कलानामधिगमनमथो सोख्यपग्र॒यं च कामी 
प्राप्नोत्याश्िित्य वेशं॑ यदि कथमयद्मस्तस्य लोको ब्रबीति ॥ 


विट की बातें कहीं-कहीं चार्वाक मत के समान पड़ती हैं । यथा--वर्तमाव और 
भावी जीवन में वर्तमान जीवन श्रेष्ठ है, क्योंकि इसमें प्रत्यक्ष फल मिलता है । भावी 
जीवन में शरीर मिलेगा कि नहीं, एक तो यही सन्देह है और यदि कोई फल मिला भी तो 
तपस्या से मिलेगा । फिर उसमें क्‍या आनन्द रहा ? यदि इस जीवन में वेश का 
सदानन्द रहा तो उसके परचात्‌ नरक भोगना भी पड़े तो कोई बात नहीं। विठ ने स्वर्ग 
पाने के कष्टों की चर्चा को है-- 
भ्रय॑ तु तपस्वी लोक: पिपीलिकाधर्मोष्न्योस्यानुचरितानुगासी प्राणापायहेतु्ि: 
स्वयमपरीक्ष्य स्वर्ग: स्वर्ग इति सृुगतृष्णिका सदृशेन केनाप्यसद्वादेन विकृष्ममागह॒दयों 
मरुत्पपाताग्निप्रवेशनादिभिरन्येश्व घोरेज॑पहोमब्रतनियमवेषे:. स्वर्गेसभिकांक्षस्ते । 
परीक्षित्‌, नेच्छति पराथ्थंम । 
विठ की दृष्टि में स्वर्ग यदि है भी तो, जैसा उसका वर्णन मिलता है, वह हेय है, 
क्योंकि 
शाठयमनृतं मदों सात्सयंसवर्मत तथा प्रणयकोपः 
मदनस्य योतयः किल विद्वन्ते नेब ताः स्वर्ग ॥ 


सुतत्दा और विश्वलक पाँव पकड़ कर उसे रोकते हैं, किन्तु विट पत्नी के भय से 
अपने को छुड़ाकर घर की ओर चल देता है। 


उभयाभिसारिका 

वसन्‍्त ऋतु में सागरदत्त नामक सेठ के पुत्र नागरक कुबे रदत्त की वेश्या नारायण- 
दत्ता से कुछ श्रनवन हो गयी थी । कारण था कुबेरदत्त का मदनाराधक नामक संगीतक में 
मदनसेना के अभिनय की प्रशंसा करना । नारायणदत्ता को शा हो गईं कि मदनसेना 
में कूबेरदत्त आसक्त है। विद को कूबेर ने सन्देश भेजा था कि अब नारायणदत्ता के 
विना नहीं रहा जाता । मेल-मिलाप कराइये। सन्ध्या के समय विंट निकल पड़ा नारायण- 
दत्ता के घर जाने के लिए, जो वेश में था। पटना की सड़कों की शोभा उस समय 
दृतियाँ और गणिका-पुत्रियाँ अपनी लीलाभयी प्रवृत्तियों से बढ़ा रही थीं । विठ की 
दृष्टि में--- आज, 
भूमि: पाटलिपुत्रचारुतिलका स्वर्गायते साम्प्रतम । 


३०८ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


विट की सर्वप्रथम भेंट अनद्भदत्ता से हुई, जब वह महामात्र पुत्र नागरदत्त के घर 
से लौट रही थी। नागरदत्त दरिद्र हो चला था, फिर भी शअ्रनद्भदत्ता का मन उससे मिला 
था। उसकी माँ तागरदतस की अर्थहीनता देखकर श्रनज्भधदत्ता को उससे सम्बन्ध 
रखने से रोकती थी, फिर भी उन दोनों का प्रेमव्यवहार अठटूट रहा। विट ने उसे 
श्राशीवाद दिया--- क्‍ 
लोकलोचनकास्त ते स्थिरीभवतु योवनम्‌ । 
विट को आगे बढ़ने पर माधवसेना मिली । उसने दुखड़ा रोया कि माँ की 
इच्छानसार समुद्रदत्त के घर रात बितानी पड़ी । वह मुझे नहीं भाता। उसे विंट ने 
वेश्याशास्त्र का प्रासद्धिक उपदेश दिया-- 
सर्वथा रागमुत्पाद्य विप्रियस्थ प्रियस्थ वा । 
अर्थस्येबार्जन॑ कार्यंसिति शास्त्रविनिश्चयः ॥। 


ग्रागें विट को विलासकौण्डिनी नामक परिव्राजिका मिली, जो बिट के 
शब्दों में--- 
अस्या: पटवासगन्धोन्मत्ता अमन्तो मसधुकरगणाइच्‌तशिखराण्यपि त्यक्त्वा परि- 
त्रजन्ति खल्वेनाम । 
उसे विट ने प्रेमियों को फँसाने के लिए उत्सुक देख कर भ्रधिक रुकना ठीक न 


समझा । 
ग्रागे चलने पर विट को अधेड़ यूवती रामसेना मिलती है, जिससे उसने 


प्रन्‍त किया-- 
कतरस्य कामिन:ः कुलोत्सादनार्थमभिप्रस्थिता भवती। 
उसने बताया कि मेरी' पुत्री चारणदासी धनिक के घर पड़ी है। उसे संगीत 
के बहाने बुलाना है। वह धनिक तो श्रब सब कुछ दे चुका है । वेश्याशास्त्र के नियमों 
के अनुसार वह चारणदासी के लिए त्याज्य था--यह मत है विट का । 
विट को सुकुमारिका नाम की नपुंसका स्त्री सिली, जिससे मिल कर विट 
भी घबड़ा गया । उसने अपनी कहानी बताई कि रामसेन से मेरा प्रेम चल रहा था। 
बीच में श्रा टपकी रतिलतिका, जिससे रामसेन का अनुराग परिणत होते देख मुझे ईर्ष्या 
हुई और पैर पर गिरने पर भी मैने उसे क्षमा नहीं किया । वह मुझे घर पर लाकर 
मुझसे प्रेम करता रहा, किन्तु रात में मुझे छोड़ कर नई प्रेमिका के चकूकर में कई दिलों 
से बाहर ही रह गया है। उससे पुनः मेल-मिलाप करा दें । विट ने उसका काम 
करने की प्रतिज्ञा की और आगे बढ़ चला पर मन में सोचता रहा-- 
अहो कुच्छ ण खल्वस्माभि: प्रकृतिजनादात्मा मोचितः । 
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तभी दुदंशाग्रस्त धनमित्र मिला | उसने आपबीती बताई कि रतिसेना का 
विश्वास करके में अपनी सारी धन-राशि उसके घर रख झ्राया । एक दिन जब वह मेरा 
सब कुछ हड़प चुकी थी, वह मुझे साड़ी पहनाकर स्नान के बहाने अशोक बन की 
बावली में छोड़ श्राई । अब में दर-दर का भिखारी हँ। कहाँ जाऊँ ? वनवास के लिए 
प्रस्थाव कर रहा था कि आप मिले। विट ने वेश्याओ्ों के लोभ की भरपूर निन्‍्दा करके 
धनमित्र का आलिगन कर लिया। धनमित्र ने कहा कि उसकी माँ यह सब कुछ करा 
रही है। श्राप उसके जाने बिना मुझे रतिसेना से मिला दें तो मुझे फिर प्राण मिलें। उसका 
काम विट ने अंगीकार कर लिया । विठ की राय धनमित्र के विषय में सुन लीजिए--- 


अहो गत एवं तपसवी खलजनोपाध्याय:ः। 


विट को उसकी सुप्रशंसित वेश्या प्रियंग्सेना मिली, जिसने बताया कि 
राजप्रासाद में पुरन्दर-विजय नामक संगीतक में मुझे निमन्त्रण श्रापके कारण मिला 
है । विट ने उसकी प्रशंसा का उपसंहार करते हुए कहा-- 
प्रतिनतेयसे नित्यं जननपनपमनांसि चेष्वितेललिते: । 
कि नतेनेन सुभगे पर्याप्ता चारुलीलेव ॥ 
तभी विट को नारायणदत्ता नामक वेश्या की चेटी कनकलता मिली । उसने 
बताया कि दक्षिण पवन से सनन्‍्ताप पाने वाली मेरी स्वामिनी को अशोकवनिका के 
पास वीणा से सहचरित यह गीत सुनने को मिला-- 
निष्फल योवन तस्य रूप च विभवदच यः । 
यो जनः प्रियसंसक्तो न क्रीडति वसन्‍्तके ॥॥ 


भ्रपि च 
शशिनमभिसमीक्ष्य निर्मल परभृतरस्यरवं॑ निश्वम्य वा । 
भ्रनुनयति न थः प्रियं जनं विफलतरं भुवि तस्थ जीवितम्‌ ।। 
यह सुनना था कि नारायणदत्ता अपने प्रियतम कबेरदत्त से अभिसार करने 
चल पड़ी । उधर से कुबेरदत्त भी स्वामिनी को मनाने के लिए चल पड़े। दोनों की भेंट 
वीणाचार्य विश्वावसुदत्त के घर के समीप हुई । दोनों को झाचारय॑ ने अ्रपने घर में बुला 
लिया । विट ने यह सुनकर काम हो जाने से प्रसन्न होकर,कनकलता को श्राशीर्वाद दे 
डाला-- 
तब भवतु योवनश्रीः प्रियस्य सततं भव प्रियतमात्वम्‌ । 
अनवरतमुचितमभिमतमुपभोगसु्ख च ते भवतु ॥॥ 
तभी विट वीणाचार्य के घर पहुँचा | वहाँ जुगल-जोड़ी ने उसके प्रति कृतज्ञता 
व्यक्त की । 


३१० संस्क्ृत-साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


पादताडितक 
बविट को माधवसेन से यह ज्ञात हुआ कि सुराष्ट्र की श्रेष्ठ वाराड़ना मदनसेना 

ने श्रीमान्‌ तौोण्डिकोकि विष्णुनाग के सिर पर चरणकमल से प्रह्मर किया है। इस 
सम्मान विशेष को अवमान मानते हुए क्रोध से उसने मदनसेना को गाली दी और 
कहा-- 

प्रयशकरया मात्रा यलात प्रबद्धशिखण्डके 

चरणविनते पित्रा प्लाते शिशुगूणवानिति । 

सकुधुमलवबः शाल्त्यम्भोभिद्टि जातिभिरुक्षिते । 

शिरसि चरणो न्यस्तो गर्वान्न गौरवमीक्षितम्‌ ।। 


मदनसेना की क्षमा-याचना उसने ठुकरा दी और कहा-- 


चण्डि मा स्प्राक्षी: । 
माधवसेन ने विष्णुनाग की भत्सेना की कि क्‍या मूर्खता कर रहा है। उसने 
मदनसेना को समझाया कि रोना बन्द कर। यह बेचारा विष्णुनाग इस प्रकार के 
सुन्दरी के चरणप्रहार के सम्मान के योग्य नहीं है। बात यहीं समाप्त नहुई। 


विष्णुनाग उपर्युक्त चरणप्रह्मर को अ्रपने पाप का फल मानकर ब्राह्मण- 
पीठिका में प्रायश्चित्त पूछने पहुँचा । विद्वान्‌ ब्राह्मणों ने कहा कि ऐसे महान पातक का 
प्रायश्चित्त हमें भी ज्ञात नहीं है ! विष्णनाग के पुनः पुनः आग्रह करने पर कुछ ब्राह्मणों 
ने कहा--यह पूरा बैल है। कुछ ने कहा--यह उन्मत्त है श्र कुछ ने कहा कि 
यह कामपिशाच है । अन्त में भवस्वामी नामक झाचायें ने समझाया कि विटप्रमुखों 
से प्रायश्चित्त पूछो । वे ही तुमको इस पाप से मक्‍्त करेंगे। सबने इस निर्णय 
का समर्थन किया । माधवसेन को विटों की सभा बुलाने का काम दिया गया । 


माधवसेन के पूछने पर विट ने श्रन्य प्रमुख विटों के नाम बताये, जिनमें राजा 
के बलाधिकृत और पूजापाठ में निष्णात दयितविष्णु का नाम सुनकर भाधवसेन चौंका। 
विट ने दयितविष्णु की पोल खोली-- क्‍ 
पूर्वावन्तिष यस्प वेशकलहे हस्ताग्रशाखाहुता 
सकथ्तो: संयति यस्य पद्सनगरे ह्विड़भिनिखाताविष । 
बाह यस्य विभिद्य भ्रधिगता यम्त्रेषणा बेदिशे 
यो वाजीकरणार्थमुज्ञति वसुन्यद्यापि वेद्यादिषु ॥ 


१. यह पद्य मुच्छकटिक के नीचे लिखें पद्म के समीप पड़ता है । 
यच्चुम्वितमम्बिकामातृकाभिगंत ने देवानामपि यत्यणासम्‌ ।. 
तत्पातितं पादतलेन मुण्ठ॑ बने शुगालेन यथा मृताज़ुम्‌ ॥5.१२. 
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यस्माद्‌ ददाति स बसूनि विलासितीस्यः 
क्षीणेन्द्रयोषपि. रसते रतिसंकथाशि: ॥ 
तस्माल्लिखामि धुरि त॑ विठपु गवानां 
रागो हि रञ्जयति चवित्तवता न दाक्तिः ॥। 


माधवसेन से छुट्टी पात्ते पर विठ को अमात्य विष्णुदास नामक न्यायाधीश 
मिला। विट के कथनानुसार वह न्यायालय में सो जाता था। विठ ने उससे अ्नजद्भसेता 
नामक वाराज्धना से प्रणय-विषयक चर्चा की । 

विट वेश में पहुंचा। वहाँ सर्वप्रथम उसे वाष्प नामक वाह्वधीकपुत्र मद्यपात्र 
लेकर नाचता मिला। फिर दिखाई पड़ी बृढढी वेश्या सरणिगप्ता, जिसके दाँत टूट कर 
स्थाणुमित्र के मूंह में जा पहुंचे, जब्र वह इसका चुम्बत ले रहा था । 

विट ने वेश के भवनों और वहाँ के नर-नारी की शुद्धारित प्रवृत्तियों का श्राँखों 
देखा वृत्त वर्णन किया। वेश के एक भाग में उसे हरिइ्चन्द्र नामक एक युवक वैद्य मिला, 
जिसने बताया क्रि प्रियंगुयष्टिका की चिकित्सा करने गया था। बिट ने पूछा 

बाला त्वद्दशनच्छदोषधमलं सा वा त्वया पायिता । 

विट ने हरिश्चन्द्र को विट-सभा में आने का निमन्‍्त्रण दिया । 

आगे बढ़ने पर विट की भेंट सेवापति सेतक के पुत्र भट्टिमद्वर्मा से हुई, जिसने 
पुष्पदासी के पुष्पिता होने पर भी उसे श्रनुगृहीत किया था। विठ उसके डिण्डित्व से 
प्रसन्न ही गया और उसने कहा-- 

सर्वथा विशेष्वाधिराज्यमहेसि । 

विट से फिर मिला काशी की वारमुखी पराक्रमिका के घर से निकलता हुश्ा 
हिरण्यगर्भक, जो उसे अ्रपने राजा इचन्द्रस्वामी के लिए मनाने गया था। इच्द्रस्वामी का 
कामिक रमस सुविदित था। विट ने उसकी आलोचना की और उसका काम बना दिया। 


विट की आगे चलने पर मुठभेड़ हुई महाप्रतीहार मद्रायुध से, जो रामदासी के 

घर से निकल रहा था। विठ ने चित्रकार निरपेक्ष को परामर्श दिया कि तुम अपनी 

प्रेयसी राधिका को मनाओ्रो। फिर गुप्तकुल का दूत अपने स्वामी के लिए गणिका नियत 

करने आया था। उसे विट ने नमक की दूकान पर एतदर्थे सौदा करने के लिए भेज 

दिया । फिर विटपक्ष द्वार से अ्रपनी भूतपूर्व प्रणयिनी शूरसेव-सुन्दरी के घर में घुसा । 
वहाँ प्रियज्भू-वीथी में शिलातल पर उसे यह पद्म पढ़ते को मिला-- 

सर्ि प्रथमसंगमे न कलहास्पद॑ विद्यते 

न चास्य विमनस्कतासशणवं न वाकल्यताभ्‌ 

युवानमभिसुत्य॒ त॑  चिरमवोरथप्राथितं 

किमस्यथ सृदिताड्भररागरचना तथबागता 


च्काका 
्क्कयफा 


३२१२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इ तिहास 


सुन्दरी ने बताया कि यह इलोक मेरी सखी कुसुमावती के शिवस्वामी के पास 
अभिसार-विषयक है। शिवस्वामी ने अपने मेद को कम करने के लिए गुग्गुल का पान 
किया था और फलतः पण्ड हो गया था। कुसुमावती की श्रणय-प्रार्थना निष्फल हुई। 


भागे बढ़ने पर विट को उपगृप्त दिखाई पड़े। देखने में उनका शरीर महाकुम्भ 
जसा लगता था। मदयन्ती को उपगुप्त से प्रेम हो गया था । उपगुप्त के ऊपर इस प्रेम 
का शुल्क न देने का विवाद अधिकरण में पहुँचा था। वहाँ घूस चलती थी--न्यायाधीश, 
पुस्तपाल, कायस्थ और काष्ठकमहत्तर घूस माँगते हैं । न्यायालय का वर्णन है-- 
प्रध्याति विष्णुदासों आ्रात्रा किल त्जितोइस्मि कोड्धन । 
द्राक्लेनाभिहतोःहूं क्रोशति विष्णु: स्वपिति चात्र ॥ 


विट को श्रागे बढ़ने पर वेश में कीर नामक चर्मकार और कोडू चेटी से उत्पन्न 
व्यक्ति मिला, जिसके विषय में उत्सुकता होने पर भी विट ने उससे बात नहीं की, पर 
भट्टरविदत्त नामक विट से उसके वहाँ आने का प्रयोजन पुछा। उससे भी कुछ ज्ञात 
नहीं हुआ । बिट को वहीं उसके मित्र राम का घर दिखाई पड़ा, जो निरन्तर वेश्याओं 
की संगति में समय बिताता था। विट ने उसके घर में प्रवेश नहीं किया, क्योंकि उसे 
लक्षणों से ज्ञात हो गया कि वह अपनी प्रेयसी के साथ विहार कर रहा है । 


विट को आगे चलकर सूर्यनाग नामक वेश्या-प्रेमी मिला । वह राजकुमार का 
पाइववर्ती था। उस' पर पताका-वेश्याओ्ं ने मृकदमा चलाया था। विट के पूछने पर 
उसने बताया कि में अपने मामा की प्रेयसी के स्वास्थ्य का समाचार जानने के' लिए 
यहाँ श्राया था । विट को उसकी बातों में विश्वास नहीं पड़ा । विट ने सूर्यनाग की कुब्जा 
परिचारिका से प्रणय-व्यापार चलाने की चर्चा की । 


विट को आगे चलने पर विदर्भ का तलवर हरिशृद्ध मयूरसेना नामक वेश्या 
के घर से निकलते हुए मिला। उसने विट को बताया कि मयूरसेता से पहले खटपट 
हो गई थी, पर अब पुनः मेल हो गया है, जब से उसे ज्ञात हुआ कि में उसका प्रशंसक 
हैं। मेने प्रेक्षा में मयूरसेना के नृत्य को सप्रमाण निर्दोष सिद्ध किया था, जब श्रन्य 
ग्रालोचक उसमें दोष निकाल रहे थे। मयूरसेना को तब पारितोषिक मिला था। मयूर- 
सेना के साथ उसकी शृद्धार-कीड़ा का पूरा वर्णन सुन लेने के पश्चात्‌ ही विट उससे मुक्त 
हुआ । उसने सूर्य ताग को निमन्‍्त्रण दिया कि तौण्डिकोकि के प्रायश्चित्त निर्धारण करने 
वाली विटों की सभा में आप पधथारें। 


सन्ध्या श्रौर फिर रात आईं। विट को वेश की गली में प्रेमिक युग्म मिलते 
दिखाई पड़े--जयन्तक श्र बर्बरिका, मयूरकुमार और राका, प्रवाल और वेश- 
सुन्दरी, जो रात्रि को रसीली बनाने की योजता कार्यान्वित कर रहे थे। 


चतुर्भाणी ३१३ 


श्रन्त में विठ भट््‌टजीमृत के घर पहुँचा, जो विटों का मुखिया था। विठ-सभा 
की पूरी सज्जा थी। हजारों विट अपने यानों से झा पहुँचे थे। बिट ने तोण्डिकोकि 
विष्णुनाग के प्रायश्चित्त की चर्चा की-- 
नागवद्‌ विष्णुनागोउसावुरसा वेष्टते क्षितों । 
प्रायश्चित्तार्थमुद्विनं तसमेन॑ त्रातुभहेथ ॥ 
अ्रपराध है वारमुख्या का इसके सिर पर अपना चरणकमल रख देना । उसका 
नाम मदनसेनिका है। सभी धूत विट इस वृत्त को सुन कर विचार में डूब गये । धावकि 
तामक विट ने कहा--प्रणय न जानने वाली मदनसेना का दोष है, तौण्डिकोककि का नहीं, 
क्‍यों कि--- 
गशोक॑ स्पशेत दृसससमये पुष्पयति यः 
स्वयं यस्मिन कामों विततशर चाणे निवसति । 
स पादो विन्यस्त: पशशिरसि मोहादिव तया 
ननु प्रायश्चित्त चरतु सुचिर॑ं सेब चपला ॥। 


मल्ल स्वामी अपना विचार व्यक्त ही करने वाले थे कि श्रन्य बिटों ने कहा कि 
यह विट कैसे है? मल्लस्वामी ने भ्रपना विटत्व प्रमाणित करते हुए कहा--में कंसे विट 
नहीं हैँ, जब 
ताते पंचत्व॑ पंचरात्रे प्रयाते मित्रेष्वार्तेषु व्याकुले बन्धुव्ें । 
एक ऋरोशन्तं बालमाधाय पुत्र दास्या सार्थ पीतवानस्मि महस्‌ ॥ 
(पिता के मरे पाँच ही दिन हुए थे मित्र और बन्धुगण व्याकुल थे, तब मेने 
एक विलखते पुत्र को कुछ दूर कर दिया और दासी के साथ मद्यपान किया। ) 
लोगों को मानना पड़ा कि मल्लस्वामी श्रेष्ठ विट है। मल्लस्वामी का भत था 
कि मदनसेनिका से प्रायरिचित्त कराना चाहिए । महेश्वरदत्त ने कहा कि मदनसेनिका 
के पैर का धोवन भी पीने योग्य यह नहीं है। रुद्रवर्मा ने कहा कि इसका मुण्डन कर दो। 
विष्णुनाग को यह मत भाया । उसने कहा कि मुण्डित होने के पहले इस श्रपवित्र- 
सिर को ही में काटे डालता हूँ । 
प्रन्त में विट-सभा के पति भट्ठिजीमूत ने दोनों के लिए प्रायश्चित्त बताये । 
विष्णनाग के केशों का कोई सुन्दरी प्रसाधन न करे। यह सदा रूखे केश रखे। मदनसेना 
को क्या करना है--वह शज्भारित भावापन्न होकर अपने नृपुर-युक्त चरण को मेरे 
सिर पर रख मुझे अनुगृहीत करे और विष्णुनाग यह दृह्य देखे । 
सभी बिटों ने इस प्रायश्चित्त-निर्णेय का अनुमोदन किया। 
इन चारों भाणों में विट श्रनेक विटों और वारमुखियों की उनकी प्रणय-सम्बन्धी 
सम्धि और विग्नह की वैशिक भाषा में यथोचित विस्तार-सहित चर्चा करते हैं। ऐसे 


३१४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कथानकों में एकसूत्रता नहीं है, क्योंकि प्रायः सभी विटों और वारमुखियों की कथायें अपने 
आप में पूर्ण श्र स्वतंत्र है । इन सभी में एक तथ्य प्रायः मिलता है । भाण का प्रयोक्‍ता 
विट आरम्भ में कोई दौत्य या प्रयोजन अ्रद्भीकार करके भ्रमण करता है और अन्त में 
उस प्रयोजन को निष्पन्न बताया जाता है। बीच में कहीं-कहीं इस प्रधान प्रयोजन की 
चर्चा मिलती है। पादताडितक में अ्रनेकत्र इस बात की चर्चा है कि श्राज तौण्डिकोकि 
का प्रायक्चित्त निर्णय करने के लिए विटों की सभा जमेगी । 


रस 


चतुर्भाणी में शृद्धार श्रद्धी रस है और उसका सहयोगी रस हास्य है । बिटों 
श्र वेश्याओं की दुनिया में शुद्भार का स्वेव्यापक होना स्वाभाविक है । भाणों में कुछ 
विशिष्ट वर्ग के लोगों की प्रच्छन्न किन्तु उद्याम कामुकता का भण्डाफोड़ करते हुए हास्य 
रस का स्थान निष्पन्न है। नग्न शुद्भार-प्रवृत्तियों का जैसा वर्णन इन भाणों में है, 
बसा अन्यत्र नहीं दिखाई पड़ता । इस सम्बन्ध में यह ध्यान रखें कि इन कुलटाश्ों और बिटों 
को आलम्बन विभाव बना कर विशुद्ध शुद्भार की निष्पत्ति नहीं होती।' इनसे तो 
वस्तुत: शुद्धाराभास की निष्पत्ति सम्भाव्य है। भरत के नाट्यशास्त्र के अ्रनुसार---स 
(शुद्भधार रसः ) च स्त्रीपुरुषहेतुक उत्तमयुवप्रकृतिः ॥ अश्रभिनवभारती के अ्रनुसार इसकी 
' व्याख्या है--उत्तमहच उत्तमा चोत्तमों। एवं युवानों । चतुर्भाणी में ऐसे “उत्तमयुवानों 
का स्वथा श्रभाव है। इसमें कोई सन्‍देह नहीं कि शुद्धाराभास की निष्पत्ति के लिए 
इससे बढ़कर कोई काव्यकोटि नहीं कल्पित हुई है। 

हास्य रस के लिए[अ्रपेक्षित विकृत आ्राचार, परवेष, धाष्टय (निरलेज्जता ) , लौल्य 
(विषयेष्वनियतता ) आदि विभावों का पुनः पुनः दर्शन इन भाणों में होता है । इनमें 
न्यायाधीश का सोना, भिक्षुओं और साधु-सन्यासियों की कामवासना का परितर्पण, वैद्य 
का उपचार करने के लिए जाने का ढोंग करके कामतृप्ति करना, पूजापाठ करने वालों का 
वेश्या से प्रीति आदि विक्ृताचार के उदाहरण हैं। जितने गुप्त गुण्डे हैं, उनकी वेश 
सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ सभी इसी कोटि में श्राती हैं। इनकी संख्या चारों भाणों में लगभग 
सो है। नाम कुछ श्रौर काम कुछ और ही, अथवा नाम ऊँचा और करतूत नीच से हास्य 
उत्पन्न होता है। भाण में ऐसे ही लोगों की करतृतों की चर्चा होती है । विट के शब्दों में 
ये सभी मिथ्याचारी हैं । इनके कतिपय उदाहरण है--पद्मप्राभृतक में बौद्ध भिक्षुणी का 
दूती बनता, बौद्ध भिक्ष्‌ का वेश में विहार करना, उभयाभिसारिका में विलासकौण्डिनी 


१. घृतंविट-संबाद में यह तथ्य नहीं है, जो भ्रपवादात्मक कहा जा सकता है। 


२. साहित्यदपंण के अनुसार उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः शुद्धार इष्यते' 
परोढां वर्जयित्वा तु वेश्यां चाननूरागिणीम्‌ । 
आलम्बनं नायिका: स्युदेक्षिणाद्याइव नायका: ॥॥३.१८४ 
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नामक बौद्ध भिक्षुणी का कामुकी होता श्रादि व्यंग्य में हास्य का अ्रनर्गल स्रोत प्रवाहित 
होता है । कोई वेश्या ब्रह्मचारिणी रहकर उपवास करती है और कोई संन्याध्तिनी वैशेषिक 
दर्शन की सप्तपदार्थी का विलासात्मक श्र प्रकट करती है । विट का सभी पिताश्रों को 
मार डालने का उत्साह भी इसी व्यंग्यकोटि में आता है । उन्हें मारना इसलिए चाहिए 
कि वें अपने युवक पुत्रों को वेश में जाने से रोकते हैं। कुलवधू स्त्रीरूप में पशु है, गणिका 
ओर कायस्थ में धन देने के लिए गणिका अ्रच्छी है--इत्यादि विट के उद्गार व्यंग्य' भरे 
हास्य के स्रोत हैं । 

विक्ृषत वेष वाले पात्र भी प्रस्तुत हैं। पद्मप्राभृतक में वृद्ध होने पर भी मृदज्ध 
वासुलक भ्रनुलेपन आ्रादि के द्वारा यौवन का अभिनय करता था। उभयाभिसारिका 
में धनमित्र को उसकी वाराज्धना रतिसेता साड़ी पहना कर श्रशोक वन में छोड़ आई थी । 


पादताडितक में हास्य का एक प्रकरण विशेष उल्लेखनीय है। यौवन का अभिनय 
करने वाली बूड़ी वेश्या सरणिगुप्ता का स्थाणुमित्र से प्रेमव्यापार चल रहा है । 
स्थाणुमित्र ने जब चुम्बन लिया तो सरणिगुप्ता का एक दाँत स्थाणु मित्र के मुह में 
थ्रा गया । 

धाष्टेच (निलेज्जता) तो इन चारों भाणों में पदे-नदे दिखाई देता है । गुण्डों को 
लज्जास्पद परिस्थितियों में अपनी बहादुरी या साहस का अनुभव होता है। लौल्य (कामे- 
ष्वनियतता) भी इन भाणों में स्वोपरि तत्त्व है । इसका नग्न रूप पादताडितक में दिखाई 
पड़ता है, जहाँ पुष्पिता पृष्पदासी का मद्यवर्मा से प्रणय-व्यापार चलता है । 


कोन हँसी रोक सकता है शिवस्वामी नामक पण्ड के एक कामुकी वेश्या को रात 
व्यर्थ करने के प्रकरण में ? पादताडितक में हास्य की अ्रनवरत धारा ऐसे प्रकरणों में 
आइन्त प्रवाहित है। सबसे पहले तो नायक विष्णुनाग ही श्रपना प्रायश्चित्त पूछते हुए 
दर्शक की सहानुभूति और हँसी के पात्र हैं, जिनको लेकर पूरा भाण हास्य-सरिता 
में अवगाहन कराता है। उसी भाण में उपगृुप्त का विक्रताकार हास्य की सृष्टि के लिए 
कल्पित है । इनका शरीर महाकुम्भ जैसा था और जब वे चलते थे तो लगता था कि 
गोल कोठिला लुढ़क रहा है । इसी भाण में वेश्या की कुबड़ी परिचारिका से प्रेमपद्धति 
का हास्यमय निदशन है । बिटों की सभा में विष्णनाग के प्रायश्चित्त का विमशे पूरा का पूरा 
भ्रतीव हास्यकारक है । भ्रन्तिम निर्णय जो समापति का हुआ, वह हास्य का अनुत्तम 
उदाहरण है कि मदनसेनिका मेरे सिर पर चरणकमल का प्रह्मर करे । इस प्रकार विष्णु- 
नाग का प्रायरिचत्त पूर्ण हुआ । 


शुज्धार रस की निष्पन्नता के लिए प्रकृति का दर्शन आचचन्त शुद्धभारित है । 
सभाभवन, सच्ध्या, प्रातः, रजनी, चन्द्रोदय, वसन्‍्त, शरत्‌ आदि सभी कवि की दुष्ट में 
स्वयं शुद्धार-रस में निमग्न वणित हैं। सभाभवन का वर्णन है पादताडितक में---- 
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नभ इब शतचन्न योषितां वक्‍त्रचन्द्रेः 
कृतशबलदिगन्त॑ सम्पतद्भि: कठाक्षे: । 
सपरिधमिव यूनां बाहुभिः सम्प्रहारे: 
निच्चितमिव शिलाशभिद्चन्दनादेंटरोलिः 


इस वर्णन के अनुसार समाभवन में रमणियों के मुखचन्द्र, कटाक्ष, बाहुओं का 
सम्प्रहार और चन्दनाद्र उर:स्थल उपमाद्वार से द्रष्टव्य हैं । 


कवियों ने शृद्धार के अनुभावों का सूक्ष्म दृष्टि से मानो श्राँखों-देखा वृत्तान्त 
समक्षित किया है। मयूरसेना और हरिशृद्र की पद्यबद्ध चर्चा इसका एक उदाहरण है-- 
हरिशूद्र--नेत्रनिमी लननिपु्ण कि ते हसितेन चोरि गूढेत । 
सृचयति त्वां पाष्योरननन्‍्यसाधारण: स्पशेः ॥ 
नायिका के पूछने पर कि में कौन हूँ ? हरिशद्र ने कहा-- 
रोमाहचकक्कशाध्यां प्रत्यकतासि ननु से कपोलाभ्यास्‌ । 
यद्‌ वदसि पुनर्मु्धे. स्वयसेवाचक्षवद. काहमिति ॥। 
नायिका उसे चुम्बन देकर चल पड़ी तो हरिशुद्र ने कहा-- 
चुम्बितेनेदमादाय _ हृदय क्य गसिष्यसि । 
चोरि पादाविसो मूर्थ्ना धृतौ में स्थीयतां ननु ।॥ 
फिर वह दण्या पर जा कर बेठ गई और हरिशुद्र ने उसके पैर धोये और उसे 
इतना प्रसन्न कर लिया कि नायिका ने कहा--यत्ते रोचते। शुद्भारोचित अ्रनुभावों का 
इसके पश्चात्‌ कवि ने जैसा सरस वर्णन किया है, वह भाणेतर साहित्य में सम्भवतः न मिले । 
इस दृष्टि से कवि-कर्म अनुत्तम है । 
शलों 
भाणों की भाषा पूरे संस्कृत-साहित्य में अद्वितीय ही कही जा क्षकती है। इसमें 
कठोर सन्धि और [लम्बे समस्तपदों की विरलता है और पदों की ध्वनि को सुमधुर 
बनाये रखने का सफल प्रयास है। यह बोलचाल या सम्भाषण की भाषा है, किन्तु इसमें 
अलच्ूारसौष्ठव, शब्दबयन और वागर्थ का औचित्य झ्राद्श रूप में प्रणिहित' है । पद्म- 
प्राभुतक में शूद्रक ने भाणोचित भाषा का व्यज्जना से निदर्शन किया है कि उसे स्त्री- 
शरीर की भाँति माधुय-कोमला होना चाहिए ।* अभिधा से भाण की भाषा का निरूपण 
करते हुए शूद्रक ने कहा है--- 
स्वेरालापे स्त्नीवयस्पोपचारे कार्यारम्भे लोकबादाश्रयें च । 
कः संइलेष: कष्टशब्दाक्षराणां पुष्पापीडे कण्टकानां यथेव ॥। 





१. स्त्रीशरीरमिव माधुर्यकीमलां करिष्यामि । 
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प्र्थात्‌ रहस्य वार्ता में, स्त्री और मित्रों के स्वागत में, कार्यारम्भ में ओर सावे- 
जनिक वार्ता में कठोर शब्द और अक्षरों का मेल वैसे ही त्याज्य है, जैसे माला में काँटे। 
कवियों ने प्रत्येक पद को नापतोल कर तालमेल बिठाने का सर्वत्र प्रयास किया है। 


उपर्युक्त स्थिति में चतुर्भाणी में वैदर्भी रीति, प्रसाद गुण और भारती वृत्ति 
का अखण्ड साम्राज्य है। वैदर्भी रमणी की भाँति कवि की पदावली ठूमक-ठुमक कर 
हावभाव के साथ चलती है। यथा 
अआ्रान्तपवनेषु सम्प्रति सुखिनोईपि कदस्बवासितवनेषु । 
औत्सुक्य॑ वहति मनो जलधरमलिनेषु दिवसेषु ॥। 


जैसे वेशनारी को किसी नायक का अनु रञ्जन करना है श्र उसका सारा कार्य- 
व्यापार नायक की प्रसन्नता के लिए है, उसी प्रकार भाण की कविभारती अपनी सहज 
गद्योचित गति से अलसाती हुईं भी प्रवर्तित होती है। भाण के पच्चों में भी भाग-दोड़ 
नहीं है । वे गद्यगीत प्रतीत होते हैं। यथा पद्मप्राभृतक में 
पुष्पसमुज्ज्वला: कुरवका नदति परभृतः 
कान्तमशोकपुष्पसहितू॑ चलति किसलयम्‌ । 
चुतसुगन्धयरतच॒ पवना अ्रमररुतवहाः 
सम्प्रति काननेष॒ सधनुविचरति सदनः ॥। 
इसमें बंशपत्रपतित छुन्द है। इसको पढ़ते समय ऐसा लगता है कि इसमें काम- 
विहार का शुद्धारित स्थय॑ है । 
पादताडितक में कविवर श्यामिलक ने उपयुक्त प्रवृत्ति का निदर्शन ६० श्रक्षरों 
के दण्डक में किया है । यथा, 
इयमनुनयति प्रियं ऋद्धमेषा प्रियेणानुनीता प्रसीदत्यसो सप्ततस्त्रीनेखेर्धट्टयन्ती 
कल काकलीपञ्चमप्रायमुत्क॑ठिता वल्गुगीतापदेशेन विक्रोशति, 
यह एक पाद है दण्डक का। ऐसे ही चार पादों से पूरा दण्डक छन्द बना है। 
पद्मप्राभूतक के आरम्भ में ३० अक्षरों का दण्डक है, जिसका प्रथम पाद है-- 
तिलक़शिरसि केशपाशायते कोकिल:ः कुन्दपुष्पे स्थित: स्त्रीकटाक्षायते षटपदः । 


हल ' अल लललललनल लअमसअ आ मा मअ अं अ कक कं 


१. महाकवि द्यामिलक ने पादताडितक में इस प्रवृत्ति का परिचय देते हुए कहा है-- 
इंदमिह पद मा भूदेव॑ भवत्विदमन्यथा 
कृतमिदमयं ग्रन्थेतार्थो महानुपपादित: । 
अर्थात्‌ यहाँ यह पद न रहे, यह पद अन्यथा रहे, यह पद समीचीन है, यह 
श्रेष्ठ श्रथे की अभिव्यक्ति करता है। इस प्रकार पदों का संचयन होता था। 
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चतुर्भाणी में आर्या छन्द के प्रति विशेष अ्रभिरुचि प्रतीत होती है। श्रार्या में 
गद्यगीत का तत्त्व प्रधान होता है। छोठे छन्दों में प्रनुष्ट्भ्‌ की प्रचुर प्रवृत्ति दृष्टिगोचर 
होती है। कहीं-कहीं छोटे-छोट गाथा छन्‍्द भी मिलते हैं । 
साधारणतः इन भाणों के रचयिताश्रों को संस्कृत के ऐश्वयेंशाली और विशाल 
छन्दों के प्रति विशेष भ्रभिरुचि रही है। इनमें जिन भुजज्भों की चर्चा सर्वोपरि है, उनके 
नामानुकूल २६ अक्षरों के भुजद्भुविजुम्भित का भ्रनेक स्थलों पर दर्शन होता है। इसका 
एक उदाहरण उभयाभिसारिका में सृत्रधार का वक्तव्य है-- 
को5सि त्व॑ं मे का वाह ते विसज हठ सस निवसन मुख किसपेक्षसे 
न व्यग्राहुं जाने ही ही तव सुभग दशनवसन प्रियाददनाड्िितम्‌ 
या ते रुष्टा सा ते नाहूं नब्नन चपल हृदयनिलयां प्रसादय कासिनी- 
मित्येवं व: कनन्‍्दर्पाताः प्रणयकलह॒कुपिता वदन्तु वरस्त्रियः ॥। 
कवियों के श्रन्य प्रियछुन्द शिखरिणी, ख्रग्धरा, शादूलविक्रीडित, शालिनी आदि हैं। 


कवियों की कल्पना में मानवीकरण का स्थान विशिष्ट है। यथा पद्मप्राभू- 


तक में--- 
पद्मोत्फुल्लश्रीमद्वकत्रा सितकुसुममुकुलदशना नवोत्पललोचना 


रक्‍्ताशोकप्रस्पन्दोष्ठी अमरसरुतमधुरकथिता वरस्तवकस्तनी । 
पुष्पापीडालड्धा राढ्या प्रथितशुभकुसुमवसना खरगुज्ज्वलमेखला 
पुष्पन्यस्तं नारीरूपं वहुति खलुकुसुसविपणिवंसन्तकुदुस्बिनी ।॥। 
इसमें वसन्‍्त-कुटुम्बिनी की कल्पना है। 
ऐसे मानवीकरण में रूपकालद्धूार की ऊंची प्रतिष्ठा सर्वोपरि होती है। यथा 
पद्मप्राभुतक में-- 
श्रातो्य पक्षिसंघास्तरुरसम॒ुदिताः कोकिला गान्ति गीत॑ 
वाताचार्योपदेशादभिनयति लता. काननान्तः पुरस्त्री । 
तां वक्षा: साधयन्ति स्वकुसुमहृषिता; पलल्‍लवाग्रांगुलीभिः 
श्रीसान्‌ प्राप्तो वसन्‍्तस्त्वरितमपगतों हारगोरस्तुषारः ॥ 
प्र्थात्‌ पक्षियों के संघ बजाने वालों का समूह है। वृक्षों के रस से प्रसक्ष कोकिल 
गीत गाते हैं। काननरूपी श्रन्त:पुर की स्त्री है वह लता, जो वायूरूपी आचाय॑े के 
निर्देशन में श्रभितव करती है। लता को वृक्ष अपने पुष्पों के द्वारा अपनी पलल्‍लवरूपी 
प्ंगलियों से सजा रहे है । श्रीमान्‌ वसत्त आरा गये । तुषार भय से भाग गया । 
...ढछाब्दों के व्यंग्य भ्र्थों और प्रयोगों का परिचय प्राप्त करने के लिए चतुर्भाणी 
अनूठा प्रत्थ है।। साधारणतः ये अर्थ कोशों में नहीं मिलते। ये तो विटों की बोलचाल 
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की भाषा को ही' प्रायशः समलंकृत करते हैं। ऐसे कुछ शब्द और उनके व्यंग्य श्र 
नीचे लिखे हैं-- 

पादताडितक में--आ्रार्धधोटक (वेश्यागामी छेला), श्रालेस्य यक्ष (नपुंसक 
कामुक), उपासकत्व (वेश्या की संगति ), कल्यरूपा (नई वेदया ), कुब्जा (अ्रल्पवयस्का 
वेइया) तथा (वेदया) , तथागत (निर्वीर्य ), प्रस्ताव (वेहया से प्रथम परिचय ), मुद्विता 
योषित्‌ (अपनी पत्नी के समान रहने वाली वेश्या) लाबणिकापण (वेश), वत्सतरो 
(अतिकामिनी वेद्या ), वृष (निरंकुश छेला), शब्दकाम (कामशक्तिविहौन) । 

पद्मप्राभृतक में--उपचार (छुश्नाछत), करभ (गँवार वेध्यागामी) कूमेलीला 
(कामतुष्टि के लिये व्यग्रता ), तृष्णाच्छेद (मद्यपान और स्त्रीविहार से सन्तोष ), नित्य- 
प्रसन्न (प्रसज्ञा नामक मद्य पीने वाला), पद्स (पदिसिती नायिका का नाथक), परभृत 
(वेश्या ), पुराणमधु (प्रोढा वेश्या) राजयौतक (रमणीया वेश्या) । 

धूतेबिद संवाद में--हैमकर्म (छोटे हाथ-पेर और मोटे शरीर का कोतलगर्देन 
रईस), अतिलंघित (भूखा) श्रनभिन्नातेशवर (जों श्नभिजात रईस न हो), अनियोग- 
स्थान (झिझक वाला), अरणि (माता), भक्तिमान्‌ (पुनः पुनः भगाये जाने पर भी 


वेदया के घर के चारों ओर मडराने वाला) । 
उभयाभिसारिका में--कर्म (वेश्या के नखरे), क्षेत्रज्ञ (कासी ), गुण (वेश्या के 


रूप आदि), तृतीया प्रकृति (हिजड़ा ), द्रव्य (वेश्या का शरीर), प्रकृतिजन (नपुंसक), 
मोक्ष (ऐसे प्रेमी से छठकारा, जो अभीष्ट न रह गया हो ),समवाय (वेश्या से संगति), 
सांख्य (संथुन), सामान्य (वेहया का यौवन )। 

चतुर्माणी में लोकोक्तियों का प्रयोग सर्वातिशायी है । वेश में इतका विशेष प्रचलन 
रहा होगा। इनके द्वारा व्यंग्य की गहरी मार की गई है शोर भाषा में प्रभविष्णुता 
निष्पन्न की गई है। कतिपय लोकोक्तियाँ अभ्रधोलिखित हैंः-- 

अनुवत्तिहि कामे मूलम । 

अपुमान्‌ शब्दकास: । 

अ्रमुदड्धी नाटकाडू: संवृत्तः । 

उपवीणित एप गर्दभः । 

कद्चन्द्रोदयं प्रकादइयति । 

गणिकामातरों नाम कामुकजनस्य निष्प्रतीकारा ईतयः। 

त्वरानुष्ठेयं मित्रकार्यम्‌ । 

न सूर्यो दीपेनान्धकारं प्रविशति । 

न दीपेनाग्तिसा्गणं क्रियते । 

पटोलवल्ली समाश्चिता निम्बस्‌ । 

पिता नाम खलु सयोवनस्य पुरुषस्य मूतिमान्‌ शिरोरोगः । 
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प्रत्यक्षे हेतुबचन निरर्थकम । 

सदनीय खलू पुराणमध । 

मृतमपि पुरुष जीवयद वेश्यामुखरसः । 
लघुरूपो5पि बलवान मदनव्याधिः । 
वामशीला हि नायें: । 

सर्वोष्पि विविकक्‍तकामः कासी भवति । 
स्वर्गार्यात न परिहासकथा रुणद्धि। 


पादताडितक के अनेक वर्णन चित्रशली के प्रवर्तक हो सकते हैं । यथा, 
तस्था मदालसविघृणितलोचनाया: 
श्रोण्यपितेकक रसंहृत-मे ख लाया: । 
सालक्तकेन. चरणेन सनपुरेण 
पदयत्वयं शिरसि सामनुगह्ममाणम्‌ ।। 


वास्तविक दृष्टि से देखने पर चतुर्भाणी कामशास्त्र का काव्यात्मकः रूप है । 

इससे यह न समझ लें कि यह मनुष्य को कामी बनने की प्रेरणा देता है, यद्यपि स्थान- 
स्थान पर इसमें पत्नी-भकतों पर कटाक्ष किया गया है। इसमें जहाँ-कहीं वेश का 
माहात्म्य वर्णित है, वहाँ एक' अन्तर्गभित विचार-धारा है कि इस प्रपञच में पड़ने 
वाले लोग प्रशस्य नहीं हैं । वेश्याओ्रों की निन्‍दा तो अ्रभिधा में ही की गयी है। यथा, 
उभयाभिसारिका में-- 

शान्ति याति बर्नसंहोषधिबलादाशीविषाणां विष 

दक्‍्यो मोचयितुं मदोत्कटकटादात्मा गजेन्धादने । 

ग्राहस्थापि मुखान्महार्णवजले मोक्ष: कदाचिद भवेत्‌ 

वेशस्त्रीवडवामुखानलगतो. नेबोत्यितो दृब्यते ॥। 


भाणों में जिस प्राकृतिक या मानवीय सौन्दर्य का वर्णन है, वह जीवन्त है, 
निष्प्राण या परिपाटदी-प्रणिहित नहीं है। यथा पादताडितक में 
आलस्ब्येकेन कान्त॑ किसलयम॒दुना पाणिना छन्नदण्ड 
संगह्ेकेत तोवीं चलमणिरशना अधश्यसानांशुकान्ता । 
श्रायात्यभ्युत्स्मपन्ती ज्वलिततरवपुर्भूषणानां प्रभाभिः 
सज्योतिष्का सचन्द्रा सबिहगविरुता दर्वरीदेवतेव ।। 
पादताडितक में विभिन्न प्रदेशों के वेश्या-प्रेमियों और विटों के परिधान, चरित्र, 
झ्राचार-व्यवहार और कामक्रीडा की रीतियों का वर्णत किया गया है। यह सूचना 
सांस्कृतिक इतिहास की दृष्टि से विशेष उपयोगी है । यथा, यवत्ती के विषय में-- 
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चकोरचिकु रेक्षणा सधूनि वौक्षमाणा सुख 

विकीरय॑ यवनीनखेरलकवल्लरीमायताम्‌ । 

मधककुसुमावदातसुकुमारयोगंण्डयो: 

प्रसाष्टि.. मुदरागसत्यितमलक्तकादाडुया । 
झ्रपि च यवनोी गणिका, वानरी नतेंकी, मालवः कासुकों, गदसों गायकः इति 
गुणतः साधारणमवगच्छामि । अन्यत्र भी इन भाणों में तत्कालीन नागरक-संस्कृति के 
ज्ञान के लिए बहुमूल्य सामग्री है। विदेशी विद्वानों ने चतुर्भाणी की विशेषताश्रों की 
मुक्तकंठ से प्रशंसा की है। श्री ठामस का कथन है-- 

॥ जश्ञ, 4 रंगाट, 96 2076 66 (4 ॥96868 007700थ॥ं0075, ॥0 #[भ० रण 

6. प्राध्वाजि[ा णीक्षाइट697 0 थए 8०० 5प्र)]०९, 806 ९एशा | 8॥86 ०0 
00048ं0ादवं एपरॉडिकां85, 8ए6 8 ॥66 ाहाकाप्र वृषथाए, 7॥5ए ठांइ0]8ए & 
हर्ाफावां #_प्रवर०प्ा' क्वात॑ 3 90706, काशाइलप वाताबएओ ॥009 ण0० 7००0 70 
दिद्ठा। ००गएका$07 ज्रांती हक 0 4 9 उ07507 0" 8 ०66, 76 789- 
प886 45 ॥06 एथ4706 कर॥07039 0 कद 20०6०. 


डा० मोतीचन्द्र ने भाणों की भाषा का परिचय देते हुए लिखा है--कम से कम 
जिस तरह की संस्कृत का भाणों में प्रयोग किया गया है, वह कहीं दूसरी जगह नहीं 
मिलती । वह विटों की भाषा है, जिसमें हंसी-मजाक, नोक-झोंक , गाली-गलौज, तानाकशी 
भ्रौर फूहडपन का अजीब सम्मिश्रण है। भाणों के विट तत्कालीन मुहावरों और कहा- 
वतों का बड़ी खूबी के साथ प्रयोग करते हैं । चतुर्भाणी को पढ़ते समय तो हमें ऐसा! 
भास होता है कि मानो हम आधुनिक बनारस के दलालों, गुण्डों और मनचलों की जीवित 
भाषा सुन रहे हों । भाणों की तारीफ है कि विना तूल दिये हुए कुछ ही शब्दों में 
वर्ण्य॑ वस्तुओं का चित्र वे खींच देते हैं ।' 

डा० डे ने चतुर्भाणी की समीक्षा करते हुए कहा है-- 
गपाषं। आबा।(60 वीद्लाए [0 ०0776479 ातदं $8078, 69 ग्गाप्रादय ग्राता0प्रा' धार्द 
ए0॥6 ४50००, शं/ क्ा586गरॉंद्राणा छा 8 77006ए 8707 ०ए॥678४४8 
छाक्रा॥एश5, ॥00 ४३००7बालशेए >थांग्राव्त पा इफ््ट2००१  जशरांतर 8 क्‍०छ पांशंत 
0दा68 ० 6 छ9प5%, 876 दादक्षाइटल्तअहएठ8. जाला ॥76 शरण ॥०90ए0॥॥ए 
गणित 48 इच्लाहंटता वीक्षक्ापाल ;। बाते, 9807 0 पीला उ>संगड #6 
९6४ 3962ॉंग्राआ$ 0०9 ए००प्रॉक्षा (एए96 ०0 ताद्याए8४70 0077700आ४007, ६6५ 
90085688 & 766] सछा३एए पृण्डाात्र ॥7 धीशा आजश8 270. प्रदाता, छाए 
73768 067 66४७०९ 8 7]806 ० पाया" 0जा | 6 ग४09 6 $कवाहदया 
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ऐसा लगता है कि इन भाणों की रचना रंगमंच के लिए नहीं हुई । ये केवल 
पढ़ने के लिए लिखे गये । भाण में रंगमंच पर केवल एक पात्र होता है । उस एक पात्र 
से लगभग १४० पद्मों और इससे दूनी मात्रा में गद्यांशों का सम्भाषण रूप में कथन 
और अ्रभिनय लगातार करवाने की बात अ्सम्भव सी प्रतीत होती है।' प्रेक्षक भी एक ही 
व्यक्ति के इतने लम्बे भाषण से ऊब जायेंगे। भाण में एक ही अ्रद्धू इसीलिए निर्धारित 
किया गया कि इसे छोटा होना चाहिए। पर ये कविराज इस शास्त्रीय विधान को 
केवल दब्दशः मानते रहे कि एक ही श्रद्धू तो है। आख्यान तथा व्ण्य विषय को हनुमान्‌ 
की पूछ की भाँति लम्बायमान करना उनकी आत्मा के रसात्मक परितोष के लिए था। 

इन भाणों को और परवर्ती भाणों को देखने से प्रतीत होता है कि इनकी रचना 
समाज के सर्वोच्च वर्ग के लिए नहीं हुई थी । सुसंस्क्ृत लोगों के लिए तो नाटक, 
प्रकरण और नाटिकादि थे । भाण और प्रहसन वेसे ही लोगों के लिए थे, जैसे पात्र 


उनमें मिलते हैं । 


, यह वकक्‍तव्य सबसे लम्बे भाण पादताडितक के विषय में है । इसका  कोरा पाठ भी 
एक घंटे में समाप्त नहीं होता । श्रभिनय के लिए तीन. घण्टे तो लग ही जायेंगे । 


अध्याय € 
मर्तावलास 


मत्तविलास संस्कृत का प्रथम लम्य प्रहसन है । धामिक और साम्प्रदायिक अन्ध- 
विश्वास इस देश में भले ही सदा प्रोन्नत रहे हों, किन्तु उनके कटु आलोचकों ने सामाजिकों 
की श्राँख खोलने की चेष्टायें की हैं। ऐसे लोगों में कुछ तो धामिक और साम्प्रदायिक 
आचार ही हुए हैं, जिनमें गौतम बुद्ध से लेकर गाँधी तक महापुरुष अग्रगण्य हैं। कवियों 
ने भी समाज को सचेत किया है कि उन कुप्रवृत्तियों से बचना है, जो समाज को अध: 
पतन की श्रोर ले जा रही हैं । हम देख चुके हैं कि चतुर्भाणी के लेखकों का प्रयास इस 
दिशा में था। इसके परचात्‌ यह दूसरा प्रयास मत्तविलास प्रहसन में मिलता है । चतुर्भाणी 
समाज को नग्न कामुकता से बचने का सन्देश देती है और मत्तविलास का सन्देश है कि 

प्रन्धे बन कर सम्प्रदायों की कुरीतियों के प्रति भेड़ न बनो । 


कवि-परिचय 

मत्तविलास का रचयिता महेन्द्र वर्मा ६०० ई० में राजा हुआ। इसके समय में 
पल्‍लवों और चाल॒क्यों का लम्बा संघर्ष आरम्भ हुआ । महेन्द्र वर्मा के शासनकाल में पल्‍लव 
राज्य दक्षिण में कावेरी-तट तक फैला। वह पहले जन श्रौर फिर शव हो गया । उसके- 
ऊपर श्रय्यर नामक शैव साधु का विशेष प्रभाव पड़ा। महेन्द्र वर्मा ने चट्टानों के तक्षण द्वारा 
प्रनेक मन्दिर बनवाये । उसके बनवायें मन्दिर अब भी--तिरुचिरप्ल्ली, वललभ और 
महेद्ववाडी में हैं। मन्दिरों के निर्माता होने के कारण महेन्द्र को चेत्यकारी की उपाधि 
दी गई है। अपने रुचि-बेचित्रय के कारण उसे विचित्र चित्त भी कहते है। मण्डगपत्तु के 
अभिलेख के अनुसार-- 

ईंट, लकड़ी, धातु और चूने से रहित यह मन्दिर जो ब्रह्मा, ईश्वर और विष्णु 
का निवास है। राजा विचवित्र-चित्त के द्वारा यह बनवाया गया। महेन््ववाडी में उसने एक 
सरोवर बनवाया। भहेंन्ध गीत, नृत्य और चित्रकला में भी रुचि रखता था। इन कलाओओं 
को उसने आगे बढ़ाया। उसकी काव्यात्मक रुचि का प्रमाण है मत्तविलास प्रहसन । 

महेन्द्र के उदात्त व्यक्तित्व का परिचय इस प्रहसन की प्रस्तावना के नीचे लिखे 
पद्म से मिलता है-- 

द प्रशादानदयानुभावधतय:. कास्तीकलाकौशल 
सत्य शौर्यममायता विनय इत्येवंम्प्रकारा गुणा: । 
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भ्रप्नाप्तस्थितयः समेत्य शरणं याता यमेक॑ कलो 
कल्पान्ते जगदादिमादिपरुषं सर्मप्रभेदा इब ॥ 
महेद्ध में १२आत्मगुण थे--प्रज्ञा, दान, दया, ग्रतुभाव, थैये, कान्ति, कला, कौशल, 
सत्य, शौर्य, श्रमायता और विनय । साथ ही वह परोपकारी, शत्रुषड्वर्गनिग्रहपरायण 
तथा महाभूतसमधर्मा था। वह कवियों का समादर करता था । 


कथानक 
सत्यसोम नामक कपाली और उसकी सहचरी देवसोमा काञ्चीपुर में रहते हैं। 
दोनों मदिरापान करके घूमने निकले हैं । कपाली शिव की प्रशंसा करता है कि उन्होंने 
मद्यपान और प्रियतमा के मुखदर्शन को मोक्ष का साधन बनाया है | देवसोमा कहती है 
कि जैन तो मोक्षमार्ग एक दूसरी ही विधि से बताते हैं।' कपाली ने जैन मत का खण्डन 
करते हुए उपसंहार किया है-- 
कार्यस्य निःसंशयमात्महेतो:ः सरूपतां हेतुभिरशभ्युपेत्य । 
दुःखस्य कार्य सुखमामनन्तः स्वेनेव वाक्येन हुता वराकाः ॥ ८ 
प्र्थात्‌ सुखमय मोक्ष यदि कार्य है तो वह दुःखमय साधन ब्रतादि से नहीं साध्य 
है, क्योंकि कारण और कार्य की प्रकृति एक जसी होती है । 
कपाली ने कहा कि कुतीर्थों का नाम जीभ से निकला है तो अब इस जीभ को 
सुरा से धोना पड़ेगा। पत्नी ने कहा कि चलिये चलें शराब की दूकान पर | 


उन दोनों को मद्यशाला यज्ञशाला जैसी दिखाई पड़ी--श्रत्र हि ध्वजस्तम्भों यूपः, 
सुरा सोमः, शौण्डा ऋत्विजः, चषकाइचमसः, शूल्यमांसप्रभुतथ उपदंशा हविविशेषा:, 
सत्तवचनानि यजूंषि, गीतानि सामानि, उदड्धूगः सवा), त्षो5ग्निः, सुरापणाधिपति- 
येजमानः । 
मधुशाला में जब सुरा भिक्षारूप में इनको दी जाने वाली है तो इन्हें यह सुधि 
होती है कि हमारा पीने का पात्र कपाल खो गया। वे दोनों उस मधुशाला में उस 
कपाल को ढूंढ़ने के लिए प्रस्तुत हुए, जहाँ पहले सुरा पी थी। यहाँ पर जो भिक्षारूप में 
मदिरा दी गई, उसे गोशुद्ध से पिया गया। पहले की मथुशाला में भी वह कपाल नहीं 
मिला । कापालिक अपने कपाल के लिए विलाप करने लगा-- 
येव पानभोजनहायनेषु नितान्‍्तमुदक्ृतं शुचिना । 
तस्पाद्य सां वियोगः सन्समित्रस्येवः पीडयति ॥॥ ११ 


विना कपाल के मुझे लोग कपाली कैसे कहेंगे ? देवसोमा ने बताया कि कुत्ते या 
बौद्धभिक्षु ने लिया होगा, क्योंकि उस कपाल में शल्य मांस लगा था। फिर तो सम्पूर्ण 


१. जैतधर्म में शरीर को कष्ट देने वाले ब्रतों से मोक्ष को साध्य माना गया है। 
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काञचीपुर में घम कर उसे खोजने की योजना सूझी। उस समय नागसेन नामक बोद्ध- 
भिक्षु वहाँ श्रा गया । उसे धनदास के घर से मत्स्य-मांस श्रादि का भोजन मिला था 
जिसे उसने पोटली में बाँध रखा था। इस भिक्षु का मत है कि गौतम बुद्ध ने बोद्ध 
भिक्षुओं के लिए प्रासादों में वास, पलज्भ पर शयन, ताम्बूल और कौशेय वस्त्र का सेवन तो 
निर्धारित किया । उन्होंने स्त्री-सहवास और मदिरापान भी निर्धारित किया होगा, पर 
वृद्ध भिक्षुत्रें ने इसे उनके उपदेशों में से निकाल दिया होगा। मैं मूल पाठ को 
प्राप्त करूँगा, जिनमें इनका विधान है श्रौर फिर उसका प्रचार करके उपकारक 
बनूँगा | 


भिक्षु पर कपाल की चोरी का दोषारोपण हुआ । कपाली को देखकर उससे बचने 

के लिए वह त्वरित गति से चलने लगा, पर कपाली ने समझा कि वह चोर है । देवसोमा 
को देखकर भिक्ष॒ के मुख से निकल पड़ा--अहो ललितरूपा उपासिका। कपाली ने 
भिक्षु को पकड़ा कि मेरा कपाल दे दो। इस छीना-झपटी में भिक्षु ने नमो बुद्धेम्यः' 
कहा तो कपाली ने कहा कि "नमः खरपटाय' क्‍यों नहीं कहते हो । तुम्हारा बुद्ध 
भी बढ़-चढ़ कर चोर है। देखो, 

वेदान्तेभ्यो गृहीत्वार्थान यो महाभारतादपि । 

विप्राणां मिषतामेव कृतवान्‌ कोशसजञ्चयम्‌ ॥ १२ 


देवसोमा ने देखा कि कपाली इस विवाद में श्रान्त हो चुका है । उसने कपाली 
से कहा कि थोड़ी सुरा पीकर शक्तिसंचय करके विवाद करो। देवसोमा और कपाली 
पीते हैं। कपाली ने देवसोमा से कहा कि इस शझगड़ालू भिक्षु को भी पिलाओझो। हम 
लोग बाँट कर खाने वाले हैं। भिक्ष पीना चाहता था, किन्तु दूसरों के द्वारा देखे जाने 
के भय से पी न सका 


भिक्षु ने अपने पास कपाल की सत्ता स्वीकार नहीं की | कपाली ने कहा-- 


दृष्टानि वस्तृनि महीसमुद्रमहीधरादीनि महान्ति मोहात्‌ । 
प्रपक्नवानस्य सुतः कर्थ त्वमल्पं न निल्लोतुमल कपालम्‌ ॥ 


देवसोमा ने कहा--प्रेम से यह कपाल नहीं देगा । इसके हाथ से बलातू छीनकर 
चला जाय । कपाली छीनने चला भ्रौर भिक्षु से उसकी हाथापाई हुई । भिक्षु ने उसे पर 
से ठोकर मारी । कपाली गिर पड़ा। देवसोमा ने कपाली को गिरा देखकर भिक्षु का बाल 
पकड़ कर खींचने की चेष्टा की। पर बाल तो भिक्षु को था ही नहीं. वह प्रसन्न हुभ्रा 
कि गौतम बद्ध ने क्या ही ब॒ृद्धिमानी का नियम बनाया कि हम लोग मुण्डक रहूं। इधर 
देवसोमा कपाली की सहानभति में गिरी पड़ी थी । उसे भिक्ष ने हाथ पकड़कर उठाया। 





१. खरपट का उल्लेख चौरशास्त्र के प्रवर्तक के रूप में भास के चारुदत्त में है। 
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कपाली ने कहा कि इसने तो मेरी प्रियतमा का पाणिग्रहण कर लिया। वह क्रुद्ध हुआ । 
उसने कहा कि तुम्हारे शिर का कपाल अ्रब मेरा कपाल होगा। तीनों डट कर 
कलह करने लगे । 

उसी समय बश्रुकल्प नामक पाशुपत उनके कलह को सुन कर श्रा पहुँचा । 
उसकी नागसेन भिक्षु से पहले से ही खटपट थी, क्योंकि वे दोनों किसी नाइन के प्रेम- 
पाश में झआबद्ध थे। वह कपाली का पक्ष लेकर आगे बढ़ा । उसके पूछने पर भिक्षु ने 
अपने ब्रत--दस शिक्षापद ब्रह्मचर्यादे गिना दिये श्रौर कपाली ने बताया कि सच बोलना 
हमारा ब्रत है। देवसोमा ने कहा कि भिक्षु ने चीवर में कपाल छिपा रखा है। भिक्षु ने 
कहा कि इसमें तुम्हारा कपाल नहीं है। नागसेन और सत्यसोम दोनों नाचते हैं। भिक्ष 
के पूछने पर कपाली ने बताया कि कौए से अ्रधिक काला कपाल तुम्हारे पास है। 
भिक्षु ने कहा कि ऐसा कपाल तो मेरा ही हो सकता है। कपाली ने कहा कि तुमने उप्ते 
हथियाने के लिए काला रंग डाला है। देवसोमा तो कपाल का रंगा जाना सुनकर रोने 
लगी। उसे समझाया गया कि उसकी शुद्धि हो जायेगी । 


पाशुपत ने कहा कि कपाल का निर्णय में नहीं कर सकता कि किसका है । भाप 
लोग न्यायालय में जाइये । देवसोमा ने कहा न्यायालय में मेरे पक्ष में निर्णय पाना 
असम्भव है । वहाँ बहुत धन घूस देने के लिए लगता है। भिक्षु के पास तो धन होगा। 
मेरे पास क्या है ? सभी न्यायालय के लिए प्रस्थान करते हैं । 


तभी एक पागल झा पहुँचता है । उसने किसी कुत्ते के मुँह से एक कपाल छीन 

रखा था। उसे उसने पाशुपत और भिक्षु को देना चाहा | उन्होंने नहीं लिया और 
कपाली को देने के लिए कहा । कपाली उसे पाकर बहुत प्रसन्न हुआ। पाशुपत और 
भिक्षु सभी प्रसन्न होते हैं। अन्त में कवि की प्रार्थना है-- 

शबबद्‌ भूत्य प्रजानां बहुतु विधिहुतामाहुति जातवेदा 

वेदान्‌ विध्रा भजन्तां सुरभिदृह्वितरों भ्रिदोहा भवन्तु । 

उद्यक्ता: स्वेषु धर्मेष्वयमपि विगतब्यापदाचद्धतारं 

राजन्वानस्तु शक्तिप्रशमितरिपुणा शन्रमल्लेन लोक; ॥। २३ 


रामचन्द्र ने नाटअदपंण में लिखा है कि प्रहसन का प्रमख उद्देश्य है-.- 
प्रहसनेत हि पाखण्डिप्रभुतीनां चरित॑ विज्ञाय विसमुख: पुरुषों न भयस्तान 
पछ्चकानुपसपंति । 


मत्तविलास का यह उद्देश्य सफल है । इसके कथानक में दम्भी, व्यभिचारी, 
श्रोर श्राचारविहवीत तथाकथित साधुश्नों की पोल खोली गई है। इसमें अपने को ठीक बताकर 
दूसरों की ब्राइयाँ बताई जाती हैं और दर्शक समझता है कि रज़्मज्च पर सभी पात्र 
गये-गजरे हैं। . . 
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परिभाषानुसार इसमें वीथी के कई श्रंगों का समावेश हुआ है। यथा, 
पेया सुरा प्रियतमामुखमीक्षितव्यं 
ग्राह्मः स्वभावललितो विक्ृतरच वेषः । 
येनेदसीदृशमद्श्यत मोक्षवरत्मे 
दीर्घायरस्तु भगवान्‌ स पिनाकपाणि:ः ॥ ७ 


इसमें प्रपठच नामक वीथ्यद्ध है।' 
उनन्‍्मत्तक की बातों में श्रसत्म्लाप नामक वीथ्यड्ध है।' यथा, 'पागल कुत्ते ऐसी 
वीरता के द्वारा मेरे ऊपर क्रोध कर रहे हो' । 


“ग्रामशूकर पर चढ़कर आकाश में उड़े हुए सागर ने रावण को पराभूत करके 
इन्द्रपुत्र तिमिद्धिल को पकड़ लिया। “ मैं जिस किसी का भी भागिनेय हूँ, जैसे भीम 
का धटोत्कच । और सुनो-- 

गृहीतझूला बहुवेषधारिणः शर्त पिशाचा उदरे वहन्ति से । 
दतं च व्यान्नाणां निसर्ग भीषण सुखेन मुझ्चाम्यहूं सहोरगान्‌ ॥ १६ 


मत्तविलास शुद्ध प्रहसन है, जिसमें 
निन्‍्द्-पाखण्डि-विप्रादेरइलीलासभ्यर्वाजतम्‌ । 
परिहासवच :प्रायं शुद्धमेकस्य चेष्टितम्‌ ।। नादयदर्पण २:१६ 


पात्रानशीलन 


मत्तविलास में नायक सत्यस्षोम नामक कपाली है और उसकी' प्रियतमा देवसोमा 
तायिका है। प्रतिनायक है नागसेव तामक बौद्धभिक्षु और पीठमर्द है पाशुपत बश्ुकल्प। 
इन सबका चरित्र-चित्रण कवि ने सर्वथा प्रहसनोचित किया है। इन सबके श्राचार- 
व्यवहार में सात्त्विकता का सर्वेथा श्रभाव और विलासिता का प्रकर्ष है। सभी दम्भी हैं, 
किच्तु आत्मप्रशंसा में दक्ष हैं। इसका उन्मत्तक पात्र भास के प्रतिज्ञायौगन्धरायण का 
स्मरण कराता है । 


रस 


मत्तविलास में आाद्यन्त हास्य रस है। इसमें प्रकृति और अवस्था के विपरीत 
प्राचार और जल्प विभाव हैं। साधु या भिक्षु होने पर भी कामिनी और कादम्बरी के 
प्रति इनकी आसक्ति है और इसके विपरीत मोक्ष की' अभिलाषा भी है। 
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१. असदभूतं मिथ: स्तोत्र प्रपञल्चो हासकृन्मतः: ॥ दश० ३-१५ 
२. असम्बद्धकथाप्रायोस्सअलापो यथोत्तर: ॥ दश० ३-२० 


रेए८ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 
शेली 

मत्तविलास' की शैली प्रहसनोचित है। सुबोध श्रोर सरल शब्दावली वाले छोटे 
वाक्यों से मण्डित यह प्रहसन वैदर्भी रीति और प्रसाद गुण का आदर प्रस्तुत करता है। 
कहीं-कहीं ऐश्वर्य और उच्छाय की श्रभिव्यक्ति के लिए बड़े समस्त पदों का प्रयोग हुश्रा 
है। यथा कांचीवर्णन में 

अहो नु खलू विमानशिखरविश्रान्तवनरसितसन्दिग्धमदज्जशब्दस्थ. मधु- 
समयनिर्माणमातृकायमाणमाल्यापणस्थ कुसुमशरविजयघोषणायसानवरयुवतीकांची रवस्य 
काञ्चीपुरस्य पुरा विभूतिः । 

इस वाक्य से बाण की समकालीन शैली की झलक मिलती है । 

प्रहसत की शैली व्यञ्जना-प्रधान होती है, जिसमें केवल शब्द ही नहीं, पूरे 
वाक्य के वाक्य ऐसा श्रथ देते हैं, जो श्रभिधेय नहीं कहा जा सकता। यथा, 

कपाली--पदश्यन्तु पद्यन्तु माहेश्वरा, श्रनेन दुष्टभिक्षुतामधारकेण नागसे नेन मस 

प्रियतमापाणिग्रहणं क्रियमाणम्‌ । 
इस प्रसज्भ में पाणिग्रहण है केवल हाथ से पकड़कर उठाना ॥ 
पुनः वही कपाली कहता है--इदानीं तब शिरःकपाल मस भिक्षाकपालं 


भविष्यति । 
इस प्रसद्भ॑ में वाक्य का श्र्थ है कि श्रव तुम्हारा सिर तोड़ डालूँगा। 


कितना गहरा व्यंग्य है कपाली की नीचे लिखी उक्ति में---- 
दृष्टानि बस्तूनि महीसमुद्रमहीधरादीनि महान्ति मोहात्‌ । 
श्रपत्न, वानस्य सुतः कथ्थ त्वसमल्पं न निद्वलोतुमलं कपालम्‌ ॥ १३ 
कवि रूपक की लड़ी गूथने में दक्ष है, इसके द्वारा उसने मधुशाला और 
यज्ञताला को समान कर दिया है ।' 


संवाद 
संवाद का श्राधार एक तक है, जो प्रमत्तोचित है । कपाली के मुख से निकला 
है जेनियों का नाम । जीभ अपविन्र हो गई और उसे पवित्र करने के लिए सुरा से 
धोना चाहिए। 
संवादों में प्रायः स्वाभाविकता है। यथा, 
कपाली--भो भिक्षो, दहोंय तावत्‌ । यावदेतत्‌ ते पाणा चीवरान्तः प्रच्छादित॑ 
द्रष्टुसिच्छामि । 





१. अनत्र हि ध्वजस्तम्भो यूप;, सुरा सोमः, शौण्डा ऋत्विज: इत्यादि। 


मत्तविलास ३२६ 


दाक्यभिक्षु:--किमत्र प्रेक्षितव्यम्‌ । भिक्षाभाजनं खल्वेतत्‌ । 
कपाली---श्रतएव द्रष्टुमिच्छामि । 


शाक्यशिक्षु:--श्रा: उपासक मा संवम्‌। प्रच्छन्न खल्वेतजन्ेतव्यम्‌ । 


कपाली--नृनमेव मादिप्रच्छादननिमित्त बहुचीवरधारणं बुद्धेनोपदिष्टम । 
गाक्यभिक्षु:--सत्यमेतत । 
छुन्दोवविध्य 
मत्तविलास में केवल २३ पद्य हैं, किन्तु इतने ही के लिए नव प्रकार के छन्दों 
का प्रयोग हुआ है। इलोक और शार्दूलविक्रीडित में पाँच-पाँच, आार्या और इन्द्रवज्ना में 


तीन-तीन, वसनन्‍्ततिलका और वंशस्थ में दो-दो तथा रुचिरा, मालिनी और स्रग्धरा में 
एक-एक पद्य हैं। प्राकृत का एक ही पद्म है जो वंशस्थ वत्त में है। 


नल कलाम अमन 22० कारन हा, 


अध्याय १० 

५ 

हप 
उत्तर भारत के सम्राट हर्षवर्धन ने सातवीं शती के प्रर्वार्ध में तीत रूपकों की 
रचना की--प्रियदर्शिका, रत्नावली और नागानन्द । इनमें से प्रथम दो नाटिका हैं, श्ौर 
श्रन्तिम नाटक । इनकी रचना और रचयिता के विषय में नीचे लिखे प्रदनों को लेकर आ्राज 
तक विवाद चल ही रहा है--(१) इनका रचयिता हर्ष कौन है ? (२) हषें ने धन 
देकर धावक, बाण या किसी श्रन्य कवि से इन्हें लिखवाया और अपने नाम से प्रकाशित 

किया और (३) इन तीनों रूपकों के रचयिता एक हैं या श्रनेक । 


हर्ष के रचयिता होने के सम्बन्ध में प्रायः समकालीन इत्सिज्ध का अ्रधोलिखित 
विवरण प्रमाण है--- 

दिया & [ह्रताएब ( मिद्वाइ8 ) प्रभात पर #0ाए रण 8008 4/08 
उणप३एड0808. ए/0 5प्राःातं&-०6 गाग्रएला ग 980० एण 28 828, 45 
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इसके श्रनसार हर्ष ने बोधिसत्त्व जीमूतवाहत की कथा का अभिनयात्मक रूप 
प्रणीत किया था । नवीं शती में दामोदरगुप्त ने अपनी रचना कुट्टनीमत में रत्नावली 
के एक अंक का सार उद्धृत किया है शर इसे राजा की रचना बताया है-- 

द विज्ञापयाम्यतस्त्वां. नरेख्नाद्यप्रजासदृशम्‌ । 
अ्रवलोकयाडुमेक मा भवतु सम श्रम्मों वनन्‍्ध्य: ॥ कु० म० ८५६ 

हर्ष का धन देकर इस नाटिका को धावक या बाण से लिखवाने की बात मम्मट 

के काव्यप्रकाश के नीचे लिखे उल्लेख से चल पड़ी है-- 
श्रीहषदिर्धावकादीनासिव धनम्‌ । 

. कुछ परवर्ती टीकाकारों ने इसकी व्याख्या करते हुए यह जोड़ दिया कि 
रत्नावली लिखने के लिए धावक को हुँ से धत मिला। इस प्रकार की व्याख्या का 
कोई आधार नहीं है । हर्ष का जो व्यक्तित्व इतिहास समक्षित करता है, उसे देखते हुए यह 
सर्वंधा असंगत लगता है कि वह दूसरों की रचनाश्रों को धन देकर अपने नाम प्रकाशित 
कराये । इसके ग्रतिरिक्त बाण के वर्णन के अनुसार हर्ष स्वयं उच्चकोटि का कवि 
था | बाण का कहना है-- द 


ह॒षे ३३१ 


अस्य कवित्वस्य बाचों न पर्वाप्तो विषय: । 


कुछ आलोचक तीनों रूपकों को एक कवि की कृति नहीं मानते । डा० कुन्हन 
राजा का कहना है कि प्रियरदशिका और रत्नावली में इतती समानता है कि इन दोनों 
को एक ही कवि क्‍यों कर लिखता ? उनकी दृष्टि में कवि को पिष्टपेषण नहीं करना 
चाहिए ।' 

'उपर्य क्त तीनों रूपकों के रचयिता सातवीं शती के कान्यकुब्जेश्वर महाराज श्री 
हुए हैं' यही मत बहुमत से स्वीकृत है । मतान्तरों के आधार पर्याप्त दुबंल होने के कारण 
ग्रमान्य हैं । 


कवि-परिचय 


महाराजाधिराज ह॒षं संस्कृत के प्रथम प्रमुख कवियों में से हैं, जिनके विषय में 
पर्याप्त प्रामाणिक सामग्री उपलब्ध है । महाकवि बाण ने हर्षचरित में कवि का विशद 
वर्णन किया है । हर्ष के शासनकाल में चीनी यात्री छ्वेतसांग ने भारत-भ्रमण करके 
अपनी यात्रा का वर्णन लिखा है, जिसमें ह्ष-विषयक असंख्य प्रसद्भ हैं | इनके भ्रनुसार 
सम्राट्‌ हवए महान विजेता, संस्कृति-प्रचेता और राष्ट्रहितों का उनन्‍्नेता था । वह अपने 
राज्य में भ्रमण करते हुए प्रजा का सुख-दुःख देखता था और उनके अभ्युदय के लिए 
योजनतायें कार्यान्वित करता था। उसने वैदिक, बौद्ध और जेन धर्म की संस्थाओं को आगे 
बढ़ने में योग दिया । प्रजा की सुविधा के लिए उसने अपने राज्य में असंख्य स्थानों पर 
धर्मशालायें, श्रोषघालय और बिहार आदि बनवाये। यात्रियों के भोजन श्रादि की व्यवस्था 
भी धर्मशालाओों में उसने कराई थी । 


हे भ्रपने जीवन में प्रायः सदा ही दैव धर्मावलम्बी रहा । श्रपने श्रन्तिम दिनों 
में बौद्ध जीवन-द्श न की महायान शाखा के प्रति उसकी विशेष अभिरुचि बढ़ी । सभी 
सम्प्रदायों के प्रति उसकी सम्भावना और सहिष्णुता उल्लेखनीय हैं । 


हर्ष ने छ्लेनसांग की अध्यक्षता में अपनी राजधानी कन्नौज में बौद्ध संघ की महा- 
सभा की । उसके पश्चात्‌ ६४३ ई० में प्र याग में अपने षड़वा षिक छठे संस्कृति-सम्मेलन में 
ह्वेनसांग को भाग लेने के ,लिए हषे ने आमन्त्रित किया। इस सम्मेलन में हष ने अपना 
सर्वस्व साधुश्नों को दे डाला। केवल साधु-सन्‍्तों का ही सत्सद्भ हष ने नहीं किया था, 
श्रपितु अ्रनेक विद्वानों को आश्रय देकर उनकी प्रतिभा को विकसित करने का श्रेय 


कक कमाल कम... कफ... ९ के बहता विलके।शरप सकी. अपकनमाहाकक्‍ालाकामाार. बम 
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३३२ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


उसे प्राप्त है। ऐसे कवियों में बाण श्रौर मयूर सुप्रसिद्ध हैं। हर्ष उत्तर भारत का 
श्रन्तिम महान्‌ सम्राट था, जिसने अपने राजत्व को पारम्परिक राजपद की गरिमा से 
जाज्वल्यमान' किया था । 


रत्नावली 

हर्ष की नाटिका रत्वावली संविधान की दृष्टि से एक निराली ही रचना है। 
यद्यपि मूलतः: इसकी कथावस्तु प्रणयात्मक है, जिसमें नायक उदयन महारानी वासवदत्ता 
के विरोध करने पर भी अन्त में श्रपनी नई प्रेयसी सागरिका से पाणिग्रहण करने में सफल 
होता है, तथापि प्रणय-पथ में जो चढ़ाव-उतार, लुका-छिपी, ताक-झाँक, झूठ-सच और माया- 
इन्द्रजाल इसमें है, वह अन्यत्र नहीं मिलेगा । पशु-पक्षी और लता भी उसमें वह करामात 
करते हैं कि मनुष्य क्‍या करेगा ।' आ्रादि से श्रन्त तक एक उत्सुकता पाठक को बनी 
रहती है कि भ्रब आगे कौन सी अ्नहोनी घटना सम्भव होकर कौतृहल की उपशान्ति 

रेगी । 


कथावस्तु 

नायक वत्सराज उदयन के मन्त्री यौगन्धरायण ने सिहल की राजकन्या रत्नावली 
को महारानी वासवदत्ता की देख-रेख में रख दिया । रत्नावली को उसे कौशाम्बी के किसी 
व्यापारी ने दिया था । रत्नावली को यौगन्धरायण ने सिंहल के राजा से श्रपने दूत बा भ्रव्य 
के द्वारा माँगा था। वह सिंहल के राजमंत्री वसुभूति और बाभ्रव्य के साथ नौका पर लाई 
जा रही थी । समुद्र में नौका के दु्घेटनाग्रस्त होने पर ये सभी लोग तितर-बितर हो 
गये । रत्नावली को समुद्र में एक काष्ठ-फलक मिल गया, जिसके सहारे तरती हुईं वह 
कौशाम्बी के उपयुक्त व्यापारी के द्वारा बचा ली गईं। बाश्रव्य और वसुभूति समुद्र से 
बचकर उदयन के मन्त्री रुमण्वान्‌ से जा मिले थे, जब वह उदयन के शत्रु कोशलराज 
पर आक्रमण करने के लिए गया था। रत्नावली का नाम वासवदत्ता ने सागरिका 


रख दिया, क्योंकि वह समुद्र से प्राप्त हुई थी । 


राजधानी में मदनमहोत्सव वसन्‍्त ऋतु के श्रागमन' के उपलक्ष्य में हो रहा है। राजा 
झौर विदूषक (वसन्तक) उत्सव की भ्ालोचना करते हुए प्रसन्न हैं। राजा ने विदूषक से 
कहा कि तुम हो और मेरी प्रेयसी वासवदत्ता हैं तो वसन्‍्त' मेरे लिए सुखमय है | सारे तगर 
में उल्लास है। होली जैसा सार्वजनिक समारम्भ राजकीय स्तर पर नगर की सड़कों पर 
समुल्लसित था । राजा की श्रनुमति लेकर वसनन्‍्तक भी चेटियों के साथ नाच रहा है । 
चेटियों ने शभ्रवसर मिलने पर राजा से बताया कि महारानी वासवदत्ता ने 
आपको सन्देश दिया है कि श्राज रक्ताशोक के नीचे स्थापित कामदेव की पूजा मुझे 





१. नवमालिका २४ में सागरिका का प्रतीक है। श्रन्यत्र भी व्यञ्जना द्वारा वह 
सागरिका है । | 
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करनी है। वहाँ प्रापको उपस्थित रहना चाहिए। राजा ने विदवृषक के साथ श्रशोक 
वक्ष के पास जाने के लिए प्रस्थान किया । 
मकरन्दोद्यान कार्यस्थली है। वहाँ महारानी श्रपने परिवार के साथ श्रा पहुँचती 

हैं। बीच में उन्हें श्रपनी प्रिय माधवी लता और राजा की प्रिय नतवमालिका लता मिलती 
हैं । नवमालिका में अभी पृष्प नहीं आये हैं। अशोक के समीप पूजा की सामग्री माँगने 
पर सागरिका उसे प्रस्तुत करती है। उसे देखकर वासवदत्ता का माथा ठनका । वह नहीं 
चाहती थी कि सुन्दरी सागरिका को राजा देखें। उसे आशंका थी कि उसे देखते ही 
राजा का उससे जो प्रणयकाण्ड चलेगा, उसमें मेरी हानि होगी । एक नई-नवेली सपत्नी 
बनाने के पक्ष में वह नहीं थी। उसने तत्काल उसे भ्रपती सारिका की देखभाल करने 
के बहाने श्रन्यत्र भेजा, किन्तु सागरिका काममहोत्सव देखना चाहती थी । उसने मन 
में सोचा कि सारिका को तो में सुसंगता की देख-रेख में दे भ्राई हूँ । यहीं छिपे-छिपे यह 
उत्सव देखूं। वह भी कामदेव की पूजा के लिए निकटवर्ती पुष्पों को चुनने लगी। राजा 
ने वासवदत्ता के सौन्दर्य की प्रशंसा की-- 

प्रत्यप्रमज्जनविद्येषविविकतकान्तिः 

कौसुम्भरागरुचिरस्फुरदंशुकान्ता ॥ 

विज्राजसे मकरकेतनमंर्चयन्ती 

बालप्रवालविटपिप्रभवा लतेव ॥॥ १९२० 


रानी ने पहले कामदेव की पूजा की और फिर राजा की पूजा की। राजा की 
पूजा जब हो रही थी, तभी सागरिका की दृष्टि उधर पड़ी । उसने मन में सोचा कि यहाँ 
तो सशरीर कामदेव की पूजा हो रही है। उसने अपने चुने हुए पुष्पों से वहीं से कामदेव 
की पूजा कर ली । तभी वैतालिक की गीति से उसे ज्ञात हुआ कि जिसकी पूजा उसने की है, वे 
महाराज उदयन हैं, जिससे विवाह करने के लिए मैं पिता के द्वारा भेजी गई हूँ । सागरिका 
को प्रसन्नता हुई कि यद्यपि में सम्प्रति चेटी रूप में हूँ, तथापि मेरे प्रियतम' की छत्रच्छाया 
प्राप्त होने से यहाँ रहना सफल है। जाते समय सागरिका के मन में भाव था--- 
हा धिक्‌, हा धिक्‌, मन्द्भागिन्या मया प्रेक्षितुमपि चिरं न पारितो5यं जन: । 
सागरिका का उदयन से प्रथम दृष्टि का प्रेम अत्यन्त प्रगाठ था। वह कदली-गृह 
में चित्रफलक पर राजा का चित्र बनाकर उसे देखती हुई मनोविनोद क्र रही थी। 
सागरिका की सखी सुसंगता सारिका-पञ्जर के साथ उसे ढूँढती हुई वहाँ पहुँच कर 
छिपे-छिपे देखती है कि वह अपने प्रिय राजा उदयन का चित्र बना रही है। उसे साग- 
रिका के प्रणय-व्यापार से परितोष हुआ । उसने उस फलक पर उदयन के चित्र के निकट 
ही सागरिका का चिंत्र बना दिया । सागरिका ने भ्रपने अभिनव ग्रेम की गाथा उसे सुना 
दी। सारिका पक्षी ने सब कुछ सुना। इधर सागरिका प्रेमपरवश होकर मूछित 


हो गई । 


३३४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्पक इतिहांस 


.. इस बीच एक बन्दर उपद्रव करता हुआ उधर आा' निकला । उसने सारे राज- 
प्रासाद में खलबली मचा दी। सागरिका और सुसंगता चित्र और सारिका को छोड़कर 
वहाँ से भाग चलीं। बन्दर ने वहाँ श्राकर सारिका को पिजरे से निकाल दिया। वह पेड़ 
पर जा बैठी । उसे पकड़ने के लिए दोनों सखियाँ व्यग्न थीं । 

.. राजा और विदृषक नवमालिका देखने के लिए उधर से घमते हुए श्राये । वहाँ 
राजा को तवमालिका भी एक नायिका ही प्रतीत हुई । उसे देखकर उसने कहा--- 
उद्यामोत्कलिकां विपाण्डररुचं प्रारब्धजम्भां क्षणा- 
दायासं इवसनोदगमरविरतेरातन्वतीमात्मनः । 
ग्रद्योद्यानलतासिमां समदनां नारीमिवान्यां श्रुवं 
पद्यन्‌ कोपविपाठलदूतिमुखं देव्या: करिष्याम्पहम ॥॥ 
राजा और विदृषक को निकट ही मौलश्नी वृक्ष पर बोलती सारिका दिखाई पड़ी, 
जो सागरिका और सुसंगता का अभिनव प्रणय-सम्बन्धी चित्र-विषयक वार्तालाप कण्ठस्थ 
करके दृहरा रही थी । विदृषक के अट्टहास से सारिका तो दुर जा उड़ी । राजा ने 
झपने को धन्य माना कि सारिका ने यह प्रणय-सन्देश दिया। वहीं उन्हें सारिका का 
पंजर श्रौर चित्रफलक दिखाई पड़े । चित्र में. उदयन ने अ्रपने को और पास ही चित्रित 
एक श्रपूर्व सुन्दरी को देखा । उसे देखते ही राजा के मुँह से उद्गार निकला--- 
लीलावधूतपद्मा कथयन्ती पक्षपातमधिक॑ ने 
मानसमुपैति केयं चित्रगता राजहंसीव ॥। २-६ 


निकट ही श्राई हुई सुसंगता और सागरिका कदलीकुञ्ज की झ्ोट से राजा के 
प्रणय की बातें सुनने लगीं। सागरिका ने राजा को कहते सुना-- 
भाति पतितों लिखन्त्यास्तस्था वाष्पाम्ब॒शीकरकणोधः । 
स्वेदोदशप्म इव करतलसंस्पशादिव से वपुषि ॥॥ २१२ 


सागरिका को अभ्रपना मनोरथ अभिलषित दिशा में प्रगति करता प्रतीत हुआ । 
राजा की ऐसी' स्थिति देखकर सुसंगता ने सागरिका को उससे मिलाने की ठानी । वह 
चित्रफलक लेने के व्याज से कदलीगृह में गई। वहाँ उसने राजा से कहा कि सागरिका 
को मनाइये । वह मुझसे कुद्ध है कि मैंने उसका चित्र राजा के साथ क्‍यों बनाया। 
विदृषक ने चित्रपट लिया। राजा साग्रिका से मिलने चले। सुसंगता के निर्देशानसार 
राजा सागरिका' का हाथ पकड़कर उसे मनाने लगे । उसकी श्री से अ्रभिन्नता प्रकट 


करते हुए राजा ने कहा--- 
श्रीरेषा पाणिरप्यस्था: पारिजातस्य पल्‍लव: । 


कुतोउन्यथा ख्रवत्यंष स्वेदच्छद्मामृतद्रवः ॥ २१८ 
इस प्रेमालाप का अन्त हुआ विदव्षक के वासवदत्ता का नाम लेने पर। सभी 
वहाँ से भाग चले। इधर वासवदत्ता उधर से भ्रा निकली । चित्रपट लिए विदृषक के साथ 
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राजा वासवदत्ता से मिले। वासवदत्ता ने राजा की प्रसन्नता से समझ लिया कि नवमा- 
लिका खिली है । विदूषक इस अवसर पर बाँहें फैलाकर नाचने लगा। उसकी बगल से 
चित्रफलक गिर पड़ा । वासवदत्ता ने देखा कि उस पर राजा है और सागरिका है । 
वासवदत्ता का माथा ठनका । उसने राजा से कहा कि मेरे सिर में वेदना है। में यहाँ 
से चली। वह चली गई। राजा और विदृषक उसे मनाने के लिए चल पड़े । : 


राजा ने कामानलसस्ताप को छिपाने के लिए अपनी अ्रस्वस्थता का समाचार 
प्रसारित किया । उसकी दा जानने के लिए काञ्चनमाला नामक चेटी को वासवदत्ता 
ते भेजा । उसने सागरिका को उदयन से बचाने के लिए सुसंगता को नियुक्त किया और 
उसे अपने वस्त्रों का उपहार दिया । पर सुसंगता एक कुटनी थी । उसने विदृषक के' 
साथ मिलकर एक योजना बनाई कि आज रात्रि के प्रथम प्रहर में माधवी-लतामण्डप में 
राजा का सागरिका से मिलन होगा, जहाँ वह वासवदत्ता के वेश में रहेगी और में काञचन- 
माला नामक वासदवत्ता की चेटी बनकर साथ रहेँगी। काञ्चनमाला ने छिपकर 
विदूषक शौर सुसंगता की यह योजना सुन ली थी और वासवदत्ता को सब कुछ बता. 
दिया था । 
राजा ने वसन्तक को सागरिका का समाचार जानने के लिए भेजा। उसने 
राजा से बताया कि आज पहर रात गये वासवदत्ता के वेश में सागरिका से मिलें 
माधवीलता मण्डप में । उस समय सन्ध्या हो रही थी । वे दोनों माधवीलता-मण्डप में 
पहुँचे। तब तक श्रंधेरा छाने लगा । वहाँ से विदृषक गये वासवदत्ता-वेषधारिणी' 
सागरिका को लाने, पर उस अंधेरे में लाये वासवदत्ता को यह समझकर कि यह सागरिका 
है। साथ में काऊचनमाला थी । राजा ने गाना आरम्भ किया-- 
आरह्य शेलशिखरं त्वद्॒दनापहृतकान्तिसवेस्वः 
प्रतिकतुंमिवोध्वेकरः स्थित: पुरस्तात्‌ निशानाथः ॥॥ ३१२ 


यह सब सुनकर वासवदत्ता से नहीं रहा गया। उसने राजा से कहा-- 
त्व॑ं पुनः सागरिको त्क्षिप्तहदयः सर्वमेव सागरिकामयं प्रेक्षसे । 


ग्रब॒ तो राजा को काटो तो खून नहीं । उन्होंने उसे मनाना आरम्भ किया कि 
मेरा अपराध क्षमा करें । वासवदत्ता ने कहा कि अ्रपराध तो मेरा है कि तुम्हारे प्रणय- . 
पथ में बाधा डालती हूँ । दुःखी होकर वह चलती बनी । 


सागरिका को उपर्यक्त वत्तान्त ज्ञात हो गया था। उसने गअ्रशोक वृक्ष के नीचे 
कण्ठपाश से आत्महत्या करने का निर्णय किया । उसे आते हुए विदृषक ने देखा। वह 
वासव॒दत्ता के वेश में थी। इस वार उसे राजा और विदृषक ने वासवदत्ता समझा । 
वह फाँसी लगा रही थी । राजा ने उसे बचाया वासवदत्ता समझकर। इधर सागरिका 
ने उसे पहचान लिया और फिर तो राजा ने भी पहचाना । राजा ने. उससे कहा-- 


३३६ संस्कृत-साहित्य का आलोचंनात्मंक इतिहास 


झलमतिमात्र . साहसेनामुना ते 
त्वरितमपि विमुझअच् त्व॑ं लतापाशसेतम्‌ । 
चलितमपि निरोद्धूं जीवितं जीवितेशे 
क्षणसिह सम कण्ठे बाहुपाशं॑ निर्घेहि ॥ ३९१७ 
राजा आनन्दमग्त थे उसकी बाँहें कण्ठ में डाल कर। तभी वासवदत्ता वहाँ 
ग्रा पहुँची । वासवदत्ता राजा को मनाने श्रा रही थी । राजा को देखकर उसने समझा 
कि राजा हमें मनाने के लिए आ रहे हैं । इधर निकट श्राने पर उसने देखा कि राजा 
पुनः सागरिका के प्रणयपाश में आसक्त हैं। उसने राजा को सागरिका से यह कहते 
सुना--- 
इत्थं नः सहजाभिजात्यजनिता सेवेव देव्या: परं । 
प्रेमाबन्धविरवाधिताधिकरसा प्रीतिस्तु था सा त्वयि ॥ ३*१८ 
इसी क्षण वासवदत्ता राजा के पास भ्रा गई । राजा ने झूठ बोलकर अपने को 
बचाना चाहा कि मैंने तो इसे वेष के कारण वासवदत्ता समझ लिया था। वासवदत्ता 
ने विदूषक और सागरिका को लतापाश में बंधवाया । 
बन्दी' जीवन में सागरिका को पुण्य करने की सूझी । उसने श्रपने पिता से प्राप्त 
रत्तनावली सुसंगता को दी कि जाकर इसे किसी ब्राह्मण को दे श्राओ । वह विदृषक को 
दे दी गई, जिसे महारानी ने छोड़ दिया था। सुसंगता ने सागरिका का समाचार विदृूषक 
से बताया कि उज्जयिनी भेजने का प्रवाद फैलाकर वासवदत्ता ने उसे कहीं डाल दिया 
है । इधर राजा वासवदत्ता के विषय में कुछ-कुछ चिन्तित तो थे ही, सागरिका की चिन्ता 
उन्हें विशेष सता रही थी। तभी विदूषक उससे मिला । उसने सागरिका का समाचार 
दिया और दान में मिली रत्नावली दिखाई । राजा उसके स्पर्श से कुछ ग्राश्वस्त हश्रा । 
उसके निर्देशानुसार विदृषक ने वह रत्नावली पहन ली । 
रुमण्वान्‌ के भागिनेय विजयवर्मा ने राजा को समाचार दिया कि कोसल जीत 
लिया गया और कोसलाधिप मार डाला गया। रुमण्वान्‌ भी लौट रहा है। 
उज्जयिती से तभी सर्वेंसिद्धि नामक इन्द्रजालिक कौशाम्बी में पहुँचता है। वह 
वासवदत्ता से मिलकर उसे प्रभावित करता है। राजा और रानी साथ ही उसका खेल 
देखने के लिए उत्सुक हैं । उसने कहा कि भ्रापका जो अभीष्ट हो, वही दिखाऊँ। उसने 
कहा--- 
 हरिहरबह्याप्रमुखान्‌ देवान्‌ दर्शंयासि देवराजं व । 
गयने सिद्धचारणसुरवधूसार्थ च्‌ नृत्यन्तम्‌ ॥॥ ४“१० 
विदृषक ने इद्धजालिक से कहा कि देवताओं का नृत्य दिखाना कोई ठोस' लाभ 
की बात नहीं है । दिखाना ही हो तो सागरिका को दिखाओ्ो । 


हष ३२२७ 


इन्द्रजाल बीच में ही बन्द करना पड़ा, जब प्रतीहारी ने कहा कि सिहल राजा 
विक्रमबाहु का प्रधानमन्त्री वसुभूति और बाशञ्रव्य नामक कंचुकी मिलना चाहते हैं। 
चलते-चलते इन्द्रजालिक कह गया कि मेरा एक और खेल आपको देखना चाहिए । 


राजा के पास आने पर वसुभूति ने देखा कि विदृषक के गले में . रत्नमाला है, 
वह राजकुमारी रत्नावली को उसके पिता ने प्रस्थान करते समय दी थी। बात यहीं 
समाप्त कर दी गई ॥ फिर वसुभूति ने बताया कि किस प्रकार रत्नावलों को लाने वाली 
नौका दुघंटना-ग्रस्त हुई और वह जलनिमग्न हो गई । वास्तव में रत्नावली वासव- 
दत्ता की बहिन की कन्या थी। इस समाचार से वासवदत्ता दु:खी हुई । 


उसी समय राजप्रासाद में श्राग लगी। वासवदत्ता ने राजा से बताया कि सागरिका 
बन्दी है। उसे बचाना है। राजा उसे बचाने के लिए आग में कूद पड़ा । उसने अग्नि 
से कहा--- 
बिरस विरम वह ने मुझच धमानुबन्ध॑ 
प्रकटयसि किमुच्चेरचियां चक्रवालम । 
विरहहुतभुजाहूं यो न दग्ध: प्रियायाः 
प्रलयदहनभासा तस्थ कि त्वें करोषि ॥ ४१६ 
बासवदत्ता, विदूषक, वसुभूति और बाश्रव्य क्रमशः आग में कद पड़े । तभी 
निगडित सागरिका रंगमंच पर प्रकट होती है। राजा उसके पास पहुँच जाता है | वह यों 
तो अग्नि में मरना चाहती है, किन्तु राजा को देखते ही जीवन की लालसा से कहती है- 
मुझे बचाइये । राजा उसे उठाकर बाहर निकालता है। राजा उससे कहता है-- 
व्यक्तं लग्नोषपि भवतीं न दहत्येव पावकः । 
यतः  सन्‍्तापसेवायं स्पर्स्ते हरति प्रिये ॥॥ ४१८ 
सारा झ्राग का दृश्य भी योगन्धरायण ने इन्द्रजाल से ही उत्पन्न कराया था । 
उस समय सागरिका को वसुभूति श्रादि पहचान लेते हैं। वासवदत्ता ने उसका राजा 
से पाणिग्रहण करा दिया। यौगन्धरायण ने आदि से अन्त तक अपनी योजना 
बता दी कि सिद्धों ने कहा था कि रत्नावली का विवाह चक्रवर्ती से होगा। मैंने श्रापको 
चक्रवर्ती बनाने के लिए वासवदत्ता की मृत्यू की घोषणा करके सिहलेश्वर से उनकी 
कन्या रत्नावली आपके लिये माँग ली थी। 
उपर्युक्त कथावस्तु से स्पष्ट है कि इसमें नाटिकोचित कैशिकी वृत्ति अपने चारों 
भ्रद्धों के साथ विराजमान है और वेदरध्य, क्रीडित, नर्म, भय, हास्य, शुद्धार, सम्भोग 
ग्रौर मान से युक्त है ।' 





१. गीतनृत्यविलासाधमं दुः श॒द्भारचेष्टिते: ।! यह कैशिकी की परिभाषा है। 
हर क्‍ 
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रत्नावली की कथा कवि-कल्पित है । नाटिका की परिभाषा के प्रनुसार इसका 
कथानक कल्पित होना ही चाहिए और नायक प्रख्यात और धीरललित राजा होना 
चाहिए ।' प्रस्तावना में कवि ने इसकी कथावस्तु से सम्बद्ध चर्चा इस प्रकार की है-- 

लोके हारि च वत्सराजचरितं नाट्ये च दक्षा वयम्‌ । 

इस वक्तव्य से प्रमाणित होता है कि रत्नावली की कथा वत्सराज के 
अनुरूप है। भास के स्वप्तवासवदत्त में यौगन्धरायण की योजनाओं के अ्रनुसार वासव- 
दत्ता को लावाणक के अरग्निदाह में मृत बताकर पद्मावती के पास बासवदत्ता को न्यास 
रखना और श्रन्त में पद्मावती का उदयन से विवाह कर लेने के पश्चात्‌ वासवदत्ता 
का जीवित रहने का रहस्य खोलने का उपक्रम इतना सफल हुआ कि परवर्ती युग में 
कालिदास ने मालविका ग्निमित्र में और हष ने रत्नावली श्रौर प्रियदर्शिका में वासवदत्ता 
की कथा से मिलती-जुलती कथायें अपनाईं | हाँ, एक विशेषता इन अ्रभिनव कथाझ्रों 
में अ्रवश्य है । वह है पाठक का अनुर|ञ्जन करने के लिए नायक को नई नायिका के 
चक्कर में शुद्धारित बताना और नायक के प्रेमपथ में महारानी का बाधायें उपस्थित 
करना । भास ने जहाँ रानी वासवदत्ता के द्वारा सस्व त्याग करके उदयन का विवाह 
पद्मावती से कराया और कालिदास ने मालविकाम्निमित्र में थोड़े विरोध के परचात्‌ स्वयं 
नई नायिका से भी विवाह में योग दिया, वहाँ हर्ष ने रानी के श्राद्यन्त विरोध करने पर 
भी कापटिक योजनाओं के हारा नायक का सागरिका से विवाह रचवां दिया । रत्नावली 
की कथा पर स्वप्नवासवदत्ता और मालविकाम्निमित्र की कथाओं का प्रभाव प्रत्यक्ष है, 
किन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि कथा को चटपटी बनाने के लिए उसमें नये-बये 
विवरण जोड़ने का हर्ष का उपक्रम अनूठा ही है। ये नये विवरण ही रत्नावली के 
कथानक को वस्तुतः लोकहारी बनाते हैं । 

रत्नावली में कविकल्पित भ्रभिनव तत्त्व हैं (१) वायिका द्वारा नायक का 
दर्शन काममहोत्सव में दूर से कराकर प्रथम दृष्टि में उसका नायक के प्रति आक्ृष्ट 
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जनना नए: 


१. नाटिका क्लप्तवत्ता स्थात स्त्रीप्राया चतुरद्धिका । 

प्र्यातों धीरललितस्तत्र स्यान्नायकों नुप: ॥॥ सा० द० ६*२६६ 

फिर भी कथासरित्सागर १४.६७-७३ में बन्धुमती और उदयन के गान्धरवें 
विवाह की कथा रत्नावली की कथा से बहुत-कुछ मिलती-जुलती है। बन्धुमती 
मंजुलिका नाम से वासवदत्ता की शरण में रहती थी । विदूषक की सहायता से' 
उद्यानलता गृह में उसका उदयन से विवाह हो गया। वासवदत्ता ने मंजलिका श्र 
विदृषक को बन्धनागार में भेज दिया । श्रन्त में वासवदत्ता को उदयन' और मंजलिका 
के विवाह की स्वीकृति देनी पड़ी । 

यह कथा बुहत्‌कथामंजरी के कथामुख में अन्तिम है। 


हंष ३३६ 


होना ।' (२) सारिका के समक्ष सोगरिका और सुसंगता की नायक-विषयक बातचीत 
क्रवाना और उसे वानर द्वारा पिंजरे से मुक्त करवा कर उसकी बोली से नायक को 
नायिका की अपने प्रति प्रणयात्मक प्रवृत्तियों का ज्ञान कराना । (३) विदृषक का असज् 
होकर नाचना और प्रमादवश उसके बगल से चित्र-फलक का गिरना, जिस पर उदयन 
झ्रौर सागरिका चित्रित थे।' (४) इन्द्रजाल का प्रयोग । रत्नावली के कथानक के 
विकास की दृष्टि से इन्द्रजाल की घटना सर्वथा अ्रनावश्यक है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
उस युग में इन्द्रजाल अतिशय लोकप्रिय था और प्रेक्षकों के मनोरंजनमात्र के 
लिए रंगमंच पर इन्द्रजाल को प्रासाज्धिक बना कर कथा के भ्रद्धरूप में दिखाया गया 
है । भ्रदूभूत रस की निष्पत्ति के लिए यह संघटना विशेष उपयोगी कही जा सकती है। 
वैसे तो रत्नावली के अभिज्ञान के लिए उसके द्वारा विदूषक को प्रदत्त माला पर्याप्त थी । 

हर्ष ने पूर्ववर्ती नाटकों से भी कुछ तत्त्वों को लेकर रत्नावली में सफलतापूर्वक 
गूँथ दिया है। ऐसे तत्त्वों में सबसे बढ़कर है पात्र-विषयक आत्ति का उपक्रम । 
यही रत्नावली का प्राण है। सर्वप्रथम भ्रान्ति है तृतीय श्रद्धू में राजा का 
वासवदत्ता को सागरिका समझना और फिर कुछ देर के पदचात्‌ इसी श्रड्धूः में 
सागरिका को वासवदत्ता समझना । इस प्रकार छोटी-मोटी भ्रान्तियाँ श्रन्यत्र मिलती 
प्रवश्य हैं, किन्तु अन्यत्र कहीं भी कथानक के विकास की दृष्टि से और रस की निर्भरता 
के लिए उनका इतना महत्त्व नहीं दिखाई पड़ता । श्रोट से या छिप कर बात सुनने 
या घटनाओं को देखने के नाठकीय संविधान के जन्मदाता सास हैं । कालिदास ने इस 
संविधान का उपयोग अपने सभी रूपकों में किया है। हर ने रत्नावली में इस उपक्रम 


१. सम्भव है इसके लिए हें को सद्धृंत भास के चारुदत्त और बुद्गकक के मृच्छुकटिक 
से मिला हो, जिनके अनुसार नायिका वसन्‍्तसेना ने नायक चारुदत्त को काम- 
महोत्सव में देखा और उसके प्रति प्राकृष्ट हो गई । 

२. सारिका-प्रयोग का सद्भेत मात्र सम्भवतः हर्ष को भास के अविभारक से मिला है । 
झविमारक में नायिका नायक के विरह में कहती है--शुकसारिकापि व्याख्यानमेव 
कथयितुमा रब्धा । भूतिकसारिकापि' सर्वेलोकवृत्तान्तं कथयिष्यामीत्यागता। परचम 
श्रड्टू से । अविमारक में नायिका की सखी नायक से नायिका का अ्रणयनिवेदन करती है । 


३. विदृषक के प्रमाद से विक्रमोवेशीय में वायिका का नायक के नाम पत्र महारानी को 
मिल जाता है। सम्भवतः यहीं से हर्ष को चित्र का विदूषक के प्रमाद से वासवदत्ता 
को मिलने की बात सूझी है। मृच्छेकटिक में विदृषक जब शकार से लड़ता है तो 
उसकी काँख से वसन्तसेना के आभरण गिर पड़ते हैं । 

४. चारुदत में नायक वसन्तसेना को रदनिका समझने की भूल करता है, किन्तु इस 
भूल का वहाँ होना या न हीना कोई महत्त्व नहीं रखता है । 


३४० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


को कथानक के विकास में रीढ़ सा उपयोगी बना. दिया है। पहले तो सागरिका छिप 
कर काममहोत्सव में कामरूप नायक को देखती है और यहीं से कथा की प्रणयात्मक जड़ 
जमती है । फिर काञचनमाला छिपे-छिपे सुसंगता और विदृषक की बातें सुनती है। 
आ्रांगे की कथा का मोड़ इसी घटना से मिलता है, जिससे तीसरे श्रद्धू की चारुता 
निष्पन्न होती है। वानर के उत्पात से दूसरे अड्ू में सम्भ्रम उत्पन्न करा कर कथानक 
में सहसा मोड़ ला दिया गया है। कालिदास ने वानर द्वारा उत्पात मालविकाग्निभित्र 
में श्रौर हाथी का उत्पात अभिज्ञानशाकुन्तल में चित्रित किया है, किन्तु इन दोनों स्थलों 
पर इन उत्पातों का महत्त्व कुछ विशेष नहीं कहा जा सकता है।' नेराश्य में नायिका 
के फाँसी लगाने की घटना भी रत्नावली में विशेष चमत्कार के लिए संयोजित है । 
भास के अविमारक में कुरज्भी नामक नायिका भी वियोग में निराश होकर कण्ठपाश 
दारा आत्महत्या करना चाहती है । ; 

नायिका को बन्दी बनाने की विधि हर्ष ने कालिदास से सीखी है । मालविकाग्निमित्र 
में मालविका को धारिणी जिन परिस्थि तियों में बन्दी बनाती है, प्रायः उन्हीं परिस्थितियों 
में रत्नावली' में वासवदत्ता ने सागरिका को बन्दी बना दिया । पात्रों को अज्ञात रखने 
के नाटकीय संविधान का प्रथम दर्शन भास के रूपकों में श्रगणित स्थलों पर होता है । 
कालिदास की मालविका भी प्रायः अन्त तक श्रज्ञात रह जाती है। हर्ष ने इसी पद्धति 
पर सागरिका को अज्ञात रखा है । 

चित्र का उपयोग भास और कालिदास ने अपने रूपकों के कथानकों में श्रनेक 
स्थलों पर किया है । किन्तु चित्र के द्वारा कथा का इस प्रकार संवर्धन हुए की देन 
कही जा सकती है।' 

कथांशों का संविधान कतिप्य स्थलों पर इस प्रकार संघटित किया गया है कि 
एक ही स्थान पर और एक ही समय पर दो या तीन वर्गों में पृथकू-पथक रह कर पात्र 
बातचीत करते हुए इतर वर्ग की. चर्चाश्रों के प्रति अपनी प्रतिक्रिया वाणी और भावों से 
व्यक्त करते हैं। प्रथम श्रद्धू में इस प्रकार के संविधानंक में नीचे लिखे तीन वर्ग 
रज्भमंच पर साथ ही उपस्थित किये गये हैं--- हे 

(१) सागरिका क्‍ 
(२) वासवदत्ता 
और (३) राजा और विदृषक 


१. भास के अ्रविभारक और चारुदत्त में हाथी का उत्पात कथानक में पराक्रम की 
गाथा लाने के उद्देश्य से चचित हैं। श्रविमारक में नायक द्वारा नायिका को 
बचाना ओर प्रथम दृष्टि में प्रेम यहीं से श्रारम्भ होता है । 

२. मालविकाम्निमित्र में नायक नायिका का दर्शन सर्वप्रथम चित्र में करता है। 
रत्नावली में भी नायक नायिका को सर्वप्रथम चित्र में देखता है । 


हर्ष ३४१ 
इस दृश्य में वासवदत्ता सपरिवार भ्रशोक वृक्ष के समीप है | एक ओ्रोर से राजा 
और विदूषक गाते हैं । दूर से ही वासवदत्ता को देख कर राजा कहते हैं-- 
कुसुमसुकुमा रमतिर्दंधती नियमेन तनुतरं सध्यम । 
आ्रभाति मकरकेतो: पाइवेस्था चापयष्टिरिव ॥| १:१६ 


इसी दृश्य में सागरिका' कामदेव की पूजा करने के लिए पुष्पचयन कर रही है। 
प्रक्षकों को ये तीनों वर्ग रंगमंच पर साथ दिखाई देते हैं। झ्रागे चलकर रंगमंच पर दूसरी 
और खड़ी, किन्तु रंगमंच के श्रन्य पात्रों के लिए अदृश्य रहकर सागरिका कहती है-- 

तदहमप्येभि: कुसुमेरिहस्थितेव भगवन्तं कुसुमायुर्थ पृजयिष्ये । 

पात्रों के दो वर्ग तो अनेक स्थलों पर रंगमंच पर पृथक-पुृथक अपने कार्यों में 
व्यापृत दिखाये गये हैं । यथा हवितीय अद्भू में कदली-गृल्मान्तरित रहकर सुसंगता श्ौर 
सागरिका अपनी प्रतिक्रिया संवाद द्वारा व्यक्त करती हैं, जब उसी रंगमंच पर विदृषक 
और राजा सागरिका और सुसंगता के बताये चित्र की परिचर्चा करते हैं। राजा 
कहता है-- 

भाति पतितो लिखन्त्यास्तस्था वाष्पास्वुशीकरकणोघः । 
स्वेदोदग्म इंव करतलसंस्पशदिष में वपुषि ॥ २१२ 
इसे सुनकर भअन्तरित सागरिका कहती है--- 
सागरिका-- (आत्मगतम्‌) हृदय, समाइवसिहि, समाइवसिहि । सनोरथो5षि त 
एतावतों भूमि न गतः । 

ऐसे प्रकरणों की रसात्मक विशेषता की चर्चा श्रागे की जायेगी। 

कतिपय घटनाओं की पुर्वे सूचना दी गई है। भावी घटनाओं की सूचना प्रायः 
साक्षात्‌ और कभी-कभी व्यञ्जना द्वारा मिलती है । प्रथम अड्ूू में वासवदत्ता सागरिका 
को देखकर कहती है--यस्पेव दर्शनपथात्‌ प्रयत्नेन रक्ष्यते तस्येव दृष्टिगोचरे 
पतिता भवेत्‌'। इससे सागरिका और उदयन के भावी प्रणय की पूर्व सूचना मिलती है। 
सारिका द्वितीय अंक में सुसंगता श्रौर सागरिका का नायिका के अभिनव प्रणय-विषयक 
संवाद को राजा शौर विदृषक की उपस्थिति में दुहराती है । उसके ऐसा करने के बहुत 
पहले ही सुसंगता ने इस भावी घटना की सूचना यह कह कर दी है-- 

तथापि यथा न कोष्प्यपर एत॑ वृत्तान्त ज्ञास्यति तथा करोमि । एतया 
पुनर्मेंघधाविन्‍्या सारिकयात्र कारणेन भवितव्यम्‌ । कदाप्येषास्थालापस्य गृहीताक्षरा 
कस्यापि पुरतः सन्त्रयिष्यते । 

तृतीय श्रद्धू में सागरिका फाँसी लगाती है। इसकी पूर्व सुचना विदृषक के 
शब्दों में इस प्रकार है--- 
. भोः रुष्ठा देवी कि करिष्यतीति न जानामि । सागरिका पुनर्दृष्करं जीविष्यतीति 
तकयांमि । द 


३४२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


राजा--वयस्य, श्रहमप्येवं चिन्तयामि । हा प्रिये सागरिके । 


व्यञ्जना द्वारा नीचे के पद्य में भावी घटना की सूचना दी गई है कि सागरिका 
पर दृष्टि डालने से वासवदत्ता राजा पर क्रोध करेगी-- 
उद्दामोत्कलिकां विपाण्ड्ररुच प्रारब्धजुम्भां क्षणा- 
दायासं इवसनोद्गमेरविरतेरातन्वतीमात्मनः । 
अद्योद्यानलतामिर्मा समदरां नारीमिवान्यां श्रुवं 
पदयन्‌ कोपविपाटलयूतिमु्ख देव्याः करिष्याम्यहम्‌ ॥। २९४ 


तृतीय श्रद्धु में श्रत्थकार का वर्णन करते हुए जब राजा कहता है-- 
उपेतः पीनत्व॑ तदनु भुवनस्येक्षणफल । 
तमःसंघातो5यं हरति हरकण्ठ्यतिहरः ॥ ३९७ 


इससे व्यद्भब है कि भ्रन्धकार के वातावरण में जो घटनायें होने जा रही हें, 
उसमें भुवनस्येक्षणफलम्‌ (सागरिका) छिन जायेगी । 
रत्नावली ही एक अ्रनुपण. रूपक है, जिसमें नायक के समक्ष श्रनेक समस्‍यायें 
भ्राती हैं। समस्याञ्रों की गणना इस प्रकार है-- 
कि देव्याः कृतदीर्घरोषमुषितस्निग्धस्मितं तन्सु् 
श्रस्तां सागरिकां सुसम्भतरुषा कि तज्येमानां तथा । 
बद्ध्वा नीतमितो वसनन्‍्तकमहं कि चिन्तयामीत्यहों 
सर्वाकारक्ृतव्यथः क्षणमपि प्राप्नोसि नो निव तिमू ॥ ३९१९६ 


कथानक की धारा श्रनेक स्थलों पर मिथ्यावाद से मलिनीकृत है। पात्रों ने 
झूठ बोलकर अपना कोई बड़ा काम सिद्ध नहीं किया है और न किसी की हानि ही 
की है, किन्तु कवि ते कुछ ऐसी परिस्थितियाँ जानबूझ कर निर्मित की हैं, जिनमें पात्रों 
को झूठ बोलना पड़ा है। यथा द्वितीय श्रद्धु में चित्र बनाया था सागरिका ने, पर 
विदूषक ने कहा कि इसे राजा ने बनाया है। राजा ने भी कहा--वसन्तक ठीक कह 
रहा है। तृतीय भ्रड्ू में राजा ने वासवदत्ता से पुनः अपने को बचाने ,के लिए गसत्य 
भाषण किया-- 

संत्यं त्वामेव मत्वा वेषसादृध्याद विप्रलब्धा वयमिहागताः । 


इस प्रकार मिथ्या भाषण कराना विद्ेषतः नायक से कवि के लिए उचित नहीं 
कहा जा सकता । वैसे तो मिथ्यावाद प्रणय-पथ का अलंकरण है । 





१. दशरूपक में भावी अर्थ का सूचक बतलाते हुए इस प्रथ्य को तुल्यविशेषणात्मक 
पताकास्थानक का उदाहरण उद्धृत किया गया है । 


हर्ष द ३४३ 


रत्नावली में एक और त्रूटि प्रतीत होती है। वासबदत्ता के वेष में सागरिका 
उदयन से मिलने वाली थी । उसके मिलने के पहले ही कासवदत्ता राजा से मिल श्राई 
और राजा ने उसे सागरिका समझने की भूल की । यह बात सागरिका को ज्ञात हो 
गई, पर कसे ज्ञात हुई--यह कहीं नहीं बताया गया है | इसे बताग्रे बिना सागरिका 
का श्रात्महत्या के लिए उद्यत होना त्रटिपूर्ण है । 

रत्तावली की कथावस्तु और इसका संविधान अनेक दृष्टियों से प्रभिनव है, 
जैसा हर्ष ने स्वयं इसके विषय में कहा है कि यह अ्रपूर्ववस्तुरचनालंकृत' है। 


पात्रोन्‍न्मीलन 


रत्नावली नाटिका है, जो स्वभावतः कंशिकी वृत्ति और शुद्धाररसोन्मुख है । 
इसका नायक उदयन धीरललित है, जिसके विषय में उसकी पत्नी वासवदत्ता ने ठीक 
ही कहा है कि उसकी दृष्टि से सुन्दरी सागरिका को बचाना चाहिए। 


रत्नावली नाटिका होने के नाते स्त्रीप्राया है । यहाँ स्थत्रीप्राया से यह भी 
श्रभिप्राय है कि सब कामों में स्त्रियाँ बढ़कर हाथ मारती हैं, यहाँ तक कि पुलिस भी स्त्री 
ही है और विदूषक को पकड़ने के लिए काञचनमाला को नियुक्त किया जाता है। इसमें 
प्रेम प्रकट करने में भी नायिका ही प्रथम है। उसका प्रेम पर्याप्त प्ररूढ हो जाने पर 
नायक को ज्ञात होता है चित्र देख कर कि मेरी कोई प्रणयिनी है । प्रेम का व्यापार 
बढ़ाने में भी सुसंगता का सहारा लेना पड़ता है। यह उसी की योजना थी कि रात में 
वेष बदल कर सागरिका राजा से मिले । 


पात्रों से झूठ बुलवाना चरित्र-चित्रण-कला को हीन कर देती है। यद्यपि 
प्रणय-पथ पर चलने और चलाने वालों को झूठ-सच का नियमन कड़ाई से लगता नहीं, 
किन्तु ह॑ जैसे महाकवि को उदयन जैसे महान्‌ राजा से झूठ बुलवाना त्रुटिपूर्ण 
लगता है ।' 


चाहे जैसी भी स्थिति हो, किसी राजा को अ्रपनी पत्नी के भी चरणों पर 
सापराध होने पर भी गिरवाना कुछ अनुचित सा लगता है । 
ग्राताम्नतामपनयासि विलक्ष एप लाक्षाकृर्ता चरणयोस्तव देवि मर्ध्ना । 


3७० ७ ५ा/५कनभावताननकेतलीताणनलनाप ता +न9 कम लाभकारी पानाजीजन्‍तम अकालनाततापतकनकमा पिनक परम. 


१, पात्रों से झठ बलवाने की पद्धति कोई नई नहीं है। भास का चारुदत भी समय 
पड़ने पर झूठ बोलता है । मेरी समझ में चारुदत्त झूठ बोले तो बोले, उदयन को 
- झठ नहीं बोलना चाहिए, क्योंकि लोके हारि चर वत्सराजचरितम्‌ है। चारुदत्त 
को कौन पृछता है ! 
२. कालिदासीय पात्रों को भी ऐसी परिस्थितियों में पत्नी-प्रणमन की लत है । 


नल 


रेड संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


कोपोपरागजनितां तु मुखेन्दुबिम्बे हर्तु क्षमों यदि परं करुणा सयि स्थात्‌ ॥ 

पर प्राचीन काल में इसे त्रुटि नहीं मानते थे । संस्कृत के अनेक काबव्यों में 
नायक ऐसा करते हुए मिलते हैं। 

हर्ष ने उदयन में दाक्षिण्य का भाव भी नहीं रहने दिया है । वह कहता है-- 

इत्थं न: सहजाभिजात्यजनिता सेवबेव देव्याः पर॑ं । 
प्रेसाबन्धविवर्धिताधिकरसा प्रीतिस्तु या सा त्वयि ॥ ३*१८ 

रत्तावली में संस्कृत के अन्य कई रूपकों की भाँति विदूषक को वानर से 

मिलता-जुलता बताया गया है। सागरिका विदृषक को देख कर कहती है-- 
ज्ञायते पुनरपि स दुष्ट वानर आगच्छतीति । 

रत्नावली में वासवदत्ता का चरित्र एक साधारण नारी सा चित्रित किया गया 
है। भास ने स्वप्तवासवदत्त में उसे जिस' उदात्त स्तर पर रखा है, उससे वह बहुत 
नीचे दिखाई पड़ती है। उसको यह तक भूल गया कि पद्मावती ने उसे श्रपनी सखी 
बनाकर उन्हीं परिस्थितियों में रखा, जिन परिस्थितियों में उसने सागरिका को 
चेटी बना कर रखा।' 

हे ने इस नाठिका में सारिका को एक पात्र जैसा ही प्रस्तुत किया है। 
कोई पात्र छिपकर सुसंगता और सागरिका की बातें सुनकर राजा से सन्देश रूप में 
कहता अथवा सागरिका की कोई दूती राजा से सागरिका की पूर्वान्राग की श्रवस्था का 
वर्णन करती, उसे हे ने सारिका को पात्र बना कर अतिशय सौविध्यपूर्वक प्रस्तुत किया 
है। इस प्रसद्भ में वानर भी पात्रप्राय ही है, जो सारिका को मुक्त करता है। इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि सारिका के पात्रवत्‌ समावेश से ,जो रस-निश्लेरिणी प्रवाहित की 
गई है, वह अ्रन्यथा इतने शुश्र रूप में नहीं सम्भव हो सकती थी । 

रज़जुमज्च पर पात्रों के आवे की पुू्बंसूचना कतिपय स्थलों पर संवाद के माध्यम 
से दी गई है। ऐसा करता हर्ष की एक विशेषता ही मानी जा सकती है। दूसरे श्ड्ू में 
विदृषक ने कहा--एषा खलु अ्रपरा वासवदत्ता । इसमें वासवदत्ता के श्राने की कोई 
बात नहीं थी, किन्तु इसको सुनते ही सभी चौकन्ने हो गये। उन्हें तत्काल ही ज्ञात हुआ 
कि हमने जो अ्रर्थे समझा है वह व्यर्थ है, किन्तु विदूषक के उपर्येक्त वाक्य कहने के 
एक-दो ही मिनटों के भीतर ही वासबदत्ता श्रा ही गई । ऐसा ही प्रसद्ध है तीसरे श्रद्धू 
में, जहाँ विदूषक कहता है-- 

भोः, एवं न्विदं यद्यकालवातालिभू त्वा नायाति देवी वासवदत्ता । 

इतना कहते ही वासवदत्ता भ्रा ही गई । 
१. भास ने वासवदत्ता को पद्मावती के पास न्यास बना कर रकक्‍्खा और वैसे ही 
हे ने सागरिका को वासवदत्ता के पास न्यास बनाकर रखा। इन स्थितियों में 
न्यास के प्रति व्यवहार में अत्यधिक भ्रन्तर है । 


हे २४५ 


रस 

रत्नावली में श्रद्धी रस शुद्भधार है । इसका श्रारम्भ सागरिका के पूर्वराग से 
होता है श्रोर प्रणयात्मक प्रवृत्तियों के क्बचित्‌ सबाधित होने पर भी अन्त में नायक- 
नायिका के परिणय में उनकी परिणति होती है। शुद्भधार के लिए झ्रालम्बन-विभाव 
श्रतीव श्राकर्षक व्यक्तित्व का नायक है और वह दूसरा कामदेव ही लगता है तथा 
नायिका इतनी सुन्दरी है कि. वासवदत्ता को आ्रारम्भ में ही शंका हो चली थी कि उसका 
सौंदर्य नायक को आसकत कर ही लेगा। स्त्रियों को ही नहीं, पुरुषों को भी वत्सेश्वर 
कामदेव ही प्रतीत होता था । यौगन्धरायण ने उसका वर्णन किया है-- 


विश्नान्तविग्नहकथ:._ रतिमाञजनस्य 

चित्ते बसन्‌ प्रियवसन्तक एव साक्षात्‌ । 
पर्युत्सुको निजमहोत्सवदर्शनाय 
वत्सेइवरः:. कुसुमचाप इवाभ्युपेति ॥ १७ 


नायिका का वर्णन स्वयं नायक करता हैं।' यथा, 
लौलावधूतपद्मा कथयन्ती पक्षपातसधिक॑ नः । 
सानसमुपेति केयं चित्रगता  राजहंसीबव ॥ २९& 


नायिका जगत्व्रयललामभूता है-- 


दृशः पृथुतरीकृता. जितनिजाब्जपत्रत्विष- 
इचतुभिरपि साधु साध्विति मुखे सम॑ व्याहृतम्‌ । 

शिरांसि चलितानि विस्मयवद्ञाद श्रुवं वेधसा 

विधाय. ललनां जगत्त्रयललामभूतामिसाम्‌ ॥ २-१६ 


नायक के शब्दों में अनुभव है-- 
शीरेषा पाणिरप्यस्था: पारिजातस्थ पल्‍लवः । 
कुतोध्यथा ख्रवत्येष. स्वेदच्छद्मामृतद्वः ।॥ २९१८५ 


ऐसी नायिका से क्षणिक वियोग भी प्राचीन काल में नायकों को जला देने के 
लिए पर्याप्त था । उदयन ऐसी स्थिति में अपने हृदय से कहता है--- 
सन्‍्तापो हृदय स्मरानलक्ृतः सम्प्रत्ययं॑ सहातां 
नास्त्येवोपशमोःस्य तां प्रति पुनः कि त्वं सुधा तास्यसि । 
यन्मृढहन सया तदा कथमपि प्राप्तो गहोत्वा चिरं 
विन्यस्तस्त्वयि सार्द्रचन्दनरसस्प्शों न तस्था: करः ॥ ३*१ 


१. कवि ने नखशिख-वर्णन की दिला में नायिका के आाज़िक सौष्ठव का सूक्ष्म निदर्शन 
२१२३-१६ में क्रिया है । 


३४६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


श्र नायिका है। 
हिया सर्वस्थासां हरति विदितास्मीति बदन 
ह्योद्‌ ष्टवालापं॑ कलयति कथामात्मविषयाम्‌ । 
सखीष स्मेरासु प्रकद्यति बेलक्ष्यमधिकं 
प्रिया प्रायेणास्ते हृदयनिहितातड्विधुरा ।। ह'४डे 


इस प्रकार आलम्बन-विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के पीछे पूरी नाटिका 


की वासन्तिक भूमिका है-- 
उद्यद्विदुमकान्तिभिः किसलयस्ताम्रां त्विएं बिश्वतों 


भुद्भालीविरुत: कलेरविशदव्याहारलीलामृतः । 
घूर्णन्तो मलयानिलाहतिचलेः शाखासम्‌है मुंहु- 


आ्ति प्राप्प मधुप्रसदड्भमधुना मत्ता इवासी हसाः ॥ १९१७ 


और भी 
मूले गण्ड्बसेकासव इब बकुलर्वास्थते पुष्पवृष्ट्या 
मध्वाताम्रे तरुण्या मुखशशिनि चिराच्चम्पकान्यय्य भान्ति । 
झ्राकण्यशोकपादाहतिषु च. रणतां. निर्भर नपुराणां 
झड्धूपरस्थानुगीतेरनुरणनमिवारभ्यते भुद्धसाथें: ॥ १९१८ 
यह उद्दीपन विभाव है । 
रत्नावली के समस्त वातावरण में शुद्भार की धम है। तायक-नायिका की कोरी 
कल्पना से भी ज्वलन्त शुद्धार प्रस्तुत कर देने में हर्ष निपुण हैं । प्रतीक्षक नायक की 
दशुद्भारात्मक कल्पना पाठक को रसनिमग्न करती है । यथा, 
प्रणयविशदां दृष्टि बकत्रे ददाति न शड्धिता 
घटयति घन कण्ठाइलेष रसान्न पयोधरों । 
बदति बहुञ्ञो गच्छामीति प्रयत्नधताप्यहो 
रमयतितरां संकेतस्था तथापि हि कामिती ॥॥ ३*९ 


रसनिष्पत्ति की दिद्या में भावों का सहसा उत्थान और पतन इस नाटठिका में 
कुृशलतापूर्वक पुनः पुन: दिखाया गया है | शुद्धारोल्लास की रमणीयता से नायक और 
नायिका को गिरा कर प्पने को सापराध समझने वाले उन्हें क्षण भर में पुनः शुद्धार- 
शिखर पर पहुंचा कर पुनरपि नीचे पटक देने का काम जिस नेपुण्य से हर्ष ने किया है, 
उसकी समता भावसागर में अ्न्यत्र नही मिलती [संविधान इस प्रकार है--घोरान्धकार 
है । राजा सागरिका के अभिसार की प्रतीक्षा कर रहा है। वह वासवदत्ता के 
बेश में राजा से मिलने के लिए आने वाली है। पर श्रा जाती है वासवदत्ता, जिसे 


सागरिका समझ कर राजा कहते हैं-- 


हू रे ४७ 


कि परद्मस्य रुचे न हस्ति नयनानन्द विधत्ते न कि 

वद्धिं वा झषकेतनस्थ कुरुते नालोकमात्रेण किम । 
वकक्‍त्रेन्दो तब सत्ययं यदपरः शीतांशुरभ्युद््‌गतो 

दर्प: स्थादमृतेन चेदिह तदवसष्येवास्ति बिस्वाघरे ॥ ३-१३ 


यह शुद्भारात्मक भाव का उच्चतम शिखर-विन्दु था | उसी क्षण वासवदत्ता ने 
कहा--सत्यमेवाहं सागरिका। इसी एक क्षण में शुद्भार का निम्नतम बिन्दु पहुँच गया 
और राजा को कहना पड़ा--प्रियें वासवदत्ते प्रसीद, प्रसीद। खेल यहीं समाप्त नहीं 
होता । वासवदत्ता तो चली जाती है। उधर फाँसी लगाती हुईं सागरिका कुछ ही 
मिनटों के भीतर मिलती है। उससे मिलते ही शुद्धार पुत: उच्चतम विन्दु पर है और 


राजा कहता है-- 
चलितसपि निरोद्ध जीवितं॑ जीवितेशे । 


क्षणमिह मम कण्ठे बाहुपादंं निर्धेहि ॥ ३*१७ 


सागरिका और राजा के लिए यह कण्ठपाश से भुजपाश का परिवर्तन केवल 
दो-चार मिनट रहा कि फिर वासवदत्ता श्रा धमकी । उसने निर्णय लिया था-- 
अलक्षितेव पृष्ठतों गत्वा कण्ठे गृहीत्वा प्रसादयिष्यासि । 


पर निकट झाने पर उसे ओट से सुनने को मिला राजा का सागरिका के लिए 


मनुहार-- | 
इनासोत्कस्पिनि कम्पितं कुचयुगे सौने प्रियं भाषितं 


वक्‍त्रेडस्याः कुटिलीकृतश्रुणि तथा यातं मया पादयो: । 
इत्थं न: सहजाभिजात्यजनिता सेवेव देव्या: परं 
प्रेमाबन्धविवर्धिताधिकरसा प्रीतिस्तु या सा त्वयि ॥ ३-१८ 


यह स्थिति कुछ क्षणों तक ही रही । वासवदत्ता का, राजा का और सागरिका 
का मनोरथ भंग हुआ्ला, एक क्षण में ही जब वासवदत्ता सहसा वहाँ क्रोध मुद्रा में झा 
उपस्थित हुई, तब तो वन्दी होना पड़ा सागरिका को और विदृषक को । शुज्भार के 
शिखर से गिर कर राजा समस्याओं की डाल पर लटक गया । यथा, 
कि देव्या: क्ृतदीघंरोषमभुषितस्निग्धस्मितं तन्मुखं 
त्र॒सतां सागरिकां सुसंभूतरुषा कि तज्यंमानां तया । 
बद॒ध्वा नीतसितो वसन्तकमहं कि चिन्तयामीत्यहो 
सवकारकृतव्यथः क्षणमपि प्राप्तोसि नो नि तिमू ॥॥ ३१६ 
संस्कृत के नाठट्यसाहित्य में भावों के उत्थान-पतन की इतनी उथल-पुथल अन्यत्र 
दृष्टियोचर नहीं होती। रत्नावली की उत्कृष्टता में उस भावात्मक संविधान से चार 
चाँद लग गये हैं। 


३४८ संस्क्ृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


रसनिर्भेरता के लिए संवाद-च्चित व्यक्ति का झ्ोट से श्रपने विषय में बातें 
सुनना और रज़्मज्च पर उसकी भावात्मक और वाचाव्यक्त प्रतिक्रियायें दर्शक के द्वारा 
देखा जाना एक श्रनोखा संविधान है, जिसके द्वारा अन्यथा असिद्ध भावानुभूति सम्भव 
होती है। ऊपर उद्धुत पद्म 'इवासोत्कस्पिनि! इत्यादि को वासवदत्ता श्रोट से सुन रही 
है । दर्शक रंगमंच पर एक श्र राजा और सागरिका को प्रणयपाश में श्राबद्ध देखता 
है और दूसरी श्रोर देखता है वासवदत्ता की प्रतिक्रियायें। इस प्रकार का झोट से 


सुनते का संविधान अनेक स्थलों पर रत्नावली में भावोत्कर्ष के लिए कौशलपूर्वक 
सन्निविष्ट है। 


रत्नावली में रस-निर्मरता के लिए गीत-तत्त्व का भी समावेश किया गया है । 
प्रथम अड्ू में मदनिका श्रौर चतलतिका द्विपदी-खण्ड गाती हुई मदनलीला का भ्रभितय 
करती हैं। विदूषक का अनेकश: नृत्य भी रसनिर्भरता के लिए है। वह चेटियों के बीच 
नाचता है । भ्रन्यत्र नाचते हुए चित्रफलक को श्रपने बगल से गिरा कर मानो उत्पात 
खड़ा करता है, चतुर्थ अंक में राजा की कोशल-विजय से प्रसन्न होकर नाचता है और 
श्रन्त में नाचता है, जब राजा सागरिका का पाणिग्रहण करता है। 
रत्नावली में वानर के उत्पात श्र अग्निकाण्ड वाले दृश्य में भयानक तथा 
इन्द्रजाल वाले दृश्य में श्रद्भूत रस श्रद्भ रूप से हैं । 
वर्णन 
रत्नावली में वर्णनों की विशेषता है। वासन्तिक क्रीडा का अनुपम वर्णन अनेका- 
नेक विवरणों के साथ जैसा इसमें मिलता है, वेसा अन्य किसी रूपक में नहीं ही है । 
प्रथम भ्रंक में आरम्भिक सारा दृश्य शुद्धारात्मक कैशिकी-वृत्ति की भूमिका-रूप में 
उद्दीपन-विभाव है और साथ ही आलम्बन-विभाव है । ये वृक्ष स्वयं शुद्धार के प्रमत्त 
नायक हैं। यथा, 
उद्यद्विदुमकान्तिभिः किसलयस्तामओं त्विषं विश्वतो 
अ्रुद्भालीविस्तः कलेरविद्ववव्पयाहारलीलाभूतः । 
घृर्णन्तो मलयानिलाहतिचले: शाखासम्‌ हैमु हु- 
भान्तिं प्राप्प मधु प्रसद्भधसधुना मत्ता इवामी द्वुसाः ।। 
मुले. गण्ड्बसेकासव इब वकुलर्वास्थते पुष्पवृष्ठया 
मध्वाताम्रे तरुण्या मुखद्शिनि चिराच्चम्पकान्यदय भान्ति । 
श्राकर्ण्यशोकपाद।ह॒तिषु च रणतां निर्भर नूपुराणां 
झड्धूरस्यानुगीतेरतुरणतमिवारभ्यते भूड़साथें: ॥ ११८ 
हर्ष 3स कला में पारज्भत हैं, जिसके द्वारा वर्णन को आख्याव से समञ्जसित 
किया गया है । इस प्रकार वर्णन की प्रासज्िकता निष्पन्न होती है। यथा, 


हर्ष ३४६ 


देवि त्वन्मुखपड्धजेन शशिनः . शोभातिरस्कारिणा 
पश्याबव्जानि विनिजितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम । 

श्रुत्वा ते परिवारवारवनितागीतानि भुद्भाड्भना 

लोयन्ते. मुकुलान्तरेषु शनकेः सव्जातलज्जा इंच ॥। १२५ 


कतिपय वर्णन प्रत्यक्षतः साभिप्राय प्रतीत होते हैं। तीसरे श्रद्धु में सागरिका को 
श्रभिसार करना है। रात्रि में घोर अन्धकार होने पर भी इस श्रड्धू की भआ्रान्तियाँ सुघ- 
टित मानी जा सकती हें। यह वह अ्रन्धकार है, जिसमें विदूषक और राजा वासवदत्ता 
को सन्निकट होने पर नहीं पहचानते कि यह सागरिका नहीं है, श्रपितु वासवदत्ता है। 
इस भ्रन्धकार का वर्णन है-- 
पुरः पूर्वामंब स्थगयति ततोष्न्यामपि विश 
ऋमात्‌ ऋमन्नद्विद्ृमपुरविभागांस्तिरयति । 
उपेतः पीनत्व॑ तदनु.. भवनस्थेक्षणफल 
तम:संघातोष्यं. हरति हरकण्ठ्यतिहरः ॥॥ ३९७ 
वर्णन कतिपय स्थलों पर वक्ता के व्यक्तित्व और मानसिक प्रवृत्तियों का व्यज्जक 
होने के कारण नाटकीयता की दृष्टि से साथंक है । यथा, 
यातो$स्सि पदूमनयने समयो ससेष 
सुप्ता मयेव भवती प्रतिबोधनीया । 
प्रत्यायनामयमितीव सरोरुहिण्याः 
सूर्योहस्तमस्तकनिविष्टकर: करोति ॥॥। ३९६ 
संस्क्ृत के अन्य अ्रनेक पूर्ववर्ती रूपकों की भाँति रत्नावली में भी प्रथम अडूः 
की समाप्ति की पूर्व सूचना समयान्‍्तर की वर्णना द्वारा दी गई है। समय बदलने पर 
प्रकृत काये को समाप्त हो जाना चाहिए और साम्प्रत समय के अनुरूप नये कार्ये को 
अपनाने के लिए अद्धू बदलना चाहिए। प्रथम श्रद्धु का श्रन्त सन्ध्या वर्णन से हुआ है। 


संवाद-कला 


रत्नावली के संवाद प्राय: स्वाभाविक हैं। वाक्‍यों में पदों की संख्या प्रायशः बहुत 
बड़ी नहीं कही जा सकती । पाँच पदों से कम के वाक्य ही अधिक संख्या में हैं। गद्यात्मक 
संवादों में सरल और सुपरिचित शब्दों का प्रयोग किया गया है। ग्रनेक स्थलों पर 
बातों के उत्तर सटीक और प्रभविष्णु विधि से दिये गये है । यथा, तृतीय अड्ू में राजा 
कहता है--सखे, इयसनभ्रा वृष्टि: । इसका उत्तर विदृषक देता है--यद्दि श्रकालवाता- 
लिमूत्वा नायाति देवी । कितना सटीक और वाग्वैदस्ध्य सुचक' उत्तर है ! 

संवादों में संबोधन-सम्बन्धी समुदाचार की अतिशयता है। इस प्रकार के कुछ 
संबोधन हैं संस्कृत में--आपं, आयें, सखे, वयस्य, देव, देवि, श्रार्यपुत्र, आ्रायुष्मनू, 


३४० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
प्राक्ृत में---भोदि, हुुजे, सहि, भट॒ठा, भट्टिणि, अज्ज, वश्नमस्स, हला, पिश्रसहि, 
अ्रज्जउत्तो, 

रत्नावली के एक संवाद में पहेली मिलती है, जिसका पारिभाषिक नाम नालिका 
है । सुसंगता ने दूसरे अद्धू में कहा है--सखि यस्य कृते त्वमागता स इहैव तिष्ठति । 
सागरिका ने पुछा--कस्य कृते हमागता । सुसंगता ने उत्तर दिया--ननु खलू चित्रफल- 
कस्य। इसमें सुसंगता ने अपने उत्तर से यह बात छिपा दी है कि सागरिका राजा 
उदयन के लिए आई थी। यह परिहास प्रतिमुख सन्धि का नर्म नामक श्रद्ध है। 


प्रथम श्रद्धू में वाक्केली का उदाहरण मिलता है। इसमें उक्ति-प्रत्युक्ति की 
विशेषता है । यथा, 
विदूषक--भोदि सअ्रणिए, मं पि चच्चरिं सिक्खवेहि । 
सदनिका--ह॒दास, न क्खू एसा चच्चरी । दुवदिखण्डअंक्खु एदं। 
विदृषक--भोदि, कि एदिणा खण्डेण मोदआ करीश्रन्ति । 
मदनिका---णहि, पढीभ्रदि वखु एवं । 
संवाद में विदूषक की बातों में कतिपय स्थलों पर थोड़ी खींचतान करने पर 
एक ऐसा अर्थ निकलता है कि उसकी सम्भावना करके राजा को घबड़ाना पड़ता है । 
जैसी स्थिति में जैसी बात विदूषक कहता है, उससे संशयाल्‌ राजा का अपने लिए विपत्ति- 
सूचक श्रर्थ निकालना स्वाभाविक है। चतुर्थ अद्धू में जब राजा सागरिका का समाचार 
पूछते हैं तो विदूषक कहता है--अप्रियं ते निवेदयितुं व पारयामि। इसको सुनकर राजा 
भ्राशड्धित होकर कहता है--- 
व्यक्तमेबोत्सुष्टं जीबितं तया । 
यह कह कर वह मूछित हो जाता है। थोड़ी देर में वह सचेत होकर 
कहता है--- 
प्राणाः परित्यजत कामसदक्षिणं मां 
रे दक्षिणा भवत मद्रचनं कुरुध्वम्‌ । 
शीघ्र न यात यदि तन्मुषिताः स्थ नून॑ 
याता सुद्रमधुना गजगामिनी सा ॥॥ ४-३ 
उपयुक्त संवाद-विधान का एक महत्त्व यही है कि इसके विना 'प्राणाः परि- 
त्यजत' जैसी रसनिर्भर उक्ति सम्भव न हो पाती । 
शली 
रत्तावली में कतिपय स्थलों पर आधुनिकतम नई धारा से टक्कर लेने वाली 
कवितायें मिलती हैं । यथा, 


७,००० परम" मनलकपलप-न+ पर ०० कक नमन ने नमक खत बम फल कलातक अली अगन अधिनननायायी हे सकते अतकटलेन "अत ३+-ककलजामातमनसकाथ+++कन४>पमपमकनक 


१. विनिवृत्त्यास्थ वाक्केली द्विस्त्रि: प्रत्यक्तितोइ्थवा । 


वि मर न महा ७७७४ ७७७७७ 


हर्ष ३५१ 


देवि त्वन्मुखपद्धूजेन शशिनः  शोभातिरस्कारिणा 
पदयाब्जानि विनिरजितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम्‌ । 
श्रत्वा ते परिवारवारवनितागीतानि भुड्भाड्भना 
लीयन्ते मुकुलान्तरेष शनकेः समञ्जातलज्जा इब ॥ १९२५ 


रत्नावली में गीति-तत्त्व की विशेषता है। प्राकृत में अनेक रमणीय गीत इसमें 
निबद्ध हैं । गीतितत्त्व के संवर्धन के लिए श्रनेक स्थलों पर अनुप्रासित ध्वनियों का सरस 
राशीकरण मिलता है। यथा, 
प्रद्योतस्य सुता वसन्‍्तसमयस्त्व॑ चेति नाम्ना धूरति 
कामः काममुपेत्वय॑ सम पुनर्मन्‍्ये महानुत्सवः ॥ १६ 
इसमें त श्र म की ध्वनियों के प्रत्यावर्तत से गीतात्मकता प्रत्यक्ष है। 
इलेष के द्वारा उपमा की भूमिका का विशेष नीचे लिखे पद्म में स्पष्ट है-- 
लीलावध्तपद्मा कथयच्ती पक्षपातसधिक न । 
सानसमुपैति केयं चित्रगता राजहंसीबव ॥ २९६ 
इलेष के द्वारा तुल्य विशेषण की योजना करके नीचे के इलोक में पताकास्थानक 
की' निरममिति की गई है--- 
उद्दामोत्कलिकां विपाणदररुचं प्रारब्धजुम्भां क्षणा- 
दायास इवसनोद्गम रविरलेरातन्वतीमात्मन: । 
अद्योद्यानलतामिमां . समदनां नारीमिवान्यां .श्रुव 
पद्यन्‌ कोपविपाटलदूति मुख देव्या: करिष्याम्पहम्‌ 0 


कवि ने कतिपय स्थलों पर व्यक्तित्व, वातावरण ओर परिस्थितियों के अनुरूप 
उपमानों का संयोजन किया है। मकरन्दोद्यान में श्रशोक वृक्ष के मूल में पूजा करती हुई 
वासवदत्ता का उपमान बालप्रवालविटपिप्रभवा लता इस दृष्टि से नीचे लिखें पद्म में 
अनुसत्धेय है-- 
प्रत्यप्रमज्जनविशेषविविक्तकान्तिः 
कौसुम्भरागरुचिरस्फुरदंशकान्ता ॥ 
विशज्वाजसे सकरकेतनमर्च॑यन्ती 
बालप्रवालविटपिप्रभवा लतेव ॥॥ १९२० 
लोकोक्तियों में प्रायश: गम्भीर व्यञ्जना समीहित है। ध्वनि की श्रर्थातु- 
कारिता कतिपय स्थलों पर उल्लेखनीय है। नतेन की ध्वनि अश्रधोलिखित पद्च में 
शुद्धारित भाव का उन्नयन करती है-- 





१. द्वितीय अंक में क्षेमेणास्माकमतिकान्ताकालवातालि:ः तृतीय अद्डू में 'इयमन- 
अर वृष्टि:', तथा तत्कस्मादत्रारण्यरुदितं करोषि' इसके उदाहरण हैं। 


३५४ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास॑ 


धारायन्त्रविमुक्तसंततपथः:  पुरष्लुते स्वतः 
सद्य: साद्रविभर्ंकर्देमकृतक्रीडे क्षणं प्राद्भणे 
उद्दामप्रमदाकपोलनिप्तत्सिन्दूररागारुण: 
सेन्द्रीकरियते जनेन चरणन्यासे: पुरः कुट्टिमम्‌ ॥॥ १११ 
लोकोक्तियों श्नौर श्रन्योक्तितयों के द्वारा अप्रस्तुतप्रशंसा का विनिवेश किया 
गया है । यथा द्वितीय श्रद्धु में सुसंगता सागरिका के विषय में कहती है--- 
न कसलाकरमुज्क्चित्वा राजहुंसी अन्यस्मिन्नभिरमते। 
हष की कल्पनाओं की परिधि से बाहर त्रिलोक में सम्भवतः कुछ भी नहीं है। 
नीचे के पद्म में उसने विधाता के सम्बन्ध में एक कहानी ही गढ़ ली' है--- 
विधायापूर्व पूर्णन्द्मस्या मुखमभद्‌ शध्रुवम । 
धाता निजासनाम्भोजविनिमीलनदुःस्थितः ॥॥ २९१० 
अर्थात्‌ सागरिका के मुखरूपी चन्द्र का निर्माण करने से उनके श्रासन का 
कमल संकुचित हुआ तो उतका उस पर बैठना भी कठिन हो गया । इसी प्रकार सूर्य 
के विषय में हर्ष ने कल्पनाद्वार से उत्प्रेज्षा की है--- 
अध्वा्ं नेक चक्र: प्रभवति भृवनश्रान्ति दीर्घ विलंघ्य 
प्रातः प्राप्त रथो से पुनरिति सनसि न्यस्तचिन्तातिभार: । 
सन्ध्यामृष्ठावशिष्टस्वकरपरिकरस्पष्टहेसारपंक्ति- 
व्याकृष्यावस्थितो5 स्तश्षितिभूतिनयतीवेष दिक्चक्रमके: ।। ३९४५ 
श्रनेक पदों में व्य>जना के द्वारा इस प्रकार मानवीकरण किया गया है। कवि 
ने अ्रपनी प्रतिभा से अनेकत्र प्रकृति में मातवोचित व्यापार का निदर्शन किया है । 
रत्नावली में नवमालिका सागरिका के लिए प्रतीक रूप में प्रयुक्त है और तत्स- 
म्बन्धी सारे वाक्य सागरिका के विषय में व्यञ्जना से श्रर्थ देते हैं। 
गद्यांशों में कतिपय स्थलों पर बड़े-बड़े समस्त पदों का सम्भार है। ऐसा 
होना रूपकोचित नहीं है, किन्तु ऐसे गद्यांशों में काव्य का स्तर असाधारण रूप से उच्च 


 है। यथा प्रथम अड्ू: में-- 


एतत्खल तन्मलयमारुतान्दोलनप्रफुलल्‍लत्सहका रमञ्जरीरेणुपटलप्रतिबद्धपट- 
वितानं मत्तमधुकर-मुक्तझड्धार-मिलितसमघुरकोकिलारावसंगीतश्रुतिसु सं तवागसन- 


दर्शितादरसिव भकरन्दोद्यानं लक्ष्यते ॥। 

प्रनुधासित ध्वनियों से इस गद्यांश में संगीत मुखरित हो उठा है। 

हर का सबसे प्रिय छनन्‍्द शार्दलविक्रीडित है, जो इस नाठिका के २४ पद्मों में 
प्रयृकत हुआ है । खग्धरा में १० पद्म : हैं। इन छन्दों में क्रमश: १६ और २१ श्रक्षर 


हषे ३४५३ 


होते हैं, जिनके लम्बे पद संभालने की निपुणवा से प्रतीत होता है कि हर्ष ने रत्नावली 
की रचना अपनी काव्यश्रौढि के युग में की थी । इसमें अनुउ्दुपू, भ्रार्या और वसन्त- 


तिलका में प्रत्येक में ९ पद्म हैं तथा शिखरिणी में ६, मालिनी में ३, पृथ्वी में २ तथा 
उपजाति, पुष्पिताग्रा, प्रहषिणी, शालिनी तथा हरिणी में से प्रत्येक में १ पद्च है । 


शास्त्रीय योजना 
रत्नावली की रचना नाट्यशास्त्र के विधानों के श्रनुसार विशेष रूप से हुई है। 
यही कारण है कि शास्त्राचार्यों ने अपनी परिभाषाओं के लिए उदाहरण चुनते समय 
रत्नावली को अपने दृष्टिपथ में सर्वप्रथम रखा है । 


रूपक में पाँच प्रकृतियाँ होती हैं--बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य । 
इनमें से पताका और प्रकरी तो रत्वावली में नहीं हैं। बीज है प्रथमाडू में योगनन्‍्धरायण 
का वक्‍तव्य--कः सन्देहः से लेकर प्रारम्भेडस्मित स्वामितों वृद्धिहेतों तक 
, बिन्दु है--अथमा छू में सागरिका का कहना है--कथमेब स उदयननरेन्द्रो यस्मा 
ग्रह तातेन दत्ता । 
कार्य है उदयन का रत्नावली की पराणिग्रहण-विधि से प्राप्ति । 
कार्य की पाँच अ्रवस्थायें होती है--आ्रारम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, निवताप्ति और 
फलागम । ये रत्नावली' में निम्न विधि से' मिलती हैं--- 
ग्रारम्भ 
प्रथम भ्रड्धू में योगन्धरायण कहता है-- 
प्रारम्भेडस्सिन्‌_ स्वासिनों वृद्धिहेती देवे चेत्थं दत्तहस्तावलस्वे । 
यत्त 
द्वितीय श्रद्धू में सागरिका कहती है--- 
तथापि नास्त्यन्यों दर्शनोपाय: इति यथा तथा भ्रालिख्य यथा समीहितं करिष्यासि। 
प्राप्त्याशा 
तृतीय अड्धू में विदूषक कहता है--एवं यद्यकालवातालिरिवागस्यान्यतों न नेप्यति 
वासवदत्ता । 


नियताप्ति--- द 
तृतीय अ्रड्धू में विदूषक कहता है--सागरिका दुष्कर जीविष्यति' से लेकर कि 
नोपाय चिन्तयसि। राजा उत्तर देता है--वयस्य देवीप्रसादनं भुक्तवा नान्यसत्रोपायं 
पद्यासि । 
फलागम-- 
नायक के द्वारा रत्नावली श्रौर चक्रवतित्व की प्राप्ति । 
२३ 


३४४ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


उपर्युक्त कार्यावस्‍थाओं का क्रमशः सन्निवेश करके मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमशों, 
श्र उपसंहार नामक पाँच सन्धियाँ रत्वावली में भ्रधोविध मिलती हैं--- 
समुखसन्धि | 
रत्नावली में ्वीपादन्यस्मादपि' पद्य से लेकर प्रथम श्रड्धू के अन्त तक है, जहाँ 
सागरिका उदयन को अपना भावी पति पहचान कर रंगमंच से चली जाती है । इस 
सन्धि के उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, विलोभन, युकति, श्राप्ति, समाधान, परि- 
भावना, उद्भेद, और करण नामक अज्भ इस नाठिका में मिलते हैं । 


प्रतिमुख सन्धि 

इस नाटिका के द्वितीय भ्रड्धू में प्रतिमुख सन्धि है, जिसमें सागरिका का उदयन के 
प्रति प्रेम प्रतिभासित होता है। इस सन्धि के विलास, परिसर्प, विधृत, शम, नर्म, नर्मद्यूति, 
निरोध, पर्युपासन, पुष्प, उपन्यास और वज्ञ नामक अद्भ इस नाटिका में मिलते हैं। 
गर्भेसन्धि 

इस नाटिका के तृतीय भ्रद्धू में गर्भ सन्धि है, जिसमें सागरिका से मिलन में 
वासवदत्ता वाधा उपस्थित करती है, किन्तु फाँसी लगाती हुई सागरिका से नायक मिलता 
है । फिर वासवदत्ता के आने पर भगदड़ मच जाती है। श्रन्त में नायिका बन्दी बना दी 
जाती है। इस सन्धि के अमृताहरण, मार्ग, रूप, उदाहरण, क्रम, संग्रह, अनुमान, श्रधिबल, 
तोटक, उद्बेग, सम्भ्रम और श्राक्षेप नामक सभी श्रद्भ इस नाठिका में मिलते हैं। 
अवसर सन्धि 

इस नाटिका के चतुथ श्रद्धू के आरम्भ से श्रग्ति बुझने तक अवमर्श सन्धि है। 
इसमें अपवाद, विद्रव, शक्ति, प्रसद्भध, छलन, व्यवसाय, विचलन और श्रादान नामक 
सन्ध्यद्भ मिलते हैं। 
निर्वहण सन्धि 

चतुर्थ अद्धू में भ्रग्ति के बुझने के पश्चात्‌ नाटिका के अन्त तक निवेहण सन्धि 
चलती है । इसमें सन्धि, विबोध, ग्रथन, निर्णय, परिभाषण, प्रसाद, आ्रानन्द, समय, कृति, 
भाषण, पूर्वभाव भ्रौर काव्यसंहार नामक सन्ध्यज्ध मिलते हैं । 

रत्वावली में दो-चार ही सन्ध्यज्ञ नहीं मिलते । इतने सन्ध्यज्भः किसी रूपक 
में बिरले ही मिलते हैं। 
भ्रथपिक्षेपक 

रत्नावली में सूच्य वस्तु का प्रतिपादन करने के लिए विष्कम्मक का प्रथम अड्ू 
के आदि में और शेष तीन श्रद्धों के श्रारम्म में प्रवेशक का विनिवेश किया गया है । 

साम्प्रदायिक आलोचना 
नवीं शरती के दामोदर गुप्त ने रत्नावली की विशेषताओं का आकलन किया है--- 


हर्ष ३५५ 


आ हिलष्टसन्धिवन्ध सत्पांत्र-चुव्ण-योजितं सुतराम्‌ । 

निपुणपरीक्षकदृष्ट॑ राजति रत्नावलीरत्नम्‌ ।। 
राजशेखर ने रत्नावली की प्रशंसा की है-- क्‍ 

तस्य रत्नावली नून॑ रत्नमालेव राजते । 

दह्मरूपकका मिन्‍्याः वक्षस्यत्यन्तशोभना ॥॥ 


रततावली भ्रपनी कोटि की अनुपम रचना होने के कारण परवर्ती नाटिकाश्रों 
के लिए उपजीव्य बन कर रही । राजशेखर की विद्धशालभडि्जिका और कर्पूरमंजरी, 
बिल्हण की कर्णसुन्दरी और मथुरानाथ की वृषभानुजा नाटिका रत्नावली के आदरां 
पर विकसित हैं । 


डा० आगडन ने रत्नावली की उपजीव्यता के विषय में लिखा है-- 77 
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77877:60, कीथ ने भी रत्नावली को परवर्ती नाटिकाश्ं का आदशे माना है । 


प्रियर्दाशका 
हे की प्रियदर्शिका में उसके अभिनवतत्त्वान्वेष का प्रथम परिचय मिलता 
है । इस नाटिका की कथा मूलतः इतनी ही है कि उदयत आरारण्यका (प्रियर्दशिका) 
को देखकर मोहित हो गया और इनके प्रणय-पथ में वासवदत्ता ने बाधायें उपस्थित 
कीं । भ्रन्त में वासवदत्ता को अपनी प्रसन्नता से ही उन दोनों का विवाह कर देना 
पड़ा । इस प्रणय-पथ में दाव-पेच की योजना हर्ष की प्रत्तिंभा का प्रथम पुष्प है । 


कथावस्तु 
महाराज उदयन की पत्नी वासवदत्ता थी। राजा ने आरण्यका नामक एक 
राजकन्या उसकी देखरेख में दे दी थी । वह कन्या विजयसेन नामक उदयन के सेना- 
नायक को मिली थी, जब उसने विन्ध्यकेतु पर चढ़ाई करके उसे मार डाला था । वास्तव 
में वह अंगदेश के राजा दृढवर्मा की कन्या थी | एक बार दुढवर्मा पर कलिड्भधराज ने 
आक्रमण करके उसे बन्दी बनाया। उस समय दृढवर्मा के कंचुकी ने नायिका को 
विन्ध्यफेतु की शरण में रख छोड़ा था। कंचुकी के सुझाव से दृढवर्मा उसका 
विवाह उदयन के साथ कर देना चाहता था श्रौर कलिंगराज उस कन्या को अपने 
लिए चाहता था । क्‍ क्‍ 
समय बीता । वह कन्या विवाह के योग्य हुई। एक दिन राजा और विदृषक धारा- 
गृहोद्यान में जा पहुँचे। वहाँ से निकट ही आरण्यका महारानी की पूजा के लिए किसी 
पुष्करिणी से कमल के फूल तोड़ रही थी श्रौर महारानी की चेटी इन्दीवरिका थोड़ी 
दूर पर शोफालिका-पुष्ष चयन कर रही थी | राजा ओर विदृषक ने आरण्यका को 
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देखा और उसके सौन्दर्य से प्रभावित हुए । उस समय कुछ भौंरें उसके मुंह पर मंडराने 
लगे । उसने झ्पना मुह उत्तरीय से ढककर इन्दीवरिका को अपनी रक्षा के लिए बुलाया, 
पर वह कुछ दूर होने के कारण सुन न सकी। राजा और विद्षक ने उसकी पुकार 
सुनी । राजा को विदूषक ने सुझाव दिया कि चुपचाप आप उसके पास जा पहुँचें। 
वह भी समझेगी कि इन्दीवरिका आ गईं है और आपको पकड़ लेगी । राजा ने ऐसा ही 
किया । आरण्यका ने मुह ढके ही ढके राजा को पकड़ लिया। उसंने उत्तरीय हटाकर देखा 
कि मैंने राजा उदयन का अवलम्बन लिया है । वह राजा से दूर हट गई और उसने 
पुनः इन्दीवरिका को पुकारा | विदूषक ने कहा कि जब राजा स्वयं रक्षक हैं तो चेटी 
को क्‍यों बुलाती हो। आरण्यका भी राजा के सौन्दर्य से विमुग्ध थी। तभी उधर से 
श्राती हुई इन्दीवरिका दिखाई पड़ी । राजा और विद्षक भाग खड़े हुए । इन्दीवरिका 
ग्रोर झारण्यका भी धीरे-धीरे चलती बनीं । 

' राजा को आरण्यका से मिलाने का उपाय रचा गया, जो इस प्रकार था--- 
वासवदत्ता की उपदेशिका सांक्ृत्यायती नामक परिबव्राजिका थी। उसने वासवदत्ता के 
विवाह-प्रकरण पर एक नाटक लिखा था । कौमुदी-महोत्सव के उपलक्ष्य में उसका श्रभिनय 
चल रहा था । प्रथम दिवस के अभिनय में श्रारण्यका का अभिनय कुछ ठीक नहीं था. । 
वह वासवदत्ता की भूमिका निभा रही थी । मनोरमा नामक उसकी सखी उदयन की 
भूमिका में थी। मनोरमा उससे मिल कर उस दिन के भ्रभिनय को अधिक सफल 
बनाना चाहती थी | उसने श्रारण्यका को कदलीगृह में देखा, जहाँ वह अपने श्राप कुछ 
कह रही थी कि मैं किस प्रकार राजा के प्रेम में सन्तप्त हूँ । मनोरमा छिपकर उसकी 
सब बातें सुनती रही कि राजा से उसका मिलन हो चुका है । मनोरमा ने निश्चय 
किया कि इसको राजा से पुनः मिलाऊेगी । उसने आरण्यका से कहा कि राजा स्वयं 
तुम्हारे लिए प्रयत्न करेंगे-- 

कसलनिबद्धानुसगोषपि सधुकरो सालतों. प्रेकष्याभिनवरसास्वादलस्पट: 
कुतस्त्वामनास्वाद्य स्थिति करोति । 

वहीं विदूषक श्रा गया । वह अ्रपने आप से कह रहा था कि राजा आरण्यका से 
मिलना चाहते हैं। मनोरमा और आरण्यका ने छिपकर उसकी बातें सुनीं कि राजा ने 
मुझे भेजा है कि जाकर आरण्यका से मिलो। यदि वह नहीं मिलती है तो उससे स्पृष्ट 
नलिनी-पत्रों को ले आश्रो । फिर तो मनोरमा पकड़कर विद्ूषक को आरण्यका के पास 
ले आईं । उसने विदूषक को श्रपती योजना बताई, जिससे आरण्यका और राजा का 
मिलन हो । विदृषक ने कहा कि नाटक के अभिनय के लिए जब तुम' लोग नेपथ्य ग्रहण 
करोगी, उसी समय राजा को वहाँ लाऊंगा । कर 

मनोरमा आरण्यका को ले कर प्रेक्षागृह में गई। रंगमंच पर वासवदत्ता 
श्रौर सांकृत्यायनी एक ओर दर्शक बनकर बैठे । मनोरमा और आरण्यका दोनों ने 
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वासवदत्ता का अ्भिननन्‍दत किया और उनके निर्देशानुसार नेपथ्य की ओर चली गईं । 
वासवदत्ता ने आरण्यका को अपने आभरण दिये और मनोरमा को उन आभरणों को 
दिलवाया, जो उसके पिता ने विवाह के अवसर पर राजा उदयन को दिये थे। 
गर्भवाटक आ्रारम्भ हुथ्रा । 


रंगमंच पर आझारण्यका वासवदतता का वेश धारण करके आ गईं। काञ्चन- 
माला के हाथ में उसके बजाने के लिए वीणा थी । मनोरमा भी उदयन के वेज में 
झ्रा गई । उससे राजा ने आकर पूछा कि क्या तुम्हारी मूमिका में मैं अभिनय करूँ। 
मनोरमा ने कहा कि हाँ, शीघ्र ही इन आ्राभरणों से आप श्रपने को मण्डित करे । राजा 
ने ऐसा ही किया । 

राजा रंगमंच पर मनोरमा के स्थान पर झा गया । उसे वासवदत्ता ने समझ 
लिया कि उदयन है, किन्तु सांकृत्यायनी ने कहा कि यह नाठक है । वासवदत्ता ने कहा 
कि मुझे वीणा लिखाते समय उदयन के पैर निगडित थे । उसने अपनी नीलोत्पलमाला 
पैरों को निगडित करने के लिए भेज दी। आरण्यका ने गाया और वीणा बजाई। 
राजा ने कहा--फिर बजाओो। आरण्यका ने कहा अब थक गई हूँ। कांचनमाला ने कहा कि 
पग्रारण्पका थक गई है । इसकी अँगुलियाँ काँप रही हैं। राजा ने उसका हाथ पकड़ 
लिया । वासवदत्ता ने सांकृत्यायनी से कहा कि यह सब झूठ है। में नहीं देख सकती । वह 
वहाँ से राजा को ढंढती हुई वसन्‍्तक के पास पहुँची तो उसे ज्ञात हुआ कि रंगमंच पर 
मनोरमा नहीं, राजा हैं। वासवदत्ता को यह समझते देर न लगी कि यह अ्रपराध विदृषक 
और शभ्रारण्यका का है। दोनों बन्दी बनाये गये । मनोरमा और इन्दीवरिका के द्वारा 
राजा ने क्षमा माँगी, पर वासवदत्ता इतने शीघ्र प्रसन्न होने वाली नहीं थी । 


वन्दिनी बनी हुई आ्रारण्यका मरने को उद्यत थी। उसे मनोरमा ने ऐसा करने 
से रोका। उसने वसनन्‍्तक के द्वारा यह समाचार राजा को दे दिया । 


वासवदत्ता की मौसी का विवाह श्रद्भदेश के राजा से हुआ था। उसके पति 
दृढवर्मा को कलिज्भराज ने बन्दी बना लिया था। वासवदत्ता की माता अ्रद्भारवती ने 
उसके पास पत्र दुृढवर्मा के कंचुकी से भेजा कि अपने समर्थ पति से कह कर अपने मौसा 
को बन्धन-विमुकत क्‍यों नहीं कराती हो ? वासवदत्ता सांकृत्यायनी के साथ इस समस्या 
पर विचार कर रही थी, जब वहाँ राजा और विदृषक श्राये । वे दोनों आरण्यका की 
मुक्ति का उपाय सोच' रहे थे । इसके लिए राजा वासवदत्ता को दु:खी देखकर उसकी 
मन॒हार करने लगे । उसके पर पर प्रसीद प्रसीद' कहते हुए गिर पड़े । संक्षित्यायनी ने पत्र 
का वृत्त बताया। राजा ने कहा कि इस विषय में में सचेष्ट हूं। विजयसेन ने कंलिज्राज 
पर श्राक्रमण किया है। वह दुर्ग के भीतर से युद्ध कर रहा है और शीघ्र मारा जायेंगा। 
उसी समय विजयसेन कलिझ्भ-प्रयाण से लौठकर भ्रा गया। उसने बताया कि कलिज्भधराज 
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मारा गया । दृढवर्मा के कंचुकी ने कहा कि श्रब मेरे स्वामी पुनः अंगराज हें । वासव 
दत्ता प्रसन्न थी। विदूषक ने कहा कि इस शुभ अवसर पर सभी बन्दियों को विमुक्त 


करना चाहिए। सांकृत्यायनी श्रारण्यका को मुक्त करने के लिए चल पड़ीं । 


इधर कंचुकी ने महाराज दूृढवर्मा का सन्देश बताया कि में अपनी कन्या प्रिय- 
दर्शिका का विवाह श्रापसे करना चाहता था, जो उसके मर जाने से न हो सका। में 
स्वयं उसे लेकर अंग देश से वत्सराज के पास झा रहा था । मार्ग में उसे विन्ध्यकेतु के 
पास न्यास रूप में मेने रख दिया। लौट कर श्राया तो वहाँ कुछ भी नहीं था । 


इस बीच मनोरमा ने श्राकर बताया कि श्रारण्यका ने विष खा लिया है। वह 
मरणासन्न है । उसे कंचुकी ने पहचाना कि यह प्रियदर्शिका है। वासवदत्ता ने जाना 
कि यह मेरी भगिनी है । राजा विष के प्रभाव को दूर करने की विद्या जानता था । 
उसने उसे स्वस्थ कर दिया | वासवदत्ता ने उसका हाथ उदयन को पकड़ा दिया । 


प्रियदर्शिका नाटिका की कथावस्तु यद्यपि मूलतः रत्नावली और मालविका- 
ग्निमित्र के समान है, तथापि इसमें कथावस्तु के विकास के लिए कुछ नये तत्त्वों का 
समावेश है। यथा, 


(१) नायिका पुष्पचयन करती हुई भौरों के डर से श्रनजाने नायक का 
आलम्बन लेती है । 


(२) नायक का नायिका से पुनरभमिलन गर्भाड़ू ताटक के श्रायोजन द्वारा किया 
गया । इसमें राजा मनोरमा के स्थान पर पात्र बना था । 


(३) वासवदत्ता को उपकृत करके नायक उसके द्वारा वन्दिनी नायिका को 
छुड़वाता है । 

(४) वासवदत्ता के पास उसकी माँ का पत्र भ्राता है। 

(५) राजा के द्वारा आरण्यका का विष द्र किया जाता है। 


उपर्युक्त श्रभिनव तत्त्वों में से गर्भाडू की योजना हर्ष की संस्क्ृत-साहित्य को 
एक महत्त्वपूर्ण देन है, जिसके बल पर प्रियदर्शिका अ्रमर रहेगी ! परवर्ती यूग में उत्तर- 
रामचरित में भवभूति ने इसी के आदर्श पर रामकथा को गर्भाद्धित किया था। इन 
दोनों के पूर्व भास के चारुदत्त में चतुर्थ श्रद्धु: के भ्रन्तिम भाग में अमृताड्भु नाठक का 
का उल्लेख है | ऐसा लगता है कि भास॑ इस' प्रकार की योजना से परिचित थे । 


चतुर्थ श्रद्धू में आरण्यका का विष खांकर मरणासचन्न होना इस नाटिका में सर्वथा 
अनपेक्षित है । यह कथांश उस योजना के श्रन्तर्गत है, जिसमें नायिका को विपत्ति में 
डालकर उसके प्रति सबकी सहानुभूति उत्पन्न की जाती है | कालिदास ने नायिकाओओों 
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को इस प्रकार की विपत्ति में डाला है।' हर्ष ने इस योजना के अनुसार थोड़ा श्रधिक 
सम्श्रमोत्फुल्ल श्रौत्युक्य उत्पन्न करने के लिए नायिका का प्राण संशय में डालने का 
एक अभिनव उपक्रम प्रियद्शिका और रत्नावली में प्रपताया है | नायिका का प्राण- 
संदय विष लेने से प्रियद्शिका में और आग लगने से रत्नावली में उत्पन्न होता है । 


प्रियदर्शिका का कथा-संविधान विशेष कौदालपूुर्वक प्रस्तुत किया गया है। 
द्वितीय श्रद्धू में तदनुसार रंगमंच पर तीन वर्गों में पात्र तीन स्थानों पर कार्य करते हुए 
दिखाये गये हें । यथा, 
(१) राजा और विदूषक--एक छोर पर गृल्मान्तरित होकर आरण्यका को 
देख रहे हैँ, उसकी बातें सुन रहे हैं श्रोर स्वयं उसके विषय में अपनी प्रति- 
क्रिया व्यक्त कर रहे हैं। 


(२) शआरण्यका पृष्पाववय करती हुई भौरों से वाधित हो रही है। और 
इन्दीवरिका को बला रही है। वह रंगमंच के बीच में है । 


ओर (३) रंगमंच के दूसरे छोर पर कुछ दूर पर इन्दीवरिका शेफालिका-पुष्प 
चयन कर रही है | वह आरण्यका की पुकार सुन पाती है, किन्तु उसे 
देख नहीं पाती । 
इन तीनों वर्गों को प्रेक्षागूह के दर्शक अलग-अलग अपने कार्य में व्यापृत देखते है । 
मनोरमा छिपकर आश्रारण्यका की सब बातें सुनती है और अपनी प्रतिक्रियायें 
व्यक्त करती है । इस प्रकार की शू गारित बातें श्रन्तरित होकर ही सुनी जा सकती हैं। 


जहाँ अ्रन्य कवियों ने नायक-नायिका को प्रथम मिलने के श्रवसर पर केवल 
आसपास लाकर प्रणयानुभावपुर्वंक उनसे श्रधिक से अधिक बातचीत करा दी है, वहाँ 
कालिदास ने विक्रमोवशीय में और हर्ष ने रत्नावली और प्रियदर्शिका में नायक और 
नायिका का परस्पर ओगिक स्पर्श दिखाया है । शुगारित भूमि पर यह अभिनय नितान्त 
सरस होता है । 

पात्रों का मिथ्यावाद कालिदास के अनुकरण पर अनेक स्थलों पर प्रियद्शिका 
में भी मिलता है ॥ तृतीय श्रद्धू में मनोरमा "ने सारा दोष विदूषक पर मढ़ दिया कि 
इसने मेरे अलंकार ले कर मुझे भीतर नहीं आने दिया । यह सरासर झूठ था। 

भावी घटनाओं की सूचना स्थान-स्थान पर दी गई है । द्वितीय भ्रड्धू में राजा 
विदषक से कहता है--वयस्थ धन्यः खल्वसों थ्र॒ एतदद्भृस्पर्शसुलभाजनं भविष्यति । 
इससे कथा की प्रवत्ति की व्यञ्जना होती है । 


कक अनालभनक अल्क-मकआ>+-39५3. कर जेसअअजबमक+, 
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१. शकुन्तला को शाप के कारण पति का तिरस्कार और वियोग सहना पड़ा । माल- 
विका बन्दिनी बनी और उर्वशी लता हो गई । श॒द्रक ने वसन्तसेना का गला 
घोंटवाया है। 


३६० संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संस्कृत के रूपकों में यद्यपि रंगमंच पर युद्ध का अभिनय नहीं किया जाता 

फिर भी युद्ध का वर्णन अर्थोपक्षेपकों के द्वारा और अन्यथा भी सन्निवेशित किया गया है। 
पात्र-परिशोलन 

प्रियदर्शिका का नायक उदयन वत्सराज' है। यह धीरललित कोटि का तायक 
है, जैसा नाटिका में होना चाहिए। वह जब वासवदत्ता के पैर पर गिर कर क्षमाप्रार्थी 
होता है तो मानो अपने राजत्व और पुरुषत्व दोनों को एकपदे पासुल करता है। इस 
नाटिका में स्त्रीपात्रों की प्रधानता स्वाभाविक है। वासवदत्ता का व्यक्तित्व यद्यपि 
पर्याप्त उदात्त है, किन्तु उसकी चेटियाँ उसकी इच्छा के विरुद्ध आरण्यका और राजा 
का गान्धर्व विवाह श्रायोजित करने में सफल होती हैं । वासवदत्ता सरल है। उसे एक 
ओर मनोरमा और दूसरी ओर सांक्ृत्यायनी श्रपनी मिथ्या बातों से भुलावे में डाले रहती 
हैं ।' मनो रमा का व्यक्तित्व इस नाटिका में मनस्विनी का है । उसने अभ्रपत्ती सखी श्रार- 
प्यका के लिए अपने को संशय में डालकर सब कुछ किया। साहस तो उसमें इतना था 
कि विदूषक को बन्दी बनाने का काम उसने हँसते-हँसते किया । उससे नाटिका 
की रमणीयता-विशेष है। राजनीति के क्षेत्र में मुद्राराक्षत में जो कुछ चाणक्य चन्ध- 
गुप्त के लिए करता है, वैसा ही कुछ शुद्धार के क्षेत्र में मनोरमा उदयन के लिए 
करती है। 

गर्भाक्ू में राजा को मनोरमा के स्थान' पर दिखाना अभिनय की कल्पनात्मक 
सम्भाव्यता की परिधि के भीतर समाचीन नहीं प्रतीत होता है। उदयन की पुरुषाकृति 
मनोरमा की रमणीयता से अनुरूपित नहीं हो सकती है । 

र्स 

प्रियदर्शिका में रत्नावली की भाँति ही अद्भी रस शुद्धार है। नायक और 
नायिका की प्रणयात्मक नाटिका में शुद्धारित व्यापार स्वाभाविक होते हैं | गर्भाडू में 
नायिका का पुवेरागव्यअजक गीत है-- 

अभिनव रागाक्षिप्ता सधुकरिका वामकेन कासेन । 
उत्ताम्यति प्रार्थेयमाना द्रष्टूं प्रियदर्श्न दयितम्‌ ॥ ३*६ 

प्रारण्यका का संगीत शुद्धार-रस निर्भर है। गर्भाड्ू के द्वारा भावों का उत्थान- 

पतन श्रनूपम मात्रा में प्रयोजित है। गर्भाडू: का शुद्धार उसके श्रनुयायी वासवदत्ता-कृत 


१. भनोरमा की बुद्धि अत्यन्त प्रखर थी। उसने आरण्यका की कामदशा का परिचय पा 
लिया और जाता कि राजा ने आरण्यका को देख लिया है फिर तो उसने एक क्षण 
में ही सोच लिया कि किस उपाय से श्रारण्यका का राजा से मिलन होगा। 
गर्भाडू: का पात्र-सम्बन्धी उलट-फेर उसकी बुद्धि की सर्जनात्मक परिणति है, जो 
एक क्षण में उसके मानस में प्रतिभासित हुश्रा । 


हर्ष ३६१ 


सम्भ्रम से रड्जित है। शुद्भार के पश्चात्‌ आने वाली भाग-दौड़ कुछ कम सरस नहीं 
है। अन्य रस वीर युद्ध के प्रकरणों में है और हास्य रस विदृषक की उक्तियों 
में निर्भर है । 
प्रियदर्शिका में रसों के उद्दीपन के लिए नाना प्रकार के काव्योचित 
वर्णनों का संग्रन्थत किया गया है। युद्ध का वर्णन कवि को अतिशय प्रिय रहा 
है | यथा, 
पादात॑ पत्तिरेव प्रथमतरम्रःपेषसात्रेण पिष्ट्वा 
द्राज्चीत्वा शरोघेहरिणकुलसिव ऋस्तमइ्बीयमाशाः । 
सर्वत्रोत्सृष्टसर्व प्रहरणनिवहस्तुर्णमुत्खाय खड् 
पदचात्कतुं प्रवत्त:ः करिकरकदली काननच्छेदलीलामू ॥ १*६ 
वर्णनों के सन्निवेश के लिए श्रन्य कई रूपकों की भाँति श्रद्धू के अन्त में 
काल की चर्चा मिलती है | समय-परिवतंन के साथ श्रद्धू परिवर्तत होना चाहिए ।इस 
प्रकार श्रद्धान्त में सन्ध्या का वर्णन है-- 
हत्वा पद्मवनब्युति प्रियतमेबेयं दिनश्रीर्गता 
रागो5स्मिन्‌ सम चेतसीव सवितुर्बिस्बेधिक लक्ष्यते । 
चकराह्वोःहमिव स्थितः सहचरीं ध्यायन्नलिन्यास्तटे 
सञ्जाता सहसा मसेव भृवनस्थाप्यन्धकारा दिद्यः ॥ ३१० 


संस्कृत रूपकों में स्तान-भू का वर्णन विरले ही मिलता है। प्रियदर्शिका में स्नान- 
भू का दशेन करें--- 
लीलामज्जनमंगलोपकरणस्नानी यसस्पादिन: 
सर्वान्त:पुरवारविश्रमवतीलोकस्थप॒ ते सम्प्रति । 
ग्रायासस्खलदंशुकाव्यवहितच्छायावदातेः. स्तने- 
रुत्क्षिप्तापरशातकुस्भकलशे वालंकृता.._ स्नानभू: ।। १११ 


शेलो 
हुए की शअ्रनुप्नासित सज्भीतमयी शैली का प्रथम दर्शन प्रियदर्शिका में होता 


है। यथा, 


ग्रविरतपतद्विविधकुसुमसुकुभारशिलातलोत्सड्भस्य परिमलनिलीनमधुकर भर भृग्न- 
बकुलमालतोलताजालकस्थ कमलगसन्धग्रहणोद्दाममारुतपर्यवबुद्धबन्धकबन्धनस्थाविरल- 
तमालतरुपिहितातपप्रकाशस्थ धारागृहोद्यानस्य सश्ीकताम्‌ । 


इसमें उद्यान की गहन अ्रविरलता की' व्यंजना गौडी रीति के बड़े समासों के 


द्वारा कराई गई है । 


३६२ संस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रियदर्शिका में और अन्य कई संस्कृत के रूपकों में नायिका के उपवासादि 

व्रतचर्या के प्रकरण में प्रबन्धात्मक व्यञ्जना मिलती है । जब कोई नायिका ब्रतादि 
करती है तो इसके द्वारा कवि व्यञ्जना से सूचित करता है कि नायक की शुद्भारित 
प्रवृत्तियों के लिए उसका स्थान कोई श्रन्य नायिका लेने वाली है, जिसकी अ्रठखेलियों 
से नायक का मन भरेगा । नीचे का पद्म ऐसी ही व्यञ्जना के लिए है-- 

क्षामां मद्भलमात्रमण्डनभत॑ मन्दोद्यमालापिनी- 

मापाण्ड्च्छविना सुखेन विजितप्रातस्तनन्दुद्युतिम्‌ । 

सोत्कण्ठां नियमोपवासविधिना चेतो भमोत्कण्ठते 

ता द्रष्ट:ु:. प्रथमानुरागजनितावस्थामिवाद्य प्रियाम्‌ ॥ २*१ 


हे के उपमान और उपमेय वक्‍ता के चातुदिक्‌ परिसर से प्रायशः संगृहीत 
होने के कारण विशेष समीचीन प्रतीत होती हैं । आरण्यका कमलवनमण्डित दीधिका 
में पुष्पावचय कर रही है। ऐसे अश्वसर पर करप्ल्‍लव का उपमानोपमेय भाव नीचे लिखे 
वाक्य में इसका निदर्शन करता है--- 

एबा सलिलचलत्करपलल्‍लवप्रभाविस्तृुतेनापहसितश्ञोभ करोति कमलवनमव- 


चिन्वती । 
उपमेय की उपमान से समानता केवल बाहरी दृष्टि से श्रथवा श्ाब्दिक ही 
रहने देना कविकर्म की परिणति नहीं है। उपमेय और उपमान की कायेप्रवृत्तियाँ जब 
एक सी हों, तब तो उनकी सार्थकता है। हर्ष का नीचे लिखा पद्चय इसका श्रनूठा 
उदाहरण है-- 
भ्रच्छिन्नामृतविन्दुवष्टिसद्शी प्रीति ददत्या दुशां 
याता या विगलत्पयोधरपटाद्‌ द्॒ष्टव्यतां कामपि । 
ग्रस्याइचन्द्रमसस्तनोरिव करस्पर्शास्पदत्व॑ गता 
नेते यन्मुकुलीभवन्ति सहसा पदमास्तदेवादभूतम्‌ ॥ २९७ 


उपयुक्त पद्म में पयोधर_ और कर का इलेष अ्रतिशय सटीक है । 
इन्हीं उपमेय और उपमानों में व्यद्भब अर्थ भी अ्रभिप्रेत है। चेटी जब 


आरण्यका से कहती है-- 
कमलसद्शस्य तव बदनस्थायं दोषो यन्मधुकरा एक्मपराध्यन्ति । 


१. चारुदतत में नायक की पूर्वपत्नी ब्राह्मणी षष्ठी व्रतः का उपवासादि करती है, जब 
वसन्‍्तसेना के प्रणय-पाश में वायक आाबद्ध हो रहा है । विक्रमोवेशीय में महारानी 
इसी प्रकार प्रियप्रसादन-ब्रत में व्यापुत है, जब उर्वशी उसका स्थान ले 


लेती है । 


हष ३२६३ 


तो उसका व्यज्भय श्रर्थ है कि तुम्हारे सौंदय के कारण प्रणयी जन पराक्ृष्ट 
होंगे । 
इसी प्रकार की गृढ़ व्यञ्जना उपमान पर आधारित है तृतीय श्रड्ू में श्रारण्यका 
के नीचे लिखे वक्तव्य में-- 
देवीगुणनिगडनिबद्धे खलु तस्मिञ्जने कुत एतत्‌ । 
इसमें गुणों का (निगड उपमान व्यज्जनाधायक है । 
हर्ष की लोकोक्तियों से उनकी शैली की प्रभविष्णुता व्यक्त होती है, साथ ही 
उन लोकोक्तियों की व्यञ्जनायें श्रतिशय मामिक हैं। यथा, 
त्वमेव पुत्तलिकां भडकक्‍त्वेदानी रोदिषि 
स्वस्थ बल्‍लभो जामाता भवति । 


हर्ष की अप्रस्तुत प्रशंसा भी उपयुक्त दिशा में प्रयुक्त है। यथा, 

कमलिलीबद्धानुरागोईपि सधुकरो सालतीं प्रेक्ष्याशभिनवरसास्वादलम्पट: कुत- 
स्तामनास्वाद्य स्थिति करोति । 

इसमें राजा के आरण्यका के प्रति साभिप्राय प्रेम की सफलता व्यद्भधय है । 

प्रियदर्शिका की छन्दोयोजना में शार्दूलविक्रीडित का स्थान सर्वोपरि है । इस 
छुन्द में २१ पद्म मिलते हैं, जो सभी पद्यों के श्राधे से कुछ ही न्यून हैं । हर्ष का दूसरा 
प्रिय छुन्द इस नाटिका में झ्रार्या है, जो १६ पद्यों में मिलता है । शभ्ार्या का रूप गीति 
है, जो केवल एक पद्य में मिलती है । स्र्धरा में आठ पद्य मिलते हैं। यह सबसे बड़ा छुन्द 
है। वसन्ततिलका में पाँच पद्य हैं। उपजाति में केवल २ पद्म हैं। मालिनी और 
शिखरिणी का प्रतिनिधित्व केवल एक-एक पद्च से किया गया है । 

संवाद 

प्रियदर्शिका में रंगमंच पर किसी पात्र के अपने आप कुछ कहते चलने का 
विधान श्रनेक॑ स्थलों पर मिलता है । यह 'आत्मगतम्‌' से भिन्न है। इसमें जानबूझ कर 
वक्तव्य को श्रन्य पात्रों से गुप्त नहीं रखा गया है । रंगमंच पर कोई पात्र वक्‍ता की 
दृष्टि में नहीं होता है । यदि वहाँ पात्र होता भी है तो अन्तरित रह कर वह वक्‍ता की 
सब बातें केवल सुनता मात्र है, उत्तर आत्मगतम्‌' विधि से देता है और अपनी 
प्रक्रियायें व्यक्त करता है। तृतीय भ्रद्धू के भ्रारम्भ में मनोरमा अकेले ही रंगमंच पर 
है। वह प्रवेशक की रीति पर कुछ भावी घटनाश्रों की चर्चा करती है। तभी उसे 
आरण्यका कदलीगृह में प्रवेश करती हुई दिखाई देती है। मनोरमा गृल्मान्तरित होकर 
आरण्यका की बातें सुनती है । आरण्यका की दृष्टि में रंगमञच पर कोई नहीं है । वह 
श्रपनी कामदशा का वर्णन करती है, जिसे छिपी हुई मनोरमा के प्रतिरिकत रंगमंच 
पर कोई नहीं सुनता । मनोरमा उसकी बातें सुनती हुई भ्रपत्ती प्रतिक्रिया व्यक्त करती 
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चलती है । सब कुछ सुनने के परचात्‌ वह आरण्यका को समाइवस्त करने के लिए 
उसके पास आ जाती है। इस शअ्रद्धू में श्रकेले विदूषक भी इसी प्रकार रंगमज्च पर 
राजा की कामदशा का वर्णन करता है। मनोरभा श्रौर श्रारण्यका छिपकर उसकी 
बातें सुनती हैँ और श्रपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करती हैं। संवाद का यह विन्यास 
अतिशय सरस होता है। इसकी चर्चा में जो विश्रब्धि की कल्पना होती है, वही अ्रनन्यतः 
सिद्ध रस की निरिणी प्रवाहित करती है। 

संवाद में पताकास्थानक का विधान चतुर्थ श्रद्धू में कौशलपूर्वक किया गया 
है । वह इस प्रकार है-- 

कंचुकी--तदा प्रभृति नाद्यापि विज्ञायते क्‍व बतंते इति। 

मनोरसा--भदिदणि, पाणसंसए वट॒टदि सा तवस्सिणी। 

लागानन्द 

हर्ष का नाटक नागानन्द अ्रपनी कोटि का ग्रद्धितीय ही कहा जा सकता है, 
जिसमें नायक सर्वश्रेष्ठ दानवीर है। उसने श्रात्ममलिदान करके गरुड के द्वारा मारे हुए 
नागों को पुनरुज्जीवित कर दिया और भविष्य में प्रतिदिन एक नाग गरुड के खाने के 
लिए वासुकि के द्वारा दिया जाय--यह नियम बन्द करा दिया। कुछ भ्रालोचक इसे 
हे की अन्तिम रचना मानते हैं।' 


कथावस्तु 

नायक जीमूतवाहन नामक विद्याघर है । उसे अपने पिता जीमृतकेतु के वान- 
प्रस्थ लेते समय विराग हो गया । वह उनकी सेवा करने के लिए उनके साथ वन में 
रहना चाहता था । उसने विदृषक से कहा कि मझे जो कुछ प्रजा और बच्धु-बान्धवों 
के हित के लिए करना था, वह में सब कर चुका हूँ । विदृषक ने कहा कि मतज् 
भ्रापका दात्र है। आपके वन में जाने पर वह आपके राज्य को ले लेगा। नायक ने 
कहा कि ले ले। में तो अपने को भी लोकहित के लिए दे देना चाहता हूँ, किन्तु पिता 
की श्रनुमति नहीं है। श्रभी मेरे पिता ने झ्राज्ञा दी है कि मलय पर्वत पर जाकर मेरे 
लिए कोई श्रच्छी वनभूमि ढूँढ़ो, जहाँ समिधादि की पर्याप्त प्राप्ति हो सके । 


नायक विदृषक के साथ मलय पंत पर जा पहुंचता है । मलय परवेत समुद्र-तट 
के निकट ही है। वहाँ के प्राकृतिक सौरभ के बीच नायक के चित्त में उत्सुकता होती है। 
उसकी दाहिनी भ्राँख फड़कती है । इससे उसे संकेत मिलता है कि श्रवर्य ही कोई 'प्रिय 
वस्तु इस समय प्राप्त होगी । निकट के तपोवन में उन्हें गीत की मनोरम स्वर-लहरी 


१. द्वेनसांग के अनुसार हर्ष अपने जीवन के अन्तिम भाग में बौद्ध हुआ । इस वैदिक 
संस्क्ृति के नाटक में बौद्ध प्रभाव इसी यूग का है। शैली की सर्वोत्कृष्टता से भी यह 
अन्तिम रचना श्रतीत होता है 


हर्ष ३६५ 
सुनाई पड़ी । वहाँ देवायतन में राजकुमारी मलयवती नामक सुन्दरी वीणा की संगति में 
गौरी के प्रीत्यर्थ गीत गा रही थी | गीत था--- 

उत्फुल्लकमलकेसरपरागगौरदुते मम हि गौरि 

अभिवांच्छित॑ प्रसिध्यतु भगवति युष्मत्यसादेन ।। 


उसने चेटी को बताया कि गौरी ने मुझे वरदान दिया है कि विद्याधर चक्रवर्ती 
से मेरा पाणिग्रहण होगा । उसी समय नायक उसके समक्ष विदृषक के द्वारा पहुँचाया 
जाता है और कहता है--हाँ, यह वर देवी ने दिया है। मलयवती के हृदय में नायक 
के प्रति उत्सुकता हुई । वह जाना चाहती थी, किन्तु श्रतिथि-सत्कार के बहाने से रोक 
ली गई। उसी समय एक तापस देवायतन के पास आकर कहता है कि कुलपति 
कोशिक ने मुझे मलयवती को यहाँ से बुलाने के लिए भेजा है, क्योंकि उसके साथ भावी' 
विद्याधर चक्रवर्ती जीमूतवाहन से उसका विवाह-प्रस्ताव करने के लिए मलयवती के 
भाई मित्रावसु श्राज देर तक बाहर रहेंगे । जीमूतवाहन सम्प्रति इसी मलय-प्रदेश में 
हैं। तापस ने जीमूतवाहन के पदचिह्नों से जान लिया कि उसमें विद्याधर चक्रवर्ती 
होने के लक्षण हैं । उसे तभी मलयबती भी दिखाई पड़ी, जिसके प्रणाम करने पर तापस 
ने श्राशीर्वाद दिया--प्रनुरूपभत्‌ गासिनी भूया:॥ कौशिक की श्राज्ञानसार मलयवती 
को जाना ही पड़ा । 


मलयवती नायक के वियोग के कारण सन्तप्त होकर चन्दन-लतागुह में चन्द्रमणि 
शिलातल पर शयन करने के लिए पहुँचती है। उसकी चेटी शीतोपचार करती है । 
किन्तु उसका सनन्‍्ताप बढ़ता ही जाता है। नायिका के पूछने पर चेटी कहती है कि जीमृत- 
वाहन के सद्भम से ही सन्‍्ताप दूर हो सकता है। इसी समय विदूषक के साथ नायक 
वहाँ निकट पहुँचता है । एक स्थान से विदूषक श्रौर नायक ओट से चेटी और नायिका 
को देखते हैं और दूसरे स्थान से चेटी और नायिका श्रदृश्य रह कर उनकी बातें 
सुनती हैं भर उन्हें देखती हैं। नायक विदृषक से स्वप्न में देखी हुई अभ्रपनी नायिका 
का वर्णन करता है, जिसे सुनकर मलयवती समझती है कि जीमूतवाहुन की कोई श्रौर 
नायिका है, किन्तु चेटी उसको समझाती है कि नायक स्वप्न में देखी हुई तुम्हारा ही 
बर्णेन कर रहा है। नायक जिस शिला पर बंठा है, उस पर नायिका का चित्र पाँच 
रंगों की धातुओं से बना कर विनोद करता है। वह गाता है--- 
प्रिया सन्हितेवेय॑ संकल्पस्थापिता पुरः । 
दुष्ट्वा दुष्ट्वा लिखाभ्येनां यदि तत्‌ को5चत्र विस्सथः ॥ २-६ 
इससे नायिका को विश्वास हो जाता है कि नायक किसी श्रन्य के चक्कर में है। 


इसी समय मित्रावसु श्रपना प्रस्ताव लेकर चन्दनलतागृह में नायक के पास 
उपस्थित होता है। नायक अपने बनाये हुए चित्र को केले के पत्ते से छिपा लेता है । 
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मित्रावसु मलयवती से नायक के विवाह का प्रस्ताव रखता है । नायक ने अपने मन की 
बात छिपाते हुए यह कह दिया कि मेरा मन किसी भ्रन्य वस्तु में श्रनुरकक्‍त है । भ्रतएवं में 
प्रस्ताव मानने में विवश हूँ। विदृषक ने मित्रावसु को समझाया कि आप तो इनके माता-पिता 
से कहिए । वे यहीं गौरी-आश्रम में रहते हैं। मित्रावसु चल देता है। तायिका को नायक का 
यह सारा खेल अ्रपमान-जनक लगा । उसने निर्णय लिया कि आत्महत्या कर लूँगी । भ्रकेले 
होने के लिए उसने चेटी को मित्रावसु का चला जाना देखने के लिए भेजा, किन्तु .वह 
समझ गई थी कि मलयवती कुछ भी कर सकती है। अ्तएवं वह थोड़ी दूर जाकर छिप 
कर उसकी प्रवृत्तियाँ देखनें लगी। इधर नायिका ने पाश लेकर गौरी को उलाहना दिया 
कि श्रगले जीवन में तो सुखी रखना । यह कह कर कण्ठ में पाश लगा लिया । चेटी ने 
हल्ला किया कि इसे बचाझ्नो | बचाने के लिए नायक श्रा पहुँचा और उसे छुड़ाकर फिर 
वही प्रेम की बातें करने लगा। नायिका ने उसे डाँट बताई। नायक ने उसे छोड़ा नहीं 
आ्रौर कहा कि मुझे ज्ञात नहीं था कि तुमसे ही विवाह करने के लिए मित्रावसु ने कहा था, 

अन्यथा श्रस्वीकृति' का प्रश्न ही नहीं उठता। विदृषक ने नायिका को वह चित्र दिखाया, 
जिसे तायक ने शिलातल पर बनाया था । उसने नायिका का' चित्र देख लेने पर मोहित 
हो कर कहा कि तुम्हारा गान्धर्व विवाह हो गया । उसी समय एक श्रन्य चेदी ने झाकर 
नायक से कहा कि आपके माता-पिता ने मलयबती को पुत्रवध्‌ के रूप में स्वीकार कर 


लिया है । 

कुसुमाकर उद्यान में मलयवती श्रौर जीमृतवाहन के विवाह के उपलक्ष्य में सिद्ध- 
विद्याधघर आपान-सौख्य का श्रनुभव करने वाले हैं। मदिरा पीकर प्रमत्त शेंखरक नामक 
विट अपनी प्रेयसी चेटी नवमालिका को ढूँढते हुए श्रौर विदूषक अपने मित्र जीमृतवाहन 
को ढूँढते हुए कुसुमाकर में जा पहुँचते हैं। विदूषक सिर पर बाँधी हुई कल्पवृक्ष की 
पुष्प माला की गत्ध से आकर मेडराते हुए भौरों से बचने के लिए मलयवती 
के विवाह में मिले हुए रक्‍्तवर्ण के वस्त्रयुग्म से श्रपने को प्रच्छादित करके 
प्रवगुण्ठित होकर अपने को स्त्री जैसा बना लेता है। उसे शेखरक नवमालिका समझ 
कर पकड़ लेता है। उसको नवभालिका सम्बोधित करके उसके चरणों में प्रणति करता है । 
उधर मलयवती के लिए कुसुमाकर उद्यान में तमालवीथि को सजाने के लिए शआ्रादेश देने 
के उद्देश्य से नवमालिका आ जाती है। वह शेखरक को स्त्रीरूपधारी विदृषक से प्रेम 
करते हुए देखकर क्रोध करती है । नवमालिका को पहचान कर शेखरक विदृषक को 
प्रलग हटा देता है । तभी विदृषक अपने वास्तविक रूप में श्रा जाता है । विदूषक भाग 
जाता चाहता है। शेखरक के उसका यज्ञोपवीत पकड़ कर रोकने पर यज्ञोपवीत ठूट 


१. नायक को ज्ञात नहीं था कि मित्रावसु उनकी प्रियतमा नायिक्रा से ही विवाह 
का प्रस्ताव रख रहे हैं। उसे अपनी प्रियत्रमा का नाम ही नहीं ज्ञात था । 


ह्ष ३६७ 


जाता है । तब वह॒ उसको उत्तरीय से बाँध कर खींचता है । विदृषक नवमालिका से 
प्राथना करता है कि मुझे छड़ाझ्रो । वह परिहास करती है कि मेरे पैर पर गिरो तो मुक्त 
कराऊं । वह शेखरक से प्रसन्न हो जाती' है और उप्ते श्रादेश देती है कि तुम जाकाता 
जीमूतवाहन के मित्र विदूषक को प्रसन्न करो। शेखरक उससे क्षमा माँगकर विदृषक 
ग्ौर नवमालिका को साथ बैठा कर उनका सम्मान करता है और चषक की मदिरा 
नवमालिका को देता है और कहता है कि इसे चखकर विदृषक को दो। विदृषक इस 
सम्मान से घबड़ा जाता है । उसने कहा कि में ब्राह्मण हँ। मदिरा पान नहीं करता ! 
शेखरक ने कहा कि ब्राह्मण हो तो यज्ञोपवीत कहाँ है ? विदूषक ने कहा कि वह तो 
टूट गया । फिर नवमालिका ने कहा कि वेद का मन्त्र ही सुनाओं । वह मन्त्र भी नहीं 
सुना सका और नवमालिका के चरणों में गिरने को उचद्यत हो गया। उसने कहा कि मैं 
तो परिहास कर रही थी और यह कह कर विदूषक के पैरों पर गिरती है। शेखरक 
भी उसके पैर पर गिर कर क्षमायाचना करता है और नवमालिका के साथ पानभूमि 
की ओर चल देता है। विदृषक अपने को इनकी संगति में अपवित्र हुआ समझ कर 
दीधिका में स्तान करने चल देता है। 

नायक ओर नायिका सभी दास-दासियों के साथ कुसुमाकर उद्यान में पहुंचते 
हैं। थोड़ी देर में वहाँ पहुँचे हुए विदृषक से नायक कहता है कि विद्याधर चन्दन-वक्षों 
की छाया में अ्रपनी प्रियतमाश्रों के चखे हुए मद्य को सानन्द पी रहे हें। नायक और 
नायिका स्फटिक शिला पर बैठते हैं। नायक ने नायिका का वर्णन किया-- 

एतत्ते श्रूलतोदभासि पाटलाधरपल्‍लवम । 
मुर्ख नन्‍्दनमुग्यानमतो5न्यत्‌ केवल वनस्‌ ॥॥ ३.११ 

इसे सुनकर चेटी ने विदृषक से कहा कि में आपका वर्णन करना चाहता हूँ। 
उसके निर्देशानुसार विदृषक आँख बन्द करके बैठ गया । चेटी ने तमाल के पललव के 
रस' से उसका मुंह काला रंग दिया । नायक ने विदूषक से कहा कि यह तो अच्छा 
वर्णव ( रंगना) रहा । विदृषक क्रोधित होकर वहाँ से चलता बना। चेटी उसे प्रसन्न 
करने के बहाने चलती बनी। नायक और नायिका परस्पर भ्रनुराग व्यक्त 
करते हैं । 

कुछ समय परचात्‌ वहाँ मित्रावसु ने आकर नायक से मतझ् के द्वारा राज्यापहरण 
की चिन्ता व्यक्त की । वह मतझ्भु पर आक्रमण करके उसे परास्तः करना चाहता था । 


नायक मित्रावसु के साथ समुद्र-तट के निकट मलय पर्वत की नेसगरिक झोभा 
देख रहा है । समुद्र में ज्वार आने के भय से वे दोनों मलय पर्वत पर एक श्रोर ऊँचे चढ़ 
गये, जहाँ सर्पों की हड्डियों का पहाड़ बना हुआ था। नायक को मित्रावसू ने बताया कि 
वासुकि ने गरुड के त्रास से भीत होकर उसे मना लिया है कि यहाँ वध्यशिला पर एक सर्प 
उसे भोजन के लिए हम देंगे । उसी समय मित्रावधु को उसके पिता ने कुछ आवद्यक परामर्श 
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के लिए बूला लिया और वहाँ नायक श्रकेला रह गया। कोई वृद्धा अपने इकलोौते 
पुत्र शह्भुचूड को लेकर वहाँ रोती हुई श्रा पहुँची । तायक ने उसे बचाने के लिए श्रात्मबलि- 
दान करना चाहा । शंखवृड को गहड की पहचान के लिए लाल बस्त्र पहना कर वध्य 
शिला पर बैठना था। तभी नायक उप्तकी रक्षा के लिए वहाँ प्रकट हुआ, किन्तु शब्भ- 
चूड और उसको माता नहीं चाहते थे कि वायक आत्मबलिदान करके उन्हें निरापद 
करे । उन्होंने नायक को लालबस्त्र माँगने पर भी नहीं दिया। 

शह्ढभुचूड थोड़ी देर के लिए वहाँ से कुछ दूरी पर स्थित गोकर्ण की प्रदक्षिणा 
करने के लिए चला गया । उसी समय कंचुकी नियमानुसार उसे लाल वस्त्रयुग्म दे गया । 
नायक ने उसे गरुड का वध्य चिह्न बनाया । उन्हें पहन कर वह वध्यशिला पर जा 
बैठा । इसी बीच गरुड आ पहुंचा । नायक का मनोभाव सात्तिक था-- 

संरक्षतां पन्‍नगमद्य पुण्य॑ सर्याजितं थत्‌ स्वशरीरदानात्‌ ॥ 
भवे भत्रे तेन समंवमवं भूयात्‌ परार्थ: खलु देहलाभः ॥॥४.२६ 

गरुड ने नायक को साइचये पकड़ा और उसे लेकर मलय पर्वत की चोटी पर 
ले जाकर खाने के लिए उड़ चला । 

जीमूतवाहन के देर करने पर उसे ढूंढने के लिए लोग चले । इस बीच जीमूत- 
केतु और उसकी पत्नी के पास नायक को ढूँढते हुए सुनन्द नामक प्रतिहार पहुँचा । 
उन सबको नायक के लिए चिन्ता हुई। उसी समय नायक की' चूडामणि उसके पिता 
के चरणों में गिरी । उधर ही शखंचूड आ पहुँचता है श्रौर वह कहता है कि मेरे 
स्थान पर जीमूतवाहन को गरुड लेकर उड़ गया है । मैं पीछा करके जहाँ कहीं गरुड 
होगा, वहीं पहुँचता हूँ । वह जीमूतवाहन की गिरी हुईं रकतधारा का अनुसरण करते 
हुए उसके पिता के पास पहुँच कर सारी घटना बताता है | वे सभी चिता में जल 
मरने के लिए अ्रग्ति लेकर गरुड का अनुसरण रकक्‍्तधारानुसार करते हैं। 

गरुड जीमूतवाहन का बेय॑ देख कर चकित है। वह उसे खाने से रुक गया । 
जीमूतवाहन ने उससे कहा-- 

शिरामु्खें: स्यन्दत एवं रक्‍्तमद्यापि देहे मस मांसमस्ति । 
तृप्ति न पश्यामि तवापि तावत्‌ कि भनक्षणात्‌ त्वं विरुतो गरुत्मन्‌ ॥। 


गरुड ने उत्तर दिया--- 
श्रार्वजितं मया चज्च्वा हृदयात्‌ तब झोणितम्‌ । 
अ्रनेन धेर्येण पुनस्त्वया ' हृदयमेव न; ॥॥ ४-१७ 
तभी शब्भुचूड वहाँ पहुँचा और उसने बताया कि गरुड, इसे छोड़ो, मुझे खाझ्ो 
तुम्हारा वध्य और भक्ष्य में हुं । गढुड ने पहचान कर ली कि जीमूतवाहन नाग नहीं 
है, नाग है शद्भुचूड । गरुड ने पहले से ही जीमूतवाहन की ख्याति सुन रखी थी । 


हे ३६६ 
उसने कहा कि मैंने बोद्धिसत्व को ही मार डाला । मैं श्रग्नि में प्रवेश कर इसका प्राय- 
दिचित करूँगा । तभी अग्नि लिए हुए जीमूतवाहन के माता-पिता श्रा पहुँचे । जीमूतवाहन 
ने अपना शरीर पूरा ढक लिया कि उससे क्षत-विक्षत श्रंगों को देख कर माता-पिता मर 
ही न जाये । गरुड को ज्ञात होता है कि आये हुए लोग जीमूतवाहन के स्वजन हैं । वह 
लज्जित है और श्रपना मूह उन्हें नहीं दिखाना चाहता । नायक के माता-पिता देखते 
हैं कि गरुड शिष्य बना हुआ जीमूतवाहन के समक्ष खड़ा है। वे उसे श्रालिगन करने के 
लिए बुलाते हैं। नायक उठने के प्रयास में गिर कर मूछित हो जाता है। तब तो सभी 
स्वजन मूछित हो जाते हैं। शद्भुचूड व्यधित है और उससे बढ़कर व्यथित है गरुड 
जो कहता है कि मुझ पापी के कारण यह सब हुआ है । तभी तायक की चेतना पुनः लौठती 
है । मलयवती की व्यथा का क्‍या पूछना? बह अमंगल समझकर रो भी तो नहीं सकती 
थी । पिता ने देखा कि जीमूतवाहन का शरीर विनष्ट-प्राय है, केवल कण्ठ में प्राण हैं । 


गरुड दुःखी है । वह नायक से निवेदन करता है कि आप उपाय बतायें कि में 
इस पाप से मुक्त होऊँ। उसने शाशवत उपदेश दिया-- 
नित्यं प्राणाभिघातात्‌ प्रति विरम कुरु प्राककृते चानुतापं । 
' यत्नात पुण्यप्रवाह॑ समृपचिनु दिद्यन सर्वसत्त्वेष्वभीतिम्‌ । 
 भग्नं येनात्र नैनः फलति परिसितप्रार्णिहिसात्तमेतद 
दुर्गाधापारवारेलवणपलमसिव क्षिप्तमन्तहंदस्थ ॥ ५-२५ 


गरुड ने ऐसा करने की प्रतिज्ञा की । उसने कहा कि आज से किसी प्राणी की हिसा 
नहीं करूँगा । समुद्र में नाग सुखपुर्वंक विचरण करें। 
जीमूतवाहन मर्मान्तक पीडा से मरणासत्त है। वह शब्भूचूड से अपने हाथ 
जुड़वा कर माता-पिता को अन्तिम प्रणाम करता है और गिर पड़ता है । सभी विलाप 
करने लगते हैं। गरुड अपने कर्त्तव्य का निर्धारण करता है । उसने जीमूतवाहन की 
माता से सुना था कि लोकपाल अमृत से मेरे पुत्र को पुनर्जीवित करें। उसने कहा 
कि अमृत सीधे से इन्द्र दे दें तो ठीक है, अन्यथा बलातू उनसे लेकर में स्वयं अमृत- 
वर्षा करूँगा । इस बीच जीमूतकेतु अपने मरने के लिए चिता बनवाता है। वे सभी चिता 
पर जाने को उद्यत हैं। मलयवती गौरी से कहती है कि आपने भी झूठा वरदान दिया 
था । गौरी प्रकट होती है। उसने श्रपने कमण्डलु के जल से जीमूतवाहन को जीवित कर 
दिया । तभी गरुड ने आकाझ-द्वार से प्रमृत वर्षा कर दी । सभी मरे नाग जीवित हो गये । 
गौरी ने अ्रपने कमण्डल्‌ के जल से नायक को विद्याधर-चक्रवरति पद के लिए 
प्रभिषेक. कर दिया । नायक ने भरतवाक्य कहा--- 
वृष्टिं हुष्टशिखण्डिताण्डवर्भुतो सुंचन्तु काले घना: । 
कु्व॑न्तु प्रतिरढसन्ततहरिच्छस्पोत्तरीयां छ्षितिम्‌ ॥। 
२४ 
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३ | 

चिन्वानाः सुकृतानि बीतविपदों निर्मत्सरेर्मानसे- 

मॉदन्तां घनबद्धवान्धवसुहृदगोष्ठी प्रमोदाः प्रजा; ॥॥ ५.४० 
समीक्षा 


नागानन्द नाटक की कथावस्तु में दो कथाओं का संयोजन चरितकथाश्रों के आदकशें 
पर मिलता है । ऐसा करना नाटबशास्त्र की दृष्टि से समीचीन नहीं कहा जा सकता। 
हुए ने क्‍यों ऐसा किया ? हर्ष ने लोकसंग्रह की दुष्टि से कथानक को महायानीय परम्परा 
में ढाला और उसको लोकप्रिय बनाने के लिए उसमें मलयवती के साथ उसकी प्रणयगाथा 
का संयोजन किया । हषे के पूर्व महाकवि श्रद्वघोष ने भी अपने रूपक में प्रणयात्मक प्रकरण 
का सन्निवेश किया था। सौन्दरनन्द के उपसंहार में तो उसने स्पष्ट कर दिया कि 
बुद्धोपदेश कुछ कड़वी प्रौषधि के समान है, जिसे लोकप्रिय बनाने के लिए श्वंगार की शर्करा 
से सम्मिश्रित करना पड़ा है। भास ने भी अपने श्रन्तिम' नाटकों में छुंगार श्रौर विवाह 
को प्रमुखता दी । कालिदास के तीनों रूपक विवाह-आऋूंगार की चर्चा से परिप्लुत हैं। 

हर्ष का उद्देश्य इस नाटक में जनता के बीच महायान की लोकोपकारिणी 
प्रवृत्तियों का प्रचार करना है । इसमें पौराणिक और वैदिक संस्कृति के साथ महायान 
संसक्ृति का सामंजस्य किया गया है। 

नागानन्द की कथा का उद्धव इस नाटक के अनुसार ही विद्याधर जातक है। 
यह जातक अब श्प्राप्य है। इसका कोई रूप सम्भवतः बड़ढ कहाओ में था, जिससे 
परवर्ती युग में कथासरित्सागर, बृहत्कथामंजरी और वेतालपञ्चॉविशतिका में इसका 
समावेश हुआ।' नागानन्द की कथा बड़ी,लोकप्रिय हुई श्र सोमदेव ने कथासरित्सागर 
में जो कथा लिखी, उसमें नागानन्द की कथावस्तु से कई अंश ग्रहण किये गये हैं। यथा, 


तागानन्द मे कथासरित्सागर मे 
१. जिद्वासहलद्वितयस्थ सध्ये कि न प्रथममात्मंव तेन दत्तो गरुत्मते 
नेकापि सा तस्य किमस्ति जिल्ठा। 
एकाहिरक्षार्थमहिद्विषेष्य 
दत्तो मयात्मति यथा ब्रवीति ॥। 


२. सर्वर्सिति सस्ते नृशंसस्यथासमीक्ष्य- अहो बत नशंसस्य पापसापतितं सस। 
कारिताया विजुम्भितम्‌ । 

३. शिरामु्खे: स्थन्दत एबं रकक्‍त- पक्षिराज ममास्त्येवं शरीरे मांसशोणितसम्‌ । 
मद्यापि देहें म्र मांसमस्ति । तदकस्मादतृप्तोषपि कि निवत्तो$सि भक्षणात्‌ ।। 
तृप्ति न पद््यामि तवापि तावत्‌ 


कि भक्षणात त्वं विरतो गरुत्मन। 


४. तत्‌ क्‍व नु खलु वलक्ति समासादयासि | इतितं॑ चिन्तयन्तं व गरुड पापशड्धये । 
िनिन्न अ सििकक लक मिलन वल्लिविविक्षुं जीमृतवाहनो:थ जगाद सः ॥। 


१. आमुख में 'विद्याधरजातकप्रतिबद्धं नागानन्दं नाम नाठकम' आदि । 


हर ३७१ 


उपयु कत समान उद्धरणों से भौर श्रपवाद रूप से कथासरित्सागर की' इस कथा 
की नाठ्योचित प्रवृत्तियों को देखने से स्पष्ट है कि कथासरित्सागर की कथा नागाननन्‍्द 
नाटक की कथा से प्रभावित है श्लौर उसके मूल बडढकहाओों में नागानन्द का स्रोत 
ढुढ़ता प्रयासमात्र है। 

नागानन्द का आाख्यान-तत्त्व श्रनेक स्थलों पर पूर्ववर्ती श्रेष्ठ नाठकों से प्रभावित 
है। इस प्रकार के कतिपय स्थल श्रधोलिखित हैं-- 


नागानन्द में अभिन्नानशाकुन्तल में 
१. वक्षिणं स्पन्‍दते चक्षु: फलाकांक्षा न १. स्फुरति च बाहुः कुतः फलमिहास्य 
में कवचित्‌ । १:१० १.१६ 
२. नायक शअ्रपने विनोद के लिए नायिका २. नायक नायिका का चित्र विनोद के 
का चित्र द्वितीय श्रद्धू में बनाता है। लिए छठें भ्रंक में बनाता है। 
३. लतागृह में नायिका का शीतोपचार ३. तृतीय श्रद्धू में नायिका का शीतोपचार 
होता है । लतागृह में होता है । 
स्वप्नवासवदत्त में 
४. तीसरे भ्रद्धू में नायक नायिका को ४४. स्वप्न में नायक वायिका से बातें 
स्वप्न में देखता है । करता है । 
झ्रविमारक में 
५. दूसरे श्रड्धू में नायिका पाशबद्ध होकर ५- नायिका उत्तरीय के पाद्य| से श्रात्म- 
श्रात्महत्या करना चाहती है। हत्या करना चाहती है । 


कहीं-कहीं नागानन्द की कार्यस्थली भी पहले के रूपकों के श्राद्श पर निर्मित 
है । पर्वत और शआ्राश्षम-भूमि कालिदास के नाटकों में प्राय: मिलते हैं। भास के स्वप्न- 
वासवदत्त में श्राश्मम की परिष्ठली सम्भवतः नागानन्द में लायक के लिए कुलपति कौशिक 
के श्राश्मम की कल्पना का आधार है। भ्रमिज्ञानशाकुन्तल में महषि कण्व का आश्रम 
भी हर्ष के मानस में रहा होगा । नाग्रानन्द में समुद्र के परिसर में नायक की उदात्त 
वृत्तियों की श्रभिव्यक्तिपरक चरितवली का संनियोजन हर्ष का निजी कोशल है । 
समुद्र काव्यात्मक वेशद्य का सर्वोत्कृट सन्निधान है श्रौर नाटक की लघु परिधि में सागर 
का सन्निवेश गागर में सागर भरना है । हफष ने यह कार्य निपुणतापुर्वेक किया है। 
उनका सागर स्वयं उदात्त है। यथा, 
१. कथासरित्सागर २२.१६--५१, १७१--२५७; बहत्कथा मंजरी ४५०--६१; 

८ं४---१०८; वेतालपंचविशतिका १५ 


२. कालिदास ने विकमोवंशीय में पुरूरवा के द्वारा उवंशी का चित्र बनाने की चर्चा की 
है। मालविकाम्निमित्र में भी नायिका का. चित्र तायंक द्वारा परीक्षित होने की. 
चर्चा है । भास के चारुदत में वसन्तसेता वायक चाहुद्त का. चित्र बनाती है। 





३७२ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कवलितलवड्भपललवकरिमकरोद्गारिसुरभिणा पयसा । 
एबा... सम॒व्रवेला. रत्वथुतिरज्जिता . भाति ॥ ढेडे . 
आख्यान की भावी प्रवृत्ति का परिचय नागानन्‍द में. स्थान-स्थान पर मिलता 
है। ढितीय श्रद्धू के श्रारम्भ में मित्रावसु ने कहा है-- '' 
द यच्चासूनपि परित्यजेत्‌ करुणया सत्त्वार्थमम्युद्यतः ॥॥ २:१० 
इससे चतुर्थ और पाँचवें अरद्धू में नोयक का शद्भुंचूड की रक्षा के लिए आत्म- 
बलिदान करने का सद्भेत मिलता है। इस उ्ित में नाटक के उत्तराधे की कथा का 
बीज है। चतुर्थ श्रद्धू में नायक कहता है-: के या, 
दुष्प्राथिनि यत्‌ परार्थघटना वन्ध्येव॑ था स्थीयते ॥ ४२ ' 
इस वक्तव्य में निकट भविष्य में शब्लचूंड' के लिए सर्वेस्व त्याग का असक् 
प्रन्तहित है। नीचे लिखे पद्मांश में मी यही तथ्य संकेतित है++ |... 
._ एकाहिरक्षार्थमहिद्विषेष्च दत्तो मयात्मेति यथा ब्रवीति धड'श | 
जीमूतवाहन को गझुड ने खाने के लिए पकड़ लिया । फिर भी प्न्त अच्छा 
होगा और नायक सकुशल रहेगा--यह सूचना जीमूृतवाहन की माता के मलयवती' के 
लिए कहे हुए नीचे लिखे वाक्य में मिलती है--.......... ा 
अ्रविधवे धीरा भव। न खल्वीदूशी आक्ृतिवेंधव्यदु:खमनुभंवति ३ 
ऐसा लगता है कि जिस उदात्त भाव को अपने हृदय में संजोकर पाठकों के 
लिए रखा गया है, उसकी प्रभा उपर्युक्त भावी प्रवृत्तियों की सूचना रूप में पुनः पुनः विच्छु- 
रित हुई है। यही तथ्य नीचे लिखी ताटकीय सम्भावना सें भी व्यक्त होता है-- 
बद्धा--हा पुत्रक, यदा नागलोकपरिरक्षकेण वासुकिना परित्यक्तो5सि, तदा कस्ते 
श्रपरः परित्रा्ण करिष्यति । 
नायकः-- (उपसुत्य) नन्‍्वहम्‌। 

क्‍ कुछ नाटकीय संविधान पूर्ववर्ती नाटबकारों के श्रादर्श पर हर्ष ने प्रपनाये हैं। | 
विटपान्तरित होकर या छिप कर किसी की बातें सुनगा --यह संविधान भास ओझौर 
कालिदास ने अपने रूपकों में अनेक स्थलों पर कार्यान्वित किया हैं। इसके द्वारा रज्- 
मठच पर एक साथ ही संवादपरायण दो या तीन वर्ग अ्रलगःअलग दर्शकों को दिखाई द 
पड़ते हैं । इनमें से किसी एक वर्ग के पात्र दूसरे वर्ग को बातचीत या प्रभित्रायों के प्रसद्भ क्‍ 
में साथ ही अपनी प्रतिक्रियायें व्यक्त करते हैं, जिसे दूसरा वर्ग नहीं सुन पाता । निस्स- 
न्देह ऐसा संविधान विशेष सरस और प्राय: मनोरञ्जक होता है । प्रथम अंद्धू में 
तमालगुल्मास्तरिंत होकर नायक और विदृषक ताथिका की गोति सुनतें हैं और अपनी 
प्रतिक्रिया व्यक्त करते हैं। दूसरे भ्द्धू में नायक और व्रिदूषक तथा नायिका और प्ेटी 
दो वर्गों में रद्रमझुच पर विभकत हैं । बे दुसरे. वर्ग की. बातें सुनते हैं, क्स्तु सा 


हर्ष े ह ३७३२ 


समझते हैं कि दूसरा वर्ग हंमें नहीं देख रहा है ।' अभिनय की दृष्टि से गम्भीरतम 
भावाभिव्यक्ति के लिए ऐसे संविधान का महत्त्व है। अ्रन्यथा किसी नायिका को अपने 
नायक की ऐसी बातें उसी के मुख से सुनने के लिए मिल ही नहीं सकती हैं-- 
शशिमणिशिला सेये यस्यां विपाण्ड्रसाननं 
करकिसलये कृत्वा वासे घनश्वसितोद्गसा । 
चिर॒यति सयि व्यक्ताकूता मनाक्‌ स्फुरिताधरा 
विरमितसनोमन्युद॒ष्ठा सथा रुदती प्रिया ॥ २*६ 
आगे चलकर इसी प्रसद्भ में रज्भमठऊच पर तीन वर्गों की बातें सुनने को मिलती 
हैं, जब मित्रावसु प्रवेश करता है । उस समय रंगमञच पर एक छोर पर मित्रावसु है, 
बीच में नायक और विदृषक हैं श्र दूसरी छोर पर नायिका और चेटी हैं। ऐसी 
स्थिति में नायिका और चेटी पात्र होते हुए भी दर्शक कोटि में भी आते हैं। ऐसे 
संविधानों से नाटककार का अतिशय नैपुण्य प्रमाणित होता है। 
नागानन्द में नायक का नायिका से मिलना बहुत कुछ कादम्बरी में चन्द्रापीड के 
महाइवेता से मिलने के समान पड़ता है। दोनों में नायिकायें देवप्रीत्ययथ वीणावादन के 
साथ मन्दिर में गायन करती हैं। 


नागानन्द के तीसरे श्रद्धू की कथा शृज्भार की निश्नेरिणी है। इसका अधि- 

कांश कथावस्तु की दृष्टि से श्रनपेक्षित है, जिसमें शेखरक और विद्याधरों की मद्यपेयी 

प्रवत्तियों की विस्तृत चर्चा है । इंसमें परिहास प्रधान तो है, किन्तु पियक्कड़ों की 

उन्‍्मत्तता को श्रनावश्यक होने पर भी श्रेष्ठ नाठक में स्थान नहीं मिलना चाहिए था । 

इस अद्भ के अन्त में मित्रावसु की मतज्भ सम्बन्धी उत्पातों की भी चर्चा श्रनावश्यक है। 

सम्भवतः इस श्रद्धू के द्वारा समाज की विलासिता और राजनीतिक श्रस्थिरता का 
निदर्शन ही हर्ष का अ्रभिप्रेत हो । 


उस युग के नाटकों में किसी पात्र को कोई दूसरा' ही समझ कर कोई भ्रन्य 
पात्र अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त: करे--यह दिखाने का विशेष प्रचलन था । भास के 
नाठकों में भ्रमेक स्थलों पर इस प्रकार का वचित्र्य संयोजित किया गया है । नागानन्द 
में नायक मित्रावसु की भगिनी मलयवती को अपनी प्रियतमा नायिका न समझने की 
गलती करता है। इस संविधानक के विशेष महत्त्व इस नाटक में है । अ्न्यत्र भी शह्भु- 
चूड की माता जीमूतवाहन को गरुड समझ लेती है। उसकी ऐसी मानसिक स्थिति 
की प्रतिक्रिया भावुकता पूर्ण है । शंखचूड की माता जीमूतवाहन से कहती है-- 


१. चेटी ने इस संम्भावना को व्यक्त करते हुए कहा है-- 
यथा आवामपवारिते तावदेत॑ प्रेक्षावहे, मा नाम त्वमप्येव॑ दृष्टा । 


३७४ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


विनतानन्दन, व्यापादय माम्‌ । श्रहं ते नागराजेनाहारनिमित्तं परिकल्पिता। 

अभिनय की दृष्टि से इस वक्तव्य का मूल्यांकन कर लेना असम्भव ही है । 

इसी प्रकार की पात्र-सम्बन्धी अ्रन्य भूल है--शेखरक द्वारा विदृषक को 
नवमालिका समझना । 

नागानन्द की कथा में अलौकिक और अद्भुत तत्त्वों की ्रतिशयता प्रत्यक्ष ही 
है । उत्तराध में गौरी का प्रकट होकर नायिका को सम्भावित करना, आकाश से पुष्प- 
वृष्टि होना, नागों की अरस्थियों का मांसादि से युक्त होकर पुनः सजीव बन जाना तथा 
गरुड और शह्भचृड का मानवोचित व्यवहार करना आदि सभी बातें मानो इन्द्रजाल 
के द्वारा संघटित होती हुई सी प्रतीत होती हैं । नागानन्द की कथावस्तु पर प्रत्यक्ष या 
गौण रूप से महाभारत की उस कथा का प्रभाव श्रवश्य ही पड़ा है, जिसमें भीम ब्राह्मण 
परिवार के बालक की रक्षा करने के लिए राक्षस के पास जाते हैं। उस कथा में भी 
नगर का कोई व्यक्ति प्रतिदिन राक्षस का भोजन बनने जाता था । 

ऐसा प्रतीत होता है कि गरुड और नागों का जो शाववत्त वर सृष्टि के श्रादि 
काल से ही चला झा रहा था, उसे महायान ने जीमूतवाहन को बोद्धिसत्त्व बनाकर 
ग्रात्मबलिदान के द्वारा गरुड को प्रभावित कर के सदा के लिए समाप्त कर दिया। 
उसी कथानक को अभिनय द्वारा समाज को उदार और परोपकारपरायण बनाने के 
लिए ग्रहण किया गया है । 

पूव॑वर्ती कवियों की भाँति हर्ष भी समय निर्देश करके वर्तमान कार्य शौर स्थल 
को छोड़कर अन्य कार्य और स्थल पर उनको नियोजित करके भ्रद्धों का अन्त कर देते 
हैं । पहले श्रद्धू का अ्रन्त दोपहर हो जाने पर भोजनादि के लिए पात्रों फे इधर-उधर 
चले जाने से होता है ।। दूसरे अंक का श्रन्त स्तान-वेला की सूचना से होता है । 
तीसरे श्रंक का अ्रन्त दिन की परिणति के कारण होता है । सभी श्रद्धों में प्रमुख पात्र 
को अन्यत्र किसी कार्य के लिए जाना पड़ा है और कहीं-कहीं किसी प्रमुख पात्र को 
किसी श्रावश्यक कार्य से बुलाने के' लिए कोई भ्रा गया है। नाटकों का वर्णन रज्ज्जित 
करने के लिए समय की चर्चा करके उसकी प्राकृतिक रमणीयता का चित्रण करने की 
रीति रही है । 
पात्र-विभशें 

नागानन्द का नायक जीमृतवाहन विद्याधर राजकुमार है। संस्कृत नाटकों के 
लिए उसके जेसा नायक होना एक श्रनहोनी संघटना है । जहाँ भ्रन्य नायक' कुछ संग्रह करने 
के लिए प्रयत्नशील होते हैँ, वहाँ वह अ्रपना सर्वस्व दूसरों के हित के लिए परित्याग 
करने के लिए समुत्सुक है। उसमें नायक के सामान्य गृणों में से विनय, मघुरता, त्याग, 
शुचिता, स्थिरता, धामिकता आ्रादि इतनी अधिक मात्रा में हैं कि कदाचित्‌ भ्न्यत्र उतने 
कहीं न मिलें । 


हष ३७५ 


जीमूतवाहन को नाटक का नायक होने के लिए धीरोदात्त श्रर्थात्‌ महासत्त्व, 
श्रतिगम्भी र, क्षमावान्‌, अविकत्थन, स्थिर, निगूढाहंकार और दुढब्रत होता चाहिए । 
ये सभी गृूण भी जीमूतवाहन में हैं, फिर भी उसको धीरोदात्त मानने में यह कहकर 
शंका की जाती है कि उदात्त होने के' लिए सर्वोत्क्ृष्ट बनने की वृत्ति होनी चाहिए 
और यह वृत्ति विजयेच्छ राजाश्रों में ही होती है। इसके विपरीत जीमूतवाहन निर्जिगीषु 
है । उसके विषय में चरितार्थ है--- 
पिन्नोविधातु शुश्रूषां त्यक्त्वैद्वर्य ऋमागतम्‌ । 
वर्न याम्यहमप्येष यथा जीमूतवाहनः ॥। 
उसे यह सब कहकर धीरश्ान्त कोटि में कतिपय विद्वान प्राचीन काल से ही 
रखते आये हैं। ऐसा करना उचित नहीं है, क्योंकि विजयेच्छ ही उदात्त होगा--यह 
कहना समीचीन नहीं है । नायक श्रपने सदगृणों के कारण विशेषतः त्याग के कारण 
सबसे बढ़कर है श्लौर उदात्त है--ऐसा मानना पड़ेगा । जीमृतवाहन को हम त्यागवीर 
कह सकते हैं । वह सारी प्रकृति को त्यागमयी देखता है । यथा, 
दाय्या शाहलमासन शुचिशिला सदम द्रमाणामधः । 
शीत निर्मुरवारि पानमशातन कन्दाः सहाया: सृगा: ॥४५२ 
ऐसा त्यागवीर नायक साधारणतः रसिक नहीं होता, किन्तु नागानन्द के नायक 
के पास तो कविहृदय है और वह अतिशय रसिक भी है । उसे नायिका का मुख नन्दन- 
वन प्रतीत होता है-- 
एतत्ते श्रुलतोदभासि पाठलाधरपललवम्‌ । 
मुख नन्‍्दनमुद्यानमतो&्न्यत्‌ केवल वनम्‌ ॥॥ ३.११ 


भ्रौर भी 
स्मितपुष्पोद गसो5यं ते दृष्यतेष्धरपललबे । 
फल त्वन्यन्न मुग्धाक्षि चक्षुषोमंस पदयतः ॥ ३-१२ 
संस्कृत-साहित्य में यदि कोई आदशें नायक है तो वह एकमात्र जीमृतवाहन है, 
जो स्वयमेव कहता है-- 
अम्ब कि पुनः पुनरभिहितेन ननु कर्मणेव सम्पादयासि । 
पुत्रस्य ते जीवितरक्षणाय स्वदेहमाहारयितुं ददामि ॥ ४.४४ 
अर्थात्‌ वारंवार कहने मात्र से क्‍या होता है। कर दिखाता हूँ । अपना शरीर 
देकर तुम्हारे पुत्र की रक्षा करूँगा । 
चारित्रिक-विकास-निदर्शन के लिए गरुड को कवि ने अपनाया है। वह नागों 
का भक्षक था और अन्त में नागों का रक्षक हो गया--इस प्रकार का काव्यसोष्ठव 
संस्कृत-साहित्य में विरले ही मिलता हैं। 


३७६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


पात्रों का एक अ्रदभुत समाहार नागानन्द में देखने को मिलता है। सभी पात्र 
प्रायः दिव्य कोटि के हैं। मनुष्य तो विरले ही हैं । ये सभी मानवोचित प्रवृत्तियों से 
युक्त भी हैं । गरड और शंखचूड में क्रशः पक्षी और साँप के लक्षण और कार्य- 
प्रवृत्तियाँ है, किन्तु साथ ही वे मानव की भाँति बोलते-चालते हैं। यह भ्रदूभुत विधान 
है । गरुड उड़ता है और नाग समुद्र में सेतु की भाँति बनकर तरते है। नागों के पास 
.कोंचली है, वे द्विजिल्न हैं । ऐसी बातें भ्रभिनय करते समय पर्याप्त मनोरञ्जक रहती हैं । 


नाटक में उच्चकोटि के पात्रों की बहुलता है। ऐसे पात्र कभी-कभी सर्वे- 
साधारण या छोटे स्तर के दर्शकों को नहीं भाते । सम्भवतः इन्हीं के मनोरज्जनार्थ तृतीय 
श्रंक में शराबी शेखरक, नवमालिका और विदृषक श्रादि को प्रधान रूप से व्यापृत किया 
गया है। इनमें से विदृषक तो केवल प्रवृत्तियों से ही नहीं, अपितु वेष-भूषादि से भी 
बन्दर सरीखा था । उसे चेटी और विट कपिलमंकडा कहते हैं। 


नागानन्द में कवि का एक प्रधान उद्देश्य कौटुम्बिक जीवन का सौहादंपूर्ण 
वातावरण प्रस्तुत करना है। उसने इस उद्देश्य से माता-पिता का पुत्रों के प्रति और 
पुत्रों का माता-पिता के प्रति आदर और सेवा का भाव उनके चरित्र-चित्रण द्वारा 
परिनिष्ठित किया है । क्षेमेन्द्र और सोमदेव ने अपनी कथाओ्रों में उपर्युक्त कौटुम्बिक 
वातावरण नहीं प्रस्तुत किया है । इससे स्पष्ट होता है कि चरित्र-चित्रण का यह पक्ष 
हुए की निजी देन है । 


रस 
नागानन्द का श्रद्धी रस वीर है, युद्धवीर नहीं, अपितु दानवीर श्रौर दयावीर। 
साहित्यदर्पण में दयावीर का उदाहरण जीमूतवाहन का नीचे लिखा पद्म उद्धृत है-- 
शिरासुखें: स्यन्दत एवं रक्‍्तमण्यापि देहें मम मांसमस्ति 
तृप्ति न पश्यामि तवापि तार्वात्क भक्षणात्‌ त्वं॑ विरतों गरुत्मन्‌ ॥॥ 


इसके अंग-रसों में से सर्वप्रथम स्थान शुद्धार का है। मलयवती के प्रति नायक का 

दृढ़ अनुराग पूर्वभाग में वणित है । अन्य रस हैं प्रथम अंके के प्रारम्भ में शान्त, तृतीय 
श्रंक में हास्य श्रोर पञचम अंक में करुण, जब नायक कुछ देर के लिए मर जाता है । 
नायक की मरणासन्न स्थिति में उसके माता-पिता श्रौर मलयवती को जब कभी यह ध्यान 
होता है कि श्रब जीमृतवाहन बचने का नहीं तो करुण रस की निष्पत्ति होती है । 
शंखचूड ने उनको यही बताया है कि 

विद्याधरेण केनापि करुणाप्रविष्टचेतसा । 

मस संरक्षिताः प्राणा दक्त्वात्मानं गरुत्मते ।। ५*११ 


इसे सुनकर जीमूतकेतु ने कहा है-- 


हषे ३७७ 


चूडार्माण चरणयोमंमस  पातयता त्वया । 
लोकान्तरगतेनापि नोज्यितो विनयक्रमः ॥॥ ५९१२ 


नायक को दानवीर, शुद्धार, दयावीर और करुण रस के लिए विभिन्न स्थितियों 
में श्रालम्बन बनाने के लिए उसके व्यक्तित्व का निरूपण किया गया है। यथा दानवीर 
के लिए--- 


दत्तोी.. दत्तमनोरथाधिककलः कल्पद्ुमोष्प्याथने ॥ १९८ 
ननु स्वशरीरात्‌ प्रभृति सर्व परार्थमेव सया परिपाल्यते । 


शूद्धारित प्रवृत्तियाँ यद्यपि नायक में प्राय: सुषुप्त थीं, किन्तु मलयवती का 
प्रकरण लाकर उन्हें जागरित किया गया है। मलयवती के दर्शनमात्र से शुद्धार के 
आलम्बन-रूप में नायक प्रस्तुत है-- 
व्यावृत्येव सितासितेक्षणरुचा तानाश्नसे शाखिनः 
कुवेत्या. विट्पावसक्तविलसत्कृष्णाजिनौधानिव । 
यद्‌ दृष्टोईस्मि तया सुनेरपि पुरस्तेनंव सय्याहते+ 
पुष्पेषो भवता मुधेव किसिति क्षिप्यन्त एते झराः ॥॥ २९२ 


शोर तायिका है-- 
स्मितपुष्पोद्गसो5यं ते दृश्यतेड्धरपल्लबे ॥ 
फल त्वन्यन्न मुग्धाक्षि चक्षुपोमंम पश्यत: ।। ३-१२ 


कवि ने कहीं-कहीं भावों का सहसा विपयंय कलात्मक विधि से प्रस्तुत किया 

है। द्वितीय अद्धू में मित्रावसु के जीमूतवाहन के साथ मलयवती के विवाह-प्रस्ताव को 
सुनकर चेटी के पूछने पर सस्मित, सलज्ज और अ्रधोमुखी होकर नायिका कहती है-- 
हंडजे, मा हस, कि विस्मृतं ते एतस्थान्यहृदयत्वम्‌ ॥ इस परिहास से प्रतीत होता है कि 
नायिका को अ्रब पूरी झाशा बँध गई है कि नायक अ्रब उसका हो गया, किन्तु दुसरे 
ही क्षण जब नायक ने मिनत्रावसु के प्रस्ताव को दिनयपूर्वेक अस्वीकार कर दिया तो 
नायिका मूछित हो गई । तायिका आवेश में आकर श्रात्महत्या करना चाहती है। वह 
गौरी से झ्रात्मनिवेदत करती है--त्वया इह न छ्तः प्रसाद: । तत्‌ जन्मान्तरे यथा 
नेदृशी दुःखभागिनी भवामि, तथा करिष्यसि । इतना कह कर वह कण्ठ में पाश 
डालती है । तभी नायक उसे बचाने के लिए आ पहुँचता है और उसके समक्ष झ्रात्म- 
समरपंण निवेदत करता है । भावविपयंय का चूडान्त है-- 

कण्ठ.. हारलतायोग्ये येन पाशस्त्वयापितः । 

गृहीतः सापराधो5यं कर्थ ते भुच्यते करः ॥ २९१२ 


यह शूली से उतार कर राजसिहासन पर बंठाना है। 


२७८ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


इसी प्रकार का भावविपर्यय अन्तिम अंक में है, जब नायक के मर जाने पर 
उसके माता-पिता अ्रपने श्रग्निदाह के लिए भ्रस्तुत हैं और गौरी ब्लाकर नायक को 
पुनर्जीवन देती है। भावों के उत्थान-पतन की उमिमालायें तरज्भायित करने में हर्ष का 
कोशल उच्चकोटिक है। 
हर्ष ने इस नाटक में उद्दीपन विभावों को प्रायशः रमणीयतम वर्णनों के रूप 
में श्रतिशय रुचि लेकर प्रस्तुत किया है। केवल इन वर्णनों के सहारे नागानन्द सर्वोत्तम 
काव्यों में गिना जा सकता है । दानवीर के लिए उद्दीपन विभाव हैं मलय पर्वत 
के शाखी-- 
मधुरमिव वदन्ति स्वागत भुृज्धवाब्दे- 
नंतिमिव फलनम्रे: कुवतेड्सी शिरोशिः । 
सम ददत इवार््य पुष्पवृष्ठीः किरन्तः 
कथमतिथिसपर्या-शिक्षिता: शाखिनोईपि ॥॥ १९१२ 


चतुर्थ श्रंक की दानवीरता की भूमिका सूर्य के वर्णन द्वारा प्रस्तुत की 
गई है--- 
| निद्रामुद्रावबन्धव्यतिकरमनिशं पद्मकोशादपास्य- 
जाद्याप्रेककर्समप्रवणनिजकरप्राणिताशेषविश्वः । 
दृष्ट: सिद्धेः प्रसक्‍्तस्तुतिमुखरमुख रस्तसप्येष गच्छ- 
प्लेकः इलाध्यो विवस्वान्‌ परहितकरणायेव यस्य प्रयास: ॥। 
शुद्धार के लिए उद्दीपन है कुसुमाकरोद्यान की परा श्री-- 
निष्यन्दरचन्दनानां. शिशिरयति लतामण्डपे कुद्दिसान्ता- 
नाराद धारागृहाणां ध्वनिमनु तनुते ताण्डबं नोलकण्ठ: 
यन्त्रोन्मुक्तरल वेगाद चलति विठपिनां प्रयज्नालवाला- 
नापातोत्पीड्हेलाह तकुसुमरज: पिल्जरोष्यं. जलोघः ॥॥ ३७ 
कवि को कुछ वर्णनों का चाव था । उन्हें नाटक में प्रस्तुत करने के लिए 
अआन्ति का सहारा लिया गया है। अस्थि-संघात को भूल से मलयसान्‌ समझ कर 
चतुर्थ अंक में उसका वर्णन किया गया है-- 
दारत्समयपाण्ड्मि: पयोदपटले: प्रावताः प्रालियाचलशिखरश्रियमुद्ठहन्त्येते 
मलयसानवः । 
इसी भ्रंक में नायक के श्रन्नदान से प्रभावित होकर देवता पुष्पवृष्टि कर रहे हैं 
और दुन्दुभिनिनाद करा रहे हैं, किन्तु कवि को पाठक के समक्ष पारिजात और प्रलय- 
कालीन मेघ संवर्तक का वर्णन करना है। वह गरूड को अ्रान्ति में डालकर उसके मुख 


से कहलवाता है-- 


हष ३७६ 


आं ज्ञातं सोषपि. सन्‍ये सम जबवमरुता कम्पितः पारिजातः । 
सर्वे: संवर्तकाओ्ररिदसपि रखितं जातसंहारद्ड्रः ॥। ४*२८ 
तपोवन का वर्णन स्वप्नवासवदत्त के तपोवन-वर्णन के समान है । 
कलाओों का वर्णन भी कवि को विशेष प्रिय है। प्रथम अंक में नायिका के 
संगीत की विस्तृत आलोचना है। नायक के द्वारा नायिका का पूर्वराग की स्थिति में 
चित्र-रचना का उल्लेख भास की रचनाओं में प्रदर्शित है । इसमें विविध रंगों के धातु- 
खण्डों से रेखाचित्र बनाने का उल्लेख है। शिलातल में संक्रान्त प्रतिबिम्ब चेटी को 
द्वितीय अंक में चित्र की भाँति प्रतीत होता है। इन सब उल्लेखों से स्पष्ट है कि 
श्ुद्धारित वृत्तियों का ललित कलाओं से निकट सम्बन्ध था और नाठक में इनका 
संयोजन आवश्यक माना जाता था । 
बोली ' ह 
हर्ष का शब्द-चयन शअ्नुप्रासात्मक होने के कारण संगीत-प्रधान है । कदाचित्‌ 
ही कोई पद्य हो, जिसमें ध्वनियों का श्रनुप्रासात्मक निवाद उपराया न हो। इसका एक 
श्रनत्तम उदाहरण है-- 
आलोक्यमानसतिलोचनदुःखदायि- 
रकतच्छुठा निजमरीचिरुचो विमुझचत्‌ । 
उत्पातवाततरलीकृततारका भ- 
मेतत्पुरः पतति कि सहसा नभस्तः ॥ ५५ 
इसकी प्रथम पंक्ति में ल श्रौर म द्वितीय में र, च और |तृतीय और चतुर्थ में 
त्‌ की पुनरावत्ति रमणीय है। 
शब्द-चयन वण्यं-विषय की कठोरता या मसृणता के अनुसार कठोर या कोमल 
है । यथा नीचे के पद्म में प्रथम पंक्ति गहड की कठोरता श्र द्वितीय पंक्ति जीमूत- 
वाहन की कोमलता ध्वनित करती है--- 
महाहिमस्तिष्कविभेदमुक्तरक्तच्छूटार्चाचतचण्डचञचु: । 
क्वासौ गरत्मान्‌ कव च सोमसोम्यस्वभावरूपाकृतिरेष साधु: ॥। 
हष॑ की कतिपय स्वभावोक्तियाँ अनूठी हैं । यथा, 
वासोपथं॑ दययेव नातिपृथवः. कृत्तास्तरुणां त्वचो 
भग्नालक्ष्यजरत्कमण्डलु नभः स्वच्छ पयोन्नरस । 
दृबयन्ते त्रुटितोज्लिताइच वदुभिसों उज्यः क्वचिस्मेखला 
नित्याकर्णनयया शुकेव व पद साम्तासिद  पठचते ॥ १११ 
हु ने संवादों में अपनी शैली को कहीं-कहीं लोकोक्तियों द्वारा प्रभविष्णु 
बनाया है। लोकोक्तियाँ प्रायशः श्र्थान्तरन्यास, अभप्रस्तुतप्रशंसा और प्रतिवस्तृपमा 
झ्रादि भलंकारों के लिए हैं। कतिपय लोकोक्तियाँ श्रधोलिखित हैं--- 


३८० संस्कृत-साहिंत्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(१) कि सधुसथनों वक्षस्थलेन लक्ष्मोमनुद्रहन्‌ निबुत्तो भवति--ह्वितीय 
अंक में 
(२) रत्नाकरादते कुतश्चचद्धलेखायाः प्रसुतिः । द्वितीय अंक में 
(३) कौद्शों नवमालिकया विना शेखरकः । तृतीय अंक में 
(४) शरीरताम्नि का द्ोभा सदा वीभत्सदर्शने ॥ ५२३ 
(५) दरोरकस्यापि कहते मूढाः पापानि कुर्वेते ॥॥ ४*७ 
कहीं-कहीं उपमानों की खोज नितान्त मौलिक है। यथा नीचे के पद्य में 
जीमूतवाहन के लिए समुद्र और मलयवती के लिए समुद्र की वेला उपमान हैं-- 
क्षोमे भद्धवती तरज्धितदश फेनाम्बतुल्ये बहन्‌ 
जाह्नब्येव विराजित: सुपयसा देव्या महापुण्ण्या । 
धत्ते तोयनिधेरयं सुसद्शीं जीमृतकेतु: श्रियं 
यस्येषान्तिकवरतिनी मलयवत्याभाति बेला यथा ॥ ५२ 
इसमें इलेषानुप्राणित उपमालंकार है । हष॑ को इलेष के प्रति कुछ विशेष 
अ्रभिरुचि थी । तृतीय श्रंक में “वर्णन! शब्द के श्लेष रूपी कीचड़ में विमृढ़ करके 
विचारे विदृषक का मुँह काला करके परिहास प्रस्तुत किया गया है । उसकी इस 
दुर्गंति को देखकर नायक का भी कुछ मनोरञ्जन हुआ ही है और उसने विदृषक से 
कहा है---- 
धन्य: खल्वसि, योउस्मासु तिष्ठत्सु भवानेबं वर्ण्यंतें । 
यह चुटकी इलेषानुप्राणित है। यहाँ रलेष केवल शाब्दिक ही नहीं है, भ्रपितु 
कार्यपरक है। यह संघटना संस्कृत-नाटच साहित्य में अनुत्तम है। 
कोरी कल्पना के आ्राधार पर इस नाटक में कतिपय स्थलों पर ठोस भावुकता 
की श्रभिव्यक्ति की गई है । नीचे के पद्य में नायक ने कल्पना कर ली है कि नायिका 
का हाथ सापराध है, क्योंकि उसने कण्ठ में पाश डाला । भ्रतएव नायक उसे छोड़ेगा 
नहीं---- 
कण्ठ हारलता योग्य येन पाशस्त्वयापित: । 
गहीतः सापराधो5ष्यं कथथं ते मुच्यते करः ॥ २१२ 
तीचे के पद्च में शब्द-संघात द्वारा रौद्र-रस की व्यञ्जना श्रभिप्रेत है-- 
चञचच्चञ्चद्धुतार्धच्युतपिशितलवग्राससंवद्धगद्धें- 
गुद्धराबद्धपक्षद्बितयविधुतिभिर द्धसानद्वान्धकारे ॥ ४१८ 
इसमें बीभत्सोचित शब्दावली से उस रस की ब्ञ्जना की गई है । 
कुछ पद्मों में ध्वनि की योजना यथास्थान होने के कारण विशेष प्रासक्षिक है । 


ह्षे रै८१ 


यथा, 
दिनकरकराम॒ष्टं बिश्रत्‌ झुति परिपाठटलां 
दशानकि रणेरुपसपंद्भि: स्फुटीकृतकेस रस । 
अयि मुखमिदं मुग्धे सत्यं सम॑ कमलेन ते 
मधघ मधुकरः किन्त्वेतस्मिन पिबन्न विभाव्यते ॥३-१३ 
इसमें व्यव्ज्जना द्वारा नायक नायिका के मुखकमल का मधुकर बनना चाहता 
है । यह बात प्रणय-विकास के क्रम में कही गई है, जहाँ श्रभिधा अ्रनुपयुकत होती । 
हुए की शैली उनकी रचनाओं में प्राय: सर्वत्र संवादोचित है । संवादों के 
माध्यम से लम्बे-चौड़े व्याख्यान नहीं दिये गये हैं। छोटे-छोटे वाक्य नित्य प्रयोग में 
ग्राने वाले शब्दों में सन्निवेशित हैं और पारस्परिक सम्बोधन परस्पर आत्मीयता ध्वनित 
करते हैं । संवादों में स्वाभाविकता है और उनकी वाग्धारा मर्मस्पशिनी है। 


छ्न्द 
नागानन्द में ११६ पद्म १२ छन्‍्दों में परिगणित हैं । इनमें शार्दूलविक्रीडित जैसे 
१६ श्रक्षरों के लम्बे छन्द में सबसे श्रधिक पद्य ३१ हैं । खग्धरा छनन्‍्द भी कवि को विशेष 
प्रिय है। इसमें २१ प्रक्षर प्रत्णेक पाद में. होते हैं। इस छन्द में १६ पद्म हैं। मात्रिक 
छन्दों में अ्नुष्टुप्‌ और झआार्या का बाहुल्‍य है .। अनुष्टुप्‌ में २२ और श्रार्या में २१ पद्य हैं । 
वसन्ततिलका की वासन्तिक छठा यथायोग्य तृतीय अ्ू के श्राठ पदों में है। यह अंक हास्य 
प्रौर मधुपान की प्रवृत्तियों के कारण वसन्ततिलका के योग्य ही है । इनके श्रतिरिक्त 
शिखरिणी तीन पद्यों में हरिणी और मालिनी प्रत्येक दो पद्यों में तथा इन्द्रवज्ा, मालिनी, 
द्रतुविलम्बित और शालिनी प्रत्येक एक पद्य में मिलते हैं। उपजाति का प्रयोग छः 
पद्यों में है । ह द 
समुदाचार 
भास ने जिस समुदाचार की विशेष चर्चा श्रपने रूपकों में की थी, वह हष॑ के 
नागानन्द में पर्याप्त मिलती है। केवल मानवों में ही नहों, पशु-पक्षियों में भी संमुदा- 
चार की भावना कवि को प्रतीत हुई है । यथा, 
सधुरमिववद्ति स्वागर्त भुद्धाशब्देनेतिसिव फलनस्रे: कुवतेष्मी शिरोभिः । 
सम ददत्‌ इचाए्य पुष्पवृष्टी: कि रन्‍्तः कथमतिथिसपर्या शिक्षिताः शाविनो5पि ॥॥ 
श्रन्त में बोद्धिसत््व के रूप में नायक का समुदाचार-घोष है-- 
नित्य प्राणाभिघातात्‌ प्रतिविरम कुरु प्राकुकृते चानुतापं 
यत्नात्‌ पुण्यप्रवाहूं समुपचिन दिशन्‌ सर्वेसत्त्वेष्वभीतिम्‌ । 
सरल येनात्र नेनः फलति परिमितप्राणिहिसात्तमेतद्‌ 
दुर्गाधापारवारेलंवणपलमिव ...क्षिप्तमन्तह्ँ दस्थ ॥॥ ५:२५ 


रै८र संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


पारम्परिक पर्यालोचन 
नागानन्द को संस्कृत के काव्यशास्त्र के श्राचायों के बीच सुदृर प्राचीन काल 


सेही प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। आनन्दवर्धन, अभिनवगुप्त, मम्मठ आदि प्रसिद्ध 
भ्रालंकारिकों ने रस-विमर्श के प्रकरण में नागानन्द को उदाहरण रूप में प्रस्तुत किया 
है । इसके शान्त और श्रृंगार का विरोध कहाँ तक परिहारणीय है--इसका श्न्यत्र भी 
विवेचन मिलता है । दशरूपक की टीका अवलोक में जीमूतवाहन को उदात्त कोटि का 
नायक बताया गया है, यद्यपि वह विजिगीषु नहीं है । इन सब उल्लेखों से प्रमाणित 
होता है कि नागानन्द सर्वसम्मानित नाटक माना जाता था। डा० कुन्हन राजा के 
शब्दों में--॥6 [७४704 8 076 ० (86 ७०४६ ठ/&85 | ६6 $शाहंता 
शिाशइप्428०, 0०5००णं)8 3 9806. णाहइआं१० ० (6 9650 - त/दव85$ . ॥॥ धाप 


8720928 क्‍70 ६6 ए०70,' 
अनुप्रेक्षण 
हर्ष की जिन पूर्ववर्ती नाटककारों की एक सुसमृद्ध निधि मिली थी, उनमें 
भास, शूद्रक और कालिदास प्रमुख हैं। हे ने इन तीनों कवियों की रचना-चातुरी 
को यथावसर आत्मसात्‌ किया। वे श्रपने पूर्ववर्ती कवियों से प्रभावित हुए हैं। इस प्रभाव 
से हर्ष की महिमा बढ़ी है। हष॑ को जो नैसग्गिक प्रतिभा जन्मजात मिली थी, उसकी 
प्रभा उपयु कत कवियों के साहचर्य में द्विगणित हुई है । 


हर्ष की नाट्यकुशलता सुप्रतिष्ठित रही। परवर्ती कवियों और वाक्यशास्त्र- 
कारों ने हे को आ्रादर्श मानकर अपनी रचनाओं को उसकी सुगन्धि से सुवासित किया 
है । भवभूति के उत्तररामचरित और मालतीमाधव, राजशेखर के बालरामायण 
और कर्पूरमण्जरी श्रादि रूपकों पर हर्ष की कृतियों की छाप ग्रनेक प्रकरणों में मिलती 
है । शिवस्वामी ने कप्फिनाम्युदय में मलयपव॑त के परिसर में समुद्रतट पर जो अ्रस्थि- 
राशि की वर्णना की है, उस पर नागानन्द का प्रतिबिम्ब दृष्टिगोचर होता है। 


जँंसा पहले लिखा जा चुका है, हर्ष के कथावस्तु के संविधान में कुछ भ्रभिनव 
तत्त्वों का समावेश हुआ है, जो उनकी मौलिकता प्रमाणित करते हैं । 


१. 90ए७ए 6 छद्याडटा।, ]॥, 2,]73, 


अध्याय ११ 
वेणीसंहार 


वेणीसंहार संस्कृत के प्रमुख युद्धपरक नाठकों में से है। इसके पहले भास ने 
प्रतिज्ञायोगन्धरायण, पंचरात्र, ऊरभज्ल, बालचरित आदि रूपकों में युद्ध का वातावरण 
रखा है। वेणीसंहार के रचयिता भट॒टनारायण .की यह एक मात्र रचना उपलब्ध है। 
नाटयशास्त्रीय उदाहरणों के लिए यह नाटक अनुत्तम है । 


कवि-परिचय 


भट्टनारायण ने इस नाटक की प्रस्तावना में ग्रपता परिचय केवल इन शब्दों 
में दिया है--- 
'कवेम गराजलक्ष्मणो भट॒ठनारायणस्यथ 


इससे ज्ञात होता है कि कवि की उपाधि मुगराज थी और यह उपाधि सम्भवतः 
किसी सिहोपासक राजा से मिली होगी । वेणीसंहार के उल्लेख सर्वप्रथम वामन के 
काव्यालद्भार में 5०० ई० के लगभग तथा श्रानन्दवर्धन के ध्वन्यालोक में ८5५० ई० 
के लगभग मिलते हैं । इससे प्रतीत होता है कि भट्ट को श्राठवीं शताब्दी में भ्रपनी 
सर्वश्रेष्ठ रचना वेणीसंहार के लिए सम्प्रतिष्ठा प्राप्त थी और भद्ठनारायण ७५०ई० 
से पहले ही हुए होंगे । 


बद्भाल के ठाकुर-परिवार में संरक्षित परम्परा के श्रनुसार भट्ठनारायण आदि- 
शर नामक राजाईके द्वारा वैदिक धर्म के प्रचारार्थ बंगाल में बुलाये जाने वाले पाँच 
ब्राह्मणों में से एक हैं। स्टेनकेनों के अनुसार आदिशूर मगध का गुप्तवंशीय राजा हुआझा 
श्रौर इसे ही आदित्यसेन कहा गया । रमेशचरद्ध मजुमदार के श्रनुसार ६७५ ई० के 
लगभग आदित्यसेन शक्तिशाली होकर मगध में स्वतन्त्र राजा हुआ । यदि इसी' श्रादिशूर 
या श्रादित्यसेन से भट्टनारायण का सम्बन्ध रहा हो तो उन्हें सातवीं शती के उत्तराधे 
१. वामन ने वेणीसंहार से 'पतितं वेत्स्यसि... क्षितों' का उल्लेख किया है कि इसमें 
वेत्स्यसिः पद शुद्ध है वेत्सि+-असि । आनन्दवर्धन ने कर्ता झूतच्छलानां ५२६ 

पद्य को ध्वनि के उदाहरण रूप में बताया है । 
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में रख सकते हैं ।' ऐसे मतान्तरों के होने से भट्टनारायण की तिथि के विषय में केवल 
इतना ही निशचयपूर्वक कहा जा सकता है कि वे5००ई० के पहले हुए। श्रभी तक भट्ट 
नारायण की तिथि और आश्रय-स्थान कल्पनात्मक आयामों पर ही अवलम्बित हैं । 


वेणीसंहार के कथाविन्यास से प्रतीत होता है कि भट्‌टदनारायण वस्तुतः युद्ध के 
विरोधी थे । भीमसेन के मुँह से रणयज्ञ की स्तुति प्रथम अंक में मिलती है, पर भीम 
को तो युद्ध के माध्यम से कौरवों से प्रतिशोध लेना था । कवि के युद्ध-विषयक वास्त- 
विक विचारों का परिचय चतुर्थ अंक्र में सुन्दरक के उन वाकयों में है, जब वह दुर्योधन 
को ढढ़ते हुए युद्ध-भूमि की वीभत्सता को देखता है। उसने कहना आरम्भ किया--- 
हा श्रति करुणं खल्वन्न वर्तते। एबा वीरमाता समरविनिहतक॑ पुत्रक| श्रुत्वा रक्‍तांशुक- 
निवसनया समग्रभूषणया वध्या सहानुस्रियते । 
धृतराष्ट्र की मानसी स्थिति के चित्रण से कवि का युद्धविरोध प्रकट होता है । 


कथावस्तु 


महाभारतीय युद्ध के कुछ पहले भीम का सोचना है कि मुझे कौरवों से वैर 
का बदला लेने का अवप्तर नहीं मिल सकेगा और पाण्डव कृष्ण सहित प्रयास कर रहे 
हैं कि जैसे-तैसे सन्धि हो जाय । उन्होंने सह॒देव से अपना मत व्यक्त किया कि चाहे 
जो कुछ हो, में तो लड़ंगा । वे आयुधागार की. ओर जाता चाहते हैं पर पहुँचते हें 
द्रौपदी के चतु:शाल के समीप । सहदेव उनका पीछा नहीं छोड़ते । द्रौपदी के 
चतुःशाल में पहुँचने पर सहदेव भीम से कहते. हँ--यहाँ विराजमान हों और कृष्णा 
(द्रौपदी) के श्रागमन की प्रतीक्षा करें। कृष्णा नाम से भीष्म को स्मरण हो शझ्राया 
कि कृष्ण सन्धि कराते के लिए पाण्डवों की ओर से भेजे गये हैं। उसके पूछने पर 
सहदेव बताते हैं कि पाँच गाँव लेकर सन्धि कर ली जाय--यह पाण्डव्‌-पक्ष का' सन्धि- 
प्रस्ताव है । भीम यूधिष्ठिर पर कुद्ध हैं । उधर से द्रौपदी भी रोती हुई आ्राती है । 
वह कुछ दूर पर खड़ी होकर क्रीवी भीम की बातें सुनती है । सहदेव. भीम को समझाते 
हैं कि यूधिष्ठिर के सन्धि-प्रस्ताव का व्यंग्य' श्र्थ है कि जिन पाँच गाँवों को माँग 'रहे 
है, उनमें से चार दुर्योधन के द्वारा पाण्डवों के विनाश-योजना की स्थली रहे हैं। इनसे 
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१. इनको पाँचवी शती में रखने वाले डा० कुन्हन, राजा. का मत है-- 
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वेणीसंहार ३८५ 


सबको ज्ञात होगा कि दुर्योधन पाण्डवों का झ्पकार करता श्रा रहा है, तब भी युधिष्ठिर 
कुल का नाश चाहते हैं और दुर्योधन सन्धि नहीं करना चाहता । भीम इन सब 
बातों से प्रभावित नहीं हैं। वे द्रौपदी के विषय में पूछते हैं श्रोर वह सम्मुख भरा 
जाती है । 
भीम देखते हैं कि द्रौपदी उदास है । द्रौपदी की चेटी ने बताया कि आज जब 

गान्धारी देवी का पादवन्दन करने के लिए देवी गई थीं, तो मार्ग में दुर्योधन की पत्नी 
भानुमती मिल गई। उन्होंने देवी से कहा कि अब तो केश बाँधों। सम्प्रति पाण्डव 
केवल पाँच गाँव ही माँग रहे हैं । मैंने ही उत्तर दिया कि जब तक तुम लोगों की चोटी 
बँधी है, तब तक देवी की चोटी कैसे बँधेगी ? चेटी के इस उत्तर से प्रसन्न होकर 
भीम ते कहा---- 

चंचदर्भुजश्रमितचण्डगदाभिघात- 

संचणितोर॒ुय॒गलस्य सुयोधनस्थ । 

स्त्यानावनद्धघनशों णितशो णपाणि- 

रुत्ततयिष्यति कचांस्तव देवि भीम: ।॥। 


अर्थात्‌ अपनी गदा से दुर्योधन की जाँच तोड़कर उसके रक्त से लथपथ हाथों से 
तुम्हारे केश को बाँधूगा । 

उसी समय कंचुकी ने आकर बताया कि दुर्योधन सन्धि का प्रस्ताव लेकर 
गये हुए कृष्ण को बन्दी बनाना चाहता था, किन्तु भगवान्‌ ने भ्रपना विश्वरूप दिखा कर 
उसे हतप्रभ कर दिया । 

युद्ध की घोषणा हो गई । सहदेव झौर भीम युद्धोचित पराक्रम का प्रदर्शन 
करने के लिए चल पड़ते हैं। 

युद्ध में भ्रभिमन्यू के मारे जाने से दुर्योधन बहुत प्रसन्न होकर भानुभती से 
मिलने के लिए श्राता है। इधर भानुमती अपने गत रात्रि के स्वप्न से व्याकुल थी । 
स्वप्न था कि किसी नकुल ने सो साँपों को मार डाला। इस स्वप्न की चर्चा वह अपनी 
सखियों से करती है और वहीं छिपकर खड़ा दुर्योधन सब कुछ सुन लेता है । जब 
भानुमती सूर्य के लिए श्रध्य श्रपित करना चाहती है तो दुर्योधन छिपे-छिपे श्राकर उसके 
हाथ में पुष्प देते हुए थृद्भारित क्रीडा करता है। दुर्योधन के हाथ से फूल गिर पड़ते 
हैं। भानुमती आशंकित है | दुर्योधन कहता है कि ऐसी श्रेष्ठ सेना और सेनापति होने 
पर तुम्हारी आ्राशंका व्यर्थ है। दुर्योधन उसके साथ विहार करना चाहता है । उसी 
समय जोरों का तूफान आने पर वह दारुपवंत प्रासाद में भानुमती के साथ चला जाता 
है। कंचुकी तभी श्राकर समाचार देता है कि दुर्योधन के रथ का झण्डा टूट गया है। 
तभी जयद्रथ की माता और पत्नी दुर्योधन से कहते हैं कि आज सन्ध्या तक जयद्रथ को 
मारने की प्रतिज्ञा भ्र्जुन ने की है। उसे बचाइये । 
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युद्ध में जयद्रथ, घटोत्कच आदि तो मारे ही गये । धृष्ट्युम्न ने द्रोणाचार्य को 
उस समय मार डाला, जब यृधिष्ठिर ने झूठे ही अश्वत्थामा की मृत्यु के समाचार की 
घोषणा कर दी और उसे सुनकर द्रोणाचार्य ने शस्त्र छोड़ दिया था । अ्रश्वत्थामा को 
जब यह समाचार ज्ञात हुआ तो क्रोध और शोक से विवश होकर वह रोने लगा। उसके 
मामा क्ृपाचाये ने उसे ढाढस बँघाया और दुर्योधन के पास ले जाकर उसे सेनापति 
बनाने के लिए अनुरोध किया । दुर्योधन का निकटतम मित्र कर्ण था, जिसे वह सेनापति 
पहले ही बना चुका था । अभिमानी कर्ण ने अ्रश्वत्थामा और द्रोण के सम्मान के 
विरुद्ध जब कुछ कहा तो अ्रश्वत्थामा और कर्ण में इन्द्र युद्ध की स्थिति आ गई। कृपा- 
चार्य और दुर्वोधन के बीच-बिचाव करने से उन दोनों में युद्ध तो नहीं हुआ, किन्तु 
अश्वत्थामा ने खिन्न होकर प्रतिज्ञा की कि जब तक कर्ण है, तब तक युद्ध नहीं करूँगा । 


महाभारतीय युद्ध अ्तिशय घमासान हो रहा था। भीम की पकड़ में उसका परम 
शत्र दुःशासन भ्रा गया । उसे कर्णादि नहीं बचा सके | भीम ने उसका रक्‍त पीकर 
श्रपनी प्रतिज्ञा पूरी की । युद्ध में ठुर्बोधन प्रहार के कारण मूछित हो गया । उसे बचाने 
के लिए सूत रथ पर दूर ले गया। उसने तभी भीम को यह कहते सुना कि दुःशासन का 
रक्त पान कर चुका हूँ । उसे भय हुआ कि कहीं दुर्वोधन-विषयक प्रतिज्ञा भी वह श्राज 
ही न पूरी करे | वह रथ लेकर एकान्‍्त में वटव॒क्ष के नीचे पहुंचा । दुर्योधन को चेतना 
आई । वह दुःशासन की मृत्यु का समाचार सूत से सुनकर विलाप करने लगा। तभी 
सुन्दरक नामक कर्ण के परिचर ने युद्ध की प्रगति का वृत्त दुर्योधन को दिया कि दुःशासन 
के वध के पदचात्‌ कर्ण ने घोर युद्ध किया | श्रर्जुन कर्ण से लड़ने लगा । वृषसेन ने 
श्रपने पिता कर्ण की सहायता के लिए युद्ध किया । अर्जुन ने वृषसेन को मार डाला | 
परस्पर लड़ते हुए भीम और कर्ण अपना युद्ध स्थगित करके उन दोनों का युद्ध देखने 
लगे । अन्त में अर्जुन ने वृषसेन को मार डाला । दुर्योधत वृषसेन की मृत्यु के समाचार 
से पुनः मूछित हो गया । सचेत होने पर उसने सुन्दरक से पूछा--फिर क्या हुआ ? 
कर्ण ने क्या किया ? सुन्दरक ने बताया कि श्रर्जुन पर कर्ण ने आक्रमण कर दिया । कर्ण 
के रथ के घोड़े मारे गये थे और उसका कूबर टूट गया था। वह युद्ध के काम के योग्य 
नहीं रह गया था। उस रथ से उतरने पर कर्ण ने मुझे आपके पास एक पत्र देकर 
भेजा है। पत्र में कर्ण ने अपनी भ्रसमर्थता की चर्चा करते हुए लिखा था--- 


त्वं दुःखप्रतिकारमेहि भूजयोवीयेण वाष्पेण वा ।। ४.१२ 
दुर्योधिन ने सुन्दरक के द्वारा कर्ण को सन्देश भेजा कि में भी युद्ध में साथ देने 
के लिए भ्रा रहा हूँ | सुन्दरक के जाने के पश्चात्‌ दुर्योधन भी रथ से जाना चाहता 
था। तभी धृतराष्ट्र और गान्धारी अपने पुत्र के पास आये । दुर्योधन ने उनके समक्ष 
आ्त्मस्लानि प्रकट करते हुए कहा-- द 
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पापो5हमप्रतिकृतानुज॑नांशदर्शी 
तातस्य वाष्पपयर्सा तव चाम्बहेतुः । 
दुर्जातमन्न विभले भरतान्वयं वः 
कि मां सुतक्षयकरं सुत इत्यवेषि ॥ ५*२ 
गान्धारी ने माता का हृदय खोल कर रख दिया कि तुम जीओ हम अन्धों 
की लकड़ी बन कर, हमें जय और राज्य से क्या करना है ? यद्यपि दुर्योधन ने कहा 
कि श्राज पाण्डवों को मार गिराता हूँ, फिर भी गान्धारी ने कहा कि अ्रब तो युद्ध 
बन्द करो । धृतराष्ट्र ने समर्थन करते हुए अपने मन की बात कही-- 
दायादा न ययोबलेन गणितास्तों द्रोणभीष्मो हतो 
कर्णस्यात्मजमग्रतः शमयतों भीत॑ जगत्‌ फाल्गुनात्‌ । _ 
वत्सानां निधनेत में त्वयि रियुः शेषप्र तिज्ञो5धुना 
मान वेरिषु मुझच तात पितरावन्धाविमों पालय ।। 
धुतराष्ट्र ने कहा कि अभीष्सितपणबन्ध से युधिष्ठिर से सन्धि कर लो । दुर्योधन 
ने कहा कि मेरी ओर से सन्धि का प्रस्ताव लज्जास्पद है-- 
त॑ दुःशासनश्ञोणिताशनमरिं भिन्न गदाकोटठिना 
भीम दिक्षु न विक्षिपासि क्ृपण: सन्धि विदधामस्यहम्‌ ॥॥। ५९७ 
धृतराष्ट्र ने कहा कि यदि सन्धि नहीं करना है तो शत्रु को गूढ उपाय से मारो-- 
यद्यपि भवान्‌ समराय कृतनिशचस्तथापि रहः परप्रतीधातोपायश्चिन्त्यताम्‌ । 


दुर्योधन ऐसा करने के लिए भी सहमत नहीं हुप्ना । तभी सूत ने श्राकर 
बताया कि कर्ण मार डाला गया। दुर्योधन ने विलाप तो किया ही, साथ ही वह कर्ण 
को मारने वाले श्रर्जुन का वध करने के लिए चल पड़ा । आगे के युद्ध के लिए शल्य 
सेनापति बनाया गया। उस समय सजञ्जय के मृंह से निकल पड़ा-- 
गते भीष्मे हते द्ोणे कर्ण च विनिपातिते । 
श्राश्ा बलवती राजञ्शल्यो जेष्यति पाण्डवान्‌ ॥॥ ५२३ 
भीम और भ्रर्जुत दुर्योधन को खोजते हुए आये । माता-पिता के सामने ही 
दुर्योधन को पाण्डवों के साथ खोटी-खरी कहनी-सुननी पड़ी । उनके लौट जाने के पश्चात्‌ 
अ्रश्वत्थामा भ्राये, जिन्हें कर्ण का द्रोही होने के कारण दुर्योधन ने बढावा नहीं दिया 
और कहा--- 
प्रवसाने: ड्राराजस्थ योधव्यं भवता किल । 
ममाप्यन्तं प्रतीक्षस्व कः कर्ण: कः सुयोधन: ॥ ५३६ 


घृतराष्ट्र ने संजय से कहा कि जाकर अश्वत्थामा को मनाश्रों | दुर्योधन युद्ध 
स्थल को ओर रथ पर चल पड़े । घृतराष्ट्र और गान्धारी शल्य के शिविर की ओर गये । 


श्दद संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


महाभारतीय युद्ध के अन्तिम चरण में भीम ने प्रतिज्ञा की कि यदि कल तक 
दुर्योधन को नहीं मारता तो स्वयं प्राण दे दूँगा । दुर्योधन को ढूँढने के लिए नियुक्त 
पुरुषों में से पाुचालक ने बताया कि भीम के किसी परिचित व्याध ने उनसे बताया 
है कि श्रमुक जलाशय तक एक पदपद्धति जल के समीप पहुँच कर लौटी नहीं है । वहाँ 
जाने पर भीम ने तारस्वर से उसके पूर्वकालिक कुछृत्यों के लिए दुर्योधन की भत्सेना 
की और कहा कि छिपे क्‍यों हो ? बाहर भागम्रो । तब तो दुर्योधिव बाहर निकल आया ।। 
दुर्योधन को भीम ने विकल्प दिया कि पाँच पाण्डवों में से जिस किसी को चाहो, अपने 
से इन्द्र-युद्ध के लिए चुन लो। भीम को ही दुर्योधन ने चुना । 

भीम और दुर्योधन का युद्ध होने लगा । उसी समय क्रृष्ण ने पाझचालक को 
भेजा कि तुम जाकर युधिष्ठिर से कहो कि अ्रभिषेक की सज्जा करें। इधर युधिष्ठिर 
तदनुसार सज्जा कर ही रहे थे कि चार्वाक नामक कोई राक्षस मुनि-वेष धारण करके 
युधिष्ठिर से मिला और बोला कि गदा-युद्ध में दुर्योधन ने भीम को. मार गिराया है। 
अब अर्जुन और भीम का युद्ध चल रहा है। दुर्योधन के पक्षपाती बलराम कृष्ण को 
लेकर द्वारका चले गये। इसे सुनकर यृधिष्ठिर और द्रोपदी विलाप करते हुए चिता 
में जल मरने के लिए उद्यत हो गये । परिजनों में से कोई भी आज्ञा देने पर भी चिता 
नहीं बना रहा था । युधिष्ठिर ने स्वयं चिता बनाई । उसी समय शंख का निर्धोष श्रौर 
कलकल सुनाई पड़ा । दुर्योधन भ्रा रहा है--इस भय से युधिष्ठिर जल मरने के लिए 
शीघ्रता करते लगे। उन्हें भ्रान्ति हो गई कि श्रर्जुत मार डाला गया । 

भीम दुर्योधन को मार कर रक्‍त-रंजित होकर उनके पास आ रहा था । उसे 
युधिष्ठिर और द्रौपदी ने समझा कि दुर्योधन है । युविष्ठिर तो उसे मारने के लिए धनुष 
लेने लगे । भीम ने अपना परिचय दिया और पूछा कि पांचाली कहाँ है? वह डर 
कर युधिष्ठिर के साथ चिता में कूदने जा रही थी। भीम ने उसे पकड़ ही लिया । 
युधिष्ठिर उससे भिड़ गये। उसे दुरात्मनू, भीमार्जुनशत्रों आदि कहने लगे । तभी 
कंचुकी ने उन सब की आन्ति दूर की । भीम ने बेणीसंहार किया । थोड़ी देर में 
अर्जुन और कृष्ण भी श्रा गये । उन्हें ज्ञात हो गया कि मुनि वेषधारी राक्षस ने सब 
माया रची थी। सब लोग प्रसन्न मन से मिले । 


१. यूधिष्ठिर की प्रतिज्ञा थी कि मेरा कोई भी भाई यदि मर जाये तो मैं स्वयं मर 
जाऊंगा । कीथ ने लिखा है कि चार्वाक ने यूधिष्ठिर को सूचना दी कि भीम और 
अर्जुन दोनों मर चुके हैं । डा० कुन्हत राजा ने भी उन दोनों के मरने की चर्चा 

. की है । दोनों के मरने की बात निराधार श्रतीत होती है, जब स्वयं चार्वाक ने कहा 
है--अद्य तु बलवत्तया शरदातपस्यापर्याप्तमेवावलोक्य गदायुद्धमर्जुनसुयोधनयो राग- 
तोइस्मि । 
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समीक्षा 
बेणीसंहार में महाभारतीय युद्ध की कथा के चौखटे में कवि ने भीम के 

पराक्रमों को और विशेषत: द्रौपदी के वेणीसंहार को केन्द्र-भाग में श्रवस्थित करके 
अपने रसराग की निष्पन्चता के लिए कतिपय कल्पित कथांशों को सन्निवेशित किया 
है । महाभारत के मूल कथानक में जोड़तोड़ श्रौर परिवर्तेत करने की भ्रभिरुचि का 
परिचय इस रूपक में मिलता है। यह भास के महाभारतीय रूपकों के समान ही है । वेणी- 
संहार का आरम्भ ही एक नये ढंग से होता है, जिसमें भीम को कौरवों से सन्धि करने 
के विरुद्ध बताया गया है । महाभारत के अ्रनुसार भीम कौरवों से सन्धि के पक्ष में थे। 
उन्होंने कृष्ण से कहा था+-- 

चाच्यः पितामहो वुद्धो ये च कृष्ण सभासदः। 

अआतणामस्तु सौश्नात्र धातंराष्ट्र: प्रशाम्यताम्‌ ॥॥ 3० प० ७४.२२ 


प्रथम श्रद्धू में भीम के युद्धारम्भ के ठीक पूर्व द्रौपदी से मिलने का प्रकरण भी 
कवि-कल्पित है । पूरे प्रथम शअ्रद्धू का कथानक कवि ने अ्रपनी ओर से जोड़ा है, जिसमें 
सहदेव और भीम की, द्रौपदी और भीम की, चेटी और भानुमती की श्र कंचुकी ओर 
भीम की बातचीत प्रमुख तत्त्व हैं। समग्र नाठक के लिए ही एक अभिनव तत्त्व है भीम 
की प्रतिज्ञा-- 
स्व्थानावनद्धघधनशोणितशोणपाणिः 
उत्तंसयिष्पति कचाँस्तव देवि भीमः॥॥ १२१ 


महाभारत में इस प्रतिज्ञा और वेणीसंहार की कहीं चर्चा नहीं है। 
दूसरे श्रद्धू का कथानक अ्रभिमन्यु की मृत्यु के पश्चात्‌ का है। यह भी पूरा का 
पूरा कवि-कल्पित है । महाभारत में दुर्योधन की पत्नी की चर्चा इस प्रसद्भ में नहीं है। 
द्वितीय अंक के कल्पित कथांश हैं दुर्योषत की पत्नी भानुमती का स्वप्त, कंचुकी और 
दुर्योधिन का अ्रभिमन्यु-वध सम्बन्धी संवाद, दुर्योधन का भानुमती और उसकी सखी को 
बातचीत सुनना, भानुमती का सूर्य को श्रध्य॑ अपित करता और दुर्योधित का उसमें 
बाधा डालना, तूफान श्राने पर दुर्योधन और भानुमती का दारुपवंत-गृह में विहार करना, 
कंचुकी द्वारा दुर्योधन के रथ का झण्डा टूटने का समाचार देना, जयद्रथ की माता और 
पत्नी का दुर्योधन से मिलकर अर्जुन की प्रतिज्ञा की सूचना देता भ्रौर उससे जयद्भथ 
की रक्षा का वचन लेना । 
तृतीय अ्रद्धू की कथा भी प्राय: पूरी की पूरी कवि-कल्पित है। इसकी कथा महा- 
भारत के द्वोण पर्वे के पश्चात्‌ आरम्भ होती है। महाभारत में वेणीसहार के इस अंक 


१. ऐसा लगता है कि वेणी बाँधने की प्रतिज्ञा का मूल मुद्राराक्षस में चाणक्य कौ 
प्रतिज्ञा पूरी होने के परचात्‌ शिखा बाँधने का प्रकरण है । 
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की नीचे लिखी बातें नहीं मिलती हैं--राक्षसी और राक्षस का संवाद, अश्वत्थामा और 
सूत का संवाद, श्रद्वत्थामा और क्ृपाचार्य का संवाद, कर्ण और दुर्योधन का संवाद, 
कृपाचार्य द्वारा प्रस्ताव करना कि अश्वत्थामा को सेनापति बनाया जाय और दुर्वोधन 
का यह कहना कि कर्ण को सेनापति बना दिया गया है, कर्ण और अ्रर्वत्थामा का 
वाग्युद्ध, अश्वत्थामा का परिणामतः शस्त्र त्याग आदि बातें महाभारत में दूरतः भी नहीं 
हैं । वेणीसंहार के अनुसार कर्ण के सेनापति रहते अश्वत्थामा ने युद्ध नहीं किया, क्योंकि 
उसने शस्त्र का उस समय परित्याग कर दिया था, किन्तु महाभारत के श्रनुसार 
कर्ण के सेनापति होने पर उसने भीम, युधिष्ठिर और श्रर्जुन से युद्ध किया, पाण्डच- 
नरेश मलयध्वज का वध किया और धृष्ट्युम्न को परास्त किया । 


वेणीसंहार के चतुर्थ अड्भू की सारी कथा कवि-कल्पित है। इसके श्रनुसार 

कर्ण के सेनापति होने पर युद्ध करते हुए दुःशासन-वध के थोड़ा पहले दुर्योधन प्रह्ारों 
के कारण मृछित हो जाने के कारण अपने सूत द्वारा रथ से युद्धस्थल से दूर पहुँचाया 
गया और फिर तो नाम मात्र ही के लिए यृद्ध में लौटा । दुर्योधन का यह पलायन महा- 
भारत की कथा से पूर्णतः विपरीत पड़ता है, जिसके भ्रनुसार दुर्योधन युद्ध-भूमि से इस 
बीच कहीं नहीं ले जाया गया । वेणीसंहार में दुःशासन के मारे जाने का समाचार 
सूत दुर्योधन को देता है, किन्तु महाभारत में भीम ने दुर्योधन के सामने ही दुःशासन का 
वध किया । यथा कणपर्व में 

तथा तु विक्रम्य रणे बुकोदरों महागज केसरिको यथव । 

निगृह्य ढुःशासनसेकवीर: सुयोधनस्थाधिरथे: समक्षम्‌ ॥॥। ८5३'१८ 


महाभारत के श्रनुसार दुःशासन की मृत्यु के पदचात्‌ दुर्योधन ने वहीं लगातार 
लड़ते हुए कुलिन्द राजकुमार का वध किया है । 


चतुर्थ श्रंक में कवि कल्पित कथांश हूं दुर्योधन का वटव॒क्ष के नीचे शरण 
लेना, दुर्योधन का दुःशासन के लिए विलाप, कर्ण के परिचर सुन्दरक का वटवक्ष के 
नीचे दुर्योधित से मिलना, कर्ण के युद्ध का समाचार देना, कर्ण के पुत्र वृषसेन के वध का 
वृत्तान्त बताना, और कर्ण का दुर्योधन के लिए अन्तिम संवाद पत्र के माध्यम से 
१. महाभारत के अनुसार गअ्रदवत्थामा ने द्रोण के मरने के पदचात्‌ स्वयं प्रस्ताव किया 
था कि कर्ण को सेनापति' बनाया जाय । श्रश्वत्थामा ने कहा था--- 
कर्णमेवाभिषेक्ष्यम:. सैनापत्येन भारत । 
कर्ण सेनापरति छृत्वा प्रमथिष्यामहे रिपुन्‌ ॥| कर्ण प० १०.१६ 
२. महाभारत के अनुसार वुषस्तेत का वध जब अर्जुन ने किया, उस समय दुर्योधन 
वहीं युद्ध कर रहे थे। कर्णप० श्रध्याय ८५३ 
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देना और धृतराष्ट्र और गान्धारी का संजय के साथ दुर्योधन को समझाने के लिए 
बटव॒क्ष के समीप श्रा जाना । 


पंचम अ्रंक की कथावस्तु भी सर्वथा कवि-कल्पित ही है। इसमें धृतराष्ट्र के 
द्वारा वृषसेन की मृत्यु के पश्चात्‌ दुर्योधन को सुझाव दिया गया है कि पाण्डवों से सन्धि 
कर लो। | दुर्योधन को कर्ण के वध का समाचार यहीं बटव॒क्ष के नीचे सुनाई पड़ता 
है। महाभारत में युद्धभूमि में दुर्योधन और कर्ण दोनों युद्ध कर रहे थे, जब श्रर्जुन ने 
कर्ण का वध किया। इस अंक में धृतराष्ट्र दुर्योधन से पूछते हैं कि शल्य और अश्व- 
त्थामा में से किसे सेनापति बनाना है। दुर्योधन ने बताया कि शल्य अ्रभिषिक्त हो चुका 
है । महाभारत के अनुसार दुर्योधन ने भ्रश्वत्थामा से पूछा था कि कर्ण के पश्चात्‌ कौन 
सेनापति हो तो उसने शल्य का नाम सुझाया था । वेणीसंहार में वह शल्य का प्रति- 
योगी होकर आया है। इसी अंक में भीम और अ्रज न दुर्योधन को ढूँढ़ते हुए आये श्रौर 
उसके साथ ही गान्धारी और धृतराष्ट्र से मिले। वाग्युद्ध का वातावरण बना । भीम 
ने प्रतिज्ञा की कि कल सबेरे दुर्योधन का ऊरुभंग करूँगा । ऐसा कोई प्रकरण महाभारत 
में नहीं है । इस श्रंक में भ्रब्वत्थामा का श्राना और उसका दुर्योधन के द्वारा परुष वचन 
बोलकर अनादृत होना महाभारत के विपरीत है। महाभारत में श्रव्वत्थामा और 
दुर्यंधिन का परस्पर मनोमालिन्य ऐसे प्रकरण में नहीं हुआ । वास्तव में वे इस प्रकरण 
में मैत्रीप्रपन्न थे । 

षष्ठ अंक की श्रधिकांश कथा कवि-कल्पित है। इसमें भीम के द्वारा दुर्योधन 
का ऊरुभद्भ तो महाभारतीय कथा के भ्रनुरूप है। शेष कवि-कल्पित कथांश हैं। 
चार्वाक नामक राक्षस का मुनिवेष धारण करके युधिष्ठिर और द्रोपदी को यह समाचार 
देना कि गदायुद्ध में भीम को दुर्योधन ने मार डाला है और श्रब अर्जुन से गदायुद्ध 
हो रहा है। इसे सुन कर यूधिष्ठिर द्रौपदी के साथ जल मरने के लिए चिता में प्रवेश 


१. इस प्रस्ताव के मूल में महाभारत का वह प्रकरण हो सकता है, जिसमें कृपाचार्य 
ने दुर्योधन से सन्धि के लिए कहा है | यथा, 
तदत्र पाण्डवे: सार्थ सन्धिं मन्ये क्षमं प्रभो। शल्य० ४४८ 
ग्रथवा जिसमें अद्वत्यामा ने दुर्योधन से कहा है कि 
प्रसीद दुर्योधन शाम्य पाण्डवैरल विरोबेन घिगस्तु विग्रहम्‌ । 
हतो गृरुब्नह्मसमों महास्त्रवित्‌ तथव भीष्मप्रमुखा महारथा: ॥| कर्ण० ८८२१ 
२. इल्य० ६११८-२१ 
३. चार्वाक की कथा का कल्पनाख्रोत मुद्गाराक्षस प्रतीत होता है । शत्रुओं को धोखा-घड़ी 
और झूठे संवादों के चक्कर में डालकर मरवाना--यह सब सिखाने वालेसंस्कृत- 
साहित्य में एक गुरु चाणक्य और उनके पुरोधायक विशाखदत्त ही हैं। 
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करने ही वाले थे कि उन्हें भीम श्राते हुए दिखाई पड़े, जिन्हें उन्होंने पहले दुर्योधन 
समझा । महाभारत में इस प्रकरण की चर्चा ही नहीं है। महाभारत के अनुसार तो 
युधिष्ठिर वहीं थे, जहाँ भीम और दुर्योधन का युद्ध हुआ । इसके परचात्‌ दुर्योधन 
के सरोवर में छिपने का रहस्य व्याध ने भीम को और भीम ने यृधिष्ठिर को 
बताया और वे उस सरोवर पर सेनासहित गये, किन्तु वेणीसंहार में व्याध ने यह रहस्य 
भीम को बताया और भीम कृष्णादि के साथ उस सरोवर पर जा पहुँचे | युधिष्ठिर 
को तो यह समाचार वेणीसंहार के भ्रनुसार पाञचालक नामक दूत देता है, जब वे 
द्रोपदी के साथ अपने शिविर में हैं। महाभारत के युधिष्ठिर जल में छिपे दुर्योधन को 
निकालने के लिए उसे उकसाते हैं और एक-एक वीर से गदायुद्ध करने के लिए जल 
के बाहर तिकलवाते हैं। वेणीसंहार में भीम जल का मन्थन करके उसे बाहर 
निकलवाते हैं। 

वेणीसंहार के अ्रनुसार कृष्ण शिविर में स्थित युधिष्ठिर को अपने राज्याभिषेक 
का समारंभ करने के लिए पांचालक से समाचार भेजते हैं । ऐसा कोई प्रकरण उस दिन 
का महाभारत में नहीं है । राज्याभिषेक का नाम तक महाभारत में नहीं है । 


वेणीसंहार के कथानक में इतने परिवतेनों और संशोधनों की क्‍या झ्ावश्यकता 
आ पड़ी ? इस प्रदइत का समाधान है (१) रंगमण्ज्व पर युद्ध के दृश्य दिखाये नहीं 
जा सकते--उनका शाब्दिक वर्णन ही किया जा सकता है। युद्ध के ऐसे वर्णन के 
लिए वक्ता, श्रोता और स्थान की कल्पना कथा' में परिवर्तन द्वारा सम्भाव्य थी । इस 
प्रयोजन से श्रधिकाधिक परिवतेन किये गये हैं ।' (२) नाठक में प्रायः छुद्भार रस 
अद्धी रहा है, पर इसके साथ ही वीर रस का समावेश दूसरे स्थान पर किया ही गया 
है | भटटनारायण ने रौोद्र रस को अपने नाटक में भ्रद्धी बनाया तो उनके लिए आवश्यक 
था कि शृद्धार रस का समावेश दूसरे स्थान पर करते। इसके उद्देश्य से भानुमती के 
स्वृप्त आदि के कल्पित कथांश को इसमें जोड़ा गया है। (३) पात्रों को प्रच्छन्न रख 
कर उनके कार्य-कलाप से चमत्कार उत्पन्न करने की परम्परागत रीति का अ्रनुसरण 
करने के उद्देश्य से षष्ठ अ्रंक में मुनिवेष में चार्वाक और दुर्योधन प्रतीत होने वाले भीम 
को कथा का उपस्थापत् किया गया है। (४) अपने प्रिय प्रकरणों का सह्निवेश करने 
के लिए कथानक में कतिपय कल्पित अंश जोड़े गये हैं । 


अनेक नननीन- पोलपननक पजाफाममान का ५ का भा है कसलभा। (3० कक 2 नमकीन. 2०. मन अजानम 


१. नाट्यशास्त्र के अनुसार रंगमरच पर अ्रस्त्र-शस्त्रात्मक यद्ध नहीं दिखाये जा सकते 
थे, किन्तु वाग्युद्ध का निषेध नहीं था। वाग्यूद्ध वीर रस के पोषण के लिए होता 
है | मट्टनारायण को वाग्युद्ध का चाव था । तृतीय अंक की कथा की कल्पना इसी 
श्रभिप्राय से की गई है । 

२. कवि को दुर्योधनादि प्रमुख पात्रों को भड़काना रुचिकर है । तृतीय अंक में कर्ण ने 
दुर्योधन को भड़काया और प्रथम अंक में द्रौपदी वे भीम को । 


वेणीसंहार ३६३ 


वेणीसंहार के कथानक्‌ में भावी वस्तु की सूचना अनेक विधियों से प्रायशः 
प्रस्तुत की गई है। प्रस्तावना में शरद का वर्णन करते हुए सूत्रधार कहता है-- 
निपतन्ति धाततेराष्द्रा:ः कालवशान्मदिनीपुृष्ठ ॥॥ १६ 


इसमें शरद्‌ के प्रसंग में धृतराष्ट्र हंस हैं, किन्तु इस पद के द्वारा इ्लेष से धृत- 
राष्ट्र के पुत्रों की अभिव्यक्ति होती है और दुर्योधनादि के मारे जाने की सूचता मिलती 
है। इसी अंक में भीम के नीचे लिखे वक्तव्य द्वारा सूचित किया गया है कि दुर्योधन 
की जाँघ टूटेगी और उसके रक्त से द्रौपदी का वेणीसंहार होगा-- 
चब्चद्भुजश्रमितचण्डगदाभिषघात- 
संचूरणितोर॒ुयुगलस्यथ. सुयोधनस्थ 
स्त्थानावनद्धद्चनशोणितशोणपाणि- 
रुत्तंसयिष्यति कचांस्तव देवि भीसः ॥। १९२१ 
कभी-कभी वक्‍ता कुछ और ही कहना चाहता है किन्तु उसके मुँह से भावी कथा- 
वस्तु की दिशा की सूचना मिलती है । द्वितीय अंक में दुर्योधन भूल से कहता है कि 
पाण्डव दुर्योधन का वध करेंगे-- 
सह॒ भृत्यगणं॑ सबान्धव॑ सहमित्र ससुतं सहानुजम्‌ । 
स्वबलेन निहन्ति संयगे न चिरात्‌ पाण्ड्सुतः सुयोधनम्‌ ॥ २९४ 
वह कहना चाहता था 'पाण्डुसुतं सुयोधनः, किन्तु मुँह से भ्रान्तिवश उलटा 


निकल गया । 
इसी प्रकार का भावीसूचक वक्तव्य है कअूचुकी का--- 


भग्नं भीसेन भवतः' इत्यादि ॥ 
भानुमती के स्वप्न द्वारा द्वितीय अंक में भावी घटनाश्रों की सूचना दी गई है । 
भानमभती ने स्वप्न देखा था कि किसी नकुल ने' सौ साँपों का विनाश कर दिया था । 
मुनिवेषधारी राक्षस के द्वारा युधिष्ठिर आदि के आ्रात्मदाह की योजना की पूर्व 
सूचना पंचम अंक में धृतराष्ट्र के नीचे लिखे वक्तव्य में मिलती है-- 
रहः परप्रतीघातोपायश्चिन्त्यताम्‌ , 


तृतीय अंक के विष्कम्भक में भीम के द्वारा दुःशासन-बध की पूर्व सूचना यथा- 
स्थान दी गई है । 





१. इस घटना की पूर्व सूचता दत्त्वा द्रोणेन पार्थादभयम्रपि' ४२ पद्च में भी है। 
दुर्योधन की मृत्यु की सूचना नीचे लिखे पद्यांशों में भी दी गई है-- 
वहतु सगरेणोढां तातो धुरं सहितोध्म्बया । ४८ 
छुलबहुलमरीणां संगरं हा हतो$स्मि ।। ५२१ 
स्त्यानेनाद्रेण चाकत: स्ववमनमविता भूषणं भीममस्मि .॥॥ ५३४५ 


३६४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अ्र्थोपक्षेपकों के द्वारा महाभारत की प्रमुख घटनाओं का परिगणन स्थान-स्थान 
पर किया गया है । इस प्रकार के उल्लेखों से नाटकीय इतिवृत्त के विकास का परिचय 


दर्शक को होता चलता है । यथा, 


आा दशास्त्रग्रहणादकुण्ठपरशोस्तस्थापि जेता मुने- 
स्तापायास्य न पाण्डुसुनुभिरयं भीष्मः शरेः शायितः 


प्रोढानेकधनुर्धरारिविजयश्रान्तस्य चेकाकिनो 
बालस्थायमरातिलूनधनुष: प्रीतोष्भिमन्‍्योवंधात्‌ ॥॥ २९२ 


विष्कम्भक के इस पथ से ज्ञात होता है कि भीष्म पर्व के पश्चात्‌ द्वोण पर्व में 
अभिमन्यु का वध हो जाने के परचात्‌ की कथा श्रागे है। तृतीय श्रद्धू के विष्कम्भक में 
जयद्गरथ, घटोत्कच, भगदत्त, द्रुपद, भ्रिश्रवा, सोमदत्त, वाह्लीक और द्रोण झ्रादि के वध के 
प्रकरण की चर्चा की गई है। नेपथ्य से भी वारंवार ऐसी घटनाओ्रों की घोषणा की गई 
है। कहीं-कहीं संवादों में प्रसद्भ से थोड़ी दूर खिंच जाने का दोष मोल लेकर भी 
महाभारतीय घटनाओं का परिगणन किया गया है ।' पात्रों का परिचय देते हुए उनके 
भहान्‌ पराक्रमों की चर्चा करते हुए भी ऐसी घटनायें चरचित हैं ।' 

कथानक का विकास कतिपय स्थलों पर इस प्रकार किया गया है कि प्रमुख 
पात्र अ्रान्ति में पड़े रहते हैं । आरम्भ में ही भीम ने यह समझने की मूल की है कि 
युधिष्ठिर सन्धि करने के लिए बहुत उत्सुक हैं। द्वितीय भ्रद्धू में स्वप्य को सुनते हुए बीच 
में ही दुर्योधन यह समझ लेता है कि भानुमती का नकुल से अनुचित सम्बन्ध है। सरतम्‌- 
मग्तम्‌ यह शब्द कंचुकी से सुनकर उसे अ्रपनी ही जाँघ के विषय में यह भावी सूचना 
प्रतीत होती है। तृतीय श्रद्धु में द्रोणाचार्य को यह सुनाया गया कि 'ग्रइवत्यामा हतः' 
और यह सुनकर उन्हें भ्रान्ति हुई कि मेरा पुत्र ही मारा गया। षष्ठ अद्ू में प्राय: पूरी 
कथा ऐसी ही आन्तियों से बनी है। यूधिष्ठिर ने चार्वाक के कहने से मान लिया कि 
भीमसेन मारा गया भ्रौर साथ ही जब दुर्योधन को मार कर भीम रक्‍तरंजित होकर 
आ रहे थे तो उन्हें दुर्योधन समझने की भ्रान्ति युधिष्ठिर और द्रौपदी आदि ने की । प्रायः 
इन सारी भ्रान्तियों की सृष्टि भट्टनारायण ने स्वयं की है। केवल द्रोण की श्रान्ति को 
कवि ने महाभारत से ज्यों का त्यों ले लिया है। ऐसी अ्रान्तियों के माध्यम से विद्ेषत: 
जहाँ पात्र को कवि ने प्रच्छन्न कर रखा है, पाठक की उत्सुकता द्विगुणित की गई है । 
यथा, छढ अंक में भीम द्रौपदी से कहते है--तिष्ठ तिष्ठ भीर । क्वाधुना गम्यते' तो 
युधिष्ठिर उससे भिड़ जाते हैं और कहते हैं---- द 
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१. इस योजना से श्रस्यथा श्रप्राप्य भावों के वर्णन का भ्रवसर मिलता हैँ । 
२. वेणी० ६१७, १८,१६९ । 

३. वेणी० ५*३६ में। 


वेणीसंहार १२६५ 


'ुरात्मन्‌ भीमार्जुनशत्रो सुयोधनहतक' भ्रादि । ऐसे स्थलों में हास्य रस की 
बहुश: निष्पत्ति होती है । द 
कतिपय स्थलों पर एक श्रन्य प्रकार की नाटकीय आ्रान्ति की सृष्टि भट्‌टनारायण 
ने की है। द्वोणाचायय मर चुका है, किन्तु भ्रश्वत्थामा यह समझता है कि वे जीवित 
हैं श्लौर वह कहता है-- 
कर्णाल सम्श्रमेण ब्रज कृप समरं मुझ्च हादिक्य शड्भाम्‌ । 
ताते चापह्ितीयें बहुति रणधुरं को भयस्यथावकादशः ॥॥ ३७ 


इसी प्रकार की श्रान्ति में पड़ा हुआ दुर्योधन भी दिखाया गया है, जब दुःशासन 
मर चुका है । दुर्योधन कहता है कि उसे बचाना है। ऐसे भ्रवसर पर सूत ने उससे कहा- 
एतद्विज्ञापपामि आयुष्सन्‌ सस्पुर्णप्रतिशेव निवत्तेन भवितव्यमसिदानों दुरात्मना 
बकोदरहतकेन । अभ्रत एवं ब्रवीसि । 
कथानक को एक स्थान पर मह्॒षियों से सम्बन्धित करके उसे गरिमा प्रदान की 
गई है। यथा, 
व्यासो5्यं॑ भगवानसी च सुतयों वाल्मीकिरामादयों 
धृष्टयुम्नमुखाइच सेन्‍न्यपतयों.. माद्रीसुताधिष्ठिताः । 
प्राप्त सागधसत्स्यवादवकुले राज्ञाविधेयं:.. सम 
स्कन्धोत्तम्भिततीर्थंवारिकलशा. राज्याभिषेकाय ते ॥ ६४४ 
इसमें व्यास, वाल्मीकि, परशुराम आदि महषियों के राज्याभिषेक के श्रवसर पर 
आने की चर्चा गौरवप्रदायिनी है। 
वेणीसंहार का कथानक इस प्रकार का बनाया गया है, जिसमें रंगमंच पर 
प्रायशः किये हुए कामों की सूचना संवाद के द्वारा दी जाती है। रंगमंच पर कामों का 
शअ्रभिनय नहीं होता । ऐसी स्थिति में इसमें भारती बृत्ति का आधिक्य और भ्रन्य वृत्तियों 
की स्वल्पता है। ऐसा होना नाटक के लिए चिन्त्य है। डा० कुन्हनराजा ने वेणीसंहार 
की इस प्रवृत्ति का पर्यालोचन करते हुए लिखा है-- 


वप्च॥०78 [6777 णी 85०0॥,.. .3प ॥76788 [60[8 0 80पघ०] 7707987767[ 
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१. इस नाटकीय योजना के आ्रादि प्रवतेक भास हैं। उन्होंने इस प्रकार की नाठकीय 
आान्तियों को पात्र-सम्वन्धी निगृढता से प्रायद्ष: भ्रतिशय निपुणतापुरवेक समञझ्जसित 
किया है। 

२. यह नाटक की त्रृटि है 
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है। नाट्यदर्पण के अनुसार--चरितासाक्षात्कारे हि प्रेक्षका- 
णामव्युत्पत्ति: । पु० ३३ ग्रायकवाड सीरीज । ' 


३९६ संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


व्राजीणा ती बलांणा, 80 फक्ाएं गरा85 श० एि0ज़ #70णा 70005 07 8 
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मुद्राराक्षत का कथातक, जैसा हम पहले लिख चुके हैं, कुछ ऐसा ही है । 

कथानक का एक और बड़ा दोष है इसकों उपन्यासात्मक बना देना। नाठक में 
पंचसन्धियों के द्वारा सारा कथातक सुनिबद्ध होना चाहिए, जिसमें श्रादि से श्रन्त तक 
सारी बातें एक मुख्य प्रयोजन को लेकर कही-सुनी जाती हों । भट्‌टनारायण इस मत 
को नहीं मानते । उन्हें तो प्रयोजन से सवंधा अ्रसम्बद्ध बातें भी कहनी हैं, यदि वे 
दर्शक को रुचिकर मात्र प्रतीत हों । इस प्रवृत्ति का स्पष्ट उदाहरण है वेणीसंहार का 
तृतीय अंक । इसमें कर्ण और अरश्वत्थामा का सारा विवाद नाटक के प्रयोजन से असम्बद्ध 
है । डा० डे ने वेणीसंहार की इस प्रवृत्ति का विश्लेषण करते हुए कहा है-- 

प्‌ृ॥8 छठ 45 तए & पएशां60 7289, 0ए 758 एर्बााश' 8 एकाका0- 
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वेणीसंहार की कथा के कार्यव्यापार में नाट्कीय एकसूत्रता का श्रभाव है। 
नाटक में कोई भी बात ऐसी नहीं कहनी चाहिए, जिसका पूर्वापर काये-प्रवृत्ति से 
सम्बन्ध न हो । भट्टवारायण इस नियम की चिन्ता नहीं करते । उदाहरण के लिये 
तृतीय अंक में कृपाचायें का वक्‍तव्य है-- 

केदग्रहे द्वितीयेडस्मिन नून॑ निःशेषिताः प्रजा: ॥ रे१४ 

श्र्थात्‌ द्रोण के केशग्रह से सारी प्रजा का ही विनाश होगा । इस वक्‍षतव्य से 
दर्शक के मन में उत्कण्ठा होगी कि द्रोण के केशग्रह से किस प्रकार मार काट में या 
श्र्यथा प्रजा का सर्वथा विनाश होता है। किन्तु नाटक में इस उत्कण्ठा के शमन की 
कोई चर्चा नहीं है और ऐसा लगता है कि क्ृपाचार्य की यह उक्ति व्यर्थ ही है । इसी 
प्रकार धृतराष्ट्र की गान्धारी से नीचे लिखी उक्ति है-- 


इतो वर्य मद्राधिपतेः शल्यस्थ शिविरसेव गच्छावः । 
इस बात का कोई पूर्वापर प्रसंग न होने से इसकी व्यर्थता स्पष्ट है । 


पात्रोन्‍न्मीलन 
बेणीसंहार में पात्रों की संख्या ३२ है, जो श्रपवाद रूप से अधिक कही जा 
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सकती है । इनमें २६ पात्र मानव और तीन पात्र राक्षस हैं । २२ पात्र पुरुष और १० 
पात्र स्त्री हैं । इस नाटक का नायक कौन है--यह एक विवादास्पद प्रश्न है | युधिष्ठिर 
भीम और दुर्योधत को आलोचकों ने नायक मान कर उनके नायकत्व-विषयक पक्ष का 
समर्थत या विरोध किया है, जो नीचे लिखे अनुसार समाकलित है । 

युधिष्ठिर पूरे महाभारत का नायक है । वेणीसंहार में भी पूरे महाभारत की 
कथा है विशेषत: युद्ध की । ग्रतएवं युधिष्ठिर वेणीसंहार का नायक हो सकता है | नाटक 
का नायक भारतीय नाद्यशास्त्र के अनुसार धीरोदात्त होना चाहिए, भीम और 
दुर्योधन दोनों धीरोद्धत हैं। नाटक का बीज युधिष्ठिर का उत्साह है, जो राजलक्ष्मी- 
प्राप्ति-हप फल में परिणत होता है। इस फल की प्राप्ति युधिष्ठिर को होती है । 
युधिष्ठिर राजा हैं शऔर भीम उनका छोटा भाई सहायक है । भीम के श्रप्रतिम उत्साह 
से भी जो विजय प्राप्त होती है, वह राजा युधिष्ठिर की विजय है न कि भीम की। 
स्वयं भीम ने युधिष्ठिर का नेतृत्व प्रतिपादित करते हुए वेणीसंहार के प्रथम श्रंक में 


कहा है-- 
संग्रमाध्वरदीक्षितों नरपतिः पत्नी गृहीतन्नता । 


कौरव्या: पशवः प्रियापरिभवक्‍लेशोपशान्ति: फलम्‌ ॥ १.२५ 

एते वयमुच्यता श्राय्यस्पानुज्ासनुष्ठातुमेद 

युधिष्ठिर रणयज्ञ में यजमान दीक्षित हैं, यज्ञ का फल (प्रिया परिभव 
क्लेशोपशान्ति:) उन्हें मिलता है। भीम उनकी श्रनुज्ञा का परिपालन करते हैं। 
ऐसी स्थिति में यूधिष्ठिर के होते हुए भीम को नायक मानना उचित नहीं 
है । साधारणतः भरतवाक्य नायक के मुख से कहलवाया जाता है । इस नाटक 
में युधिष्ठिर भरतवाक्य बोलते हैं। युधिष्ठिर के नायकत्व का विरोध करने वालों 
का मत है कि वेणीसंहार के पंचम श्रद्धू में वे नेपथ्य से बोलते हैं और केवल 
अ्रन्तिम भ्रद्धू में ही वे रज्जमञ्च पर शभाते हूँ । नायक को तो प्रत्येक श्रद्धु में होना 
चाहिए । वास्तव में यह आदर्श स्थिति है, किन्तु संस्कृत के प्रायशा: नाटकों में नायक 
सभी अद्धों में नहीं रहता । वेणीसंहार में भीम केवल प्रथम, पथ्चम और छठे अद्धू 
में रज्भमञच पर शभाते हैं और दुर्योधन प्रथम भ्रद्धू में ही रंगमंच पर नहीं आता है । 
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१. नाट्यशास्त्र के अनुसार । 

न महाजनपरिवारं कर्तव्य नाटक प्रकरण वा । 
येनात्र कार्यपुरुषाश्चत्वार: पंच वा ते स्थुः ।। 

२. नाट्यशास्त्र का यह नियम सुप्रतिष्ठित नहीं प्रतीत होता । स्वप्नवासवदत्त का नायक 
उदयन घीरललित है, फिर भी वह सर्वेसम्मति से नायक माना गया है । यदि धीर- 
ललित नायक है तो धीरोद्धत्त या धीरप्रशान्त के नायक होने में कोई कठिनाई 
नहीं होनी चाहिए । 

३. लक्ष्मीरायें निषण्णा चतुरुदधिपय: सीमया सार्थमुर्व्या ॥ ६.२६ 


ईहै८ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


यूधिष्ठिर के तायकत्व के विषय में सबसे बड़ी कठिनाई यह आती है कि उनकी निजी 
भूमिका का पूरे नाटक के विन्यास में कोई विशेष महत्त्व नहीं हैं। यदि युधिष्ठिर के 
सारे कार्यकलाप को नाटक से निकाल भी दिया जाय तो वेणीसंहार में कोई विशेष 
त्रुटि नहीं आती । नायक की भूमिका महत्त्वपूर्ण होनी चाहिए, जेसी भीम और दुर्योधन 
की है। इसी आधार पर उनका नायकत्व समरथित होता है। 


द्रौपदी के वेणीसंहार को नाटक का फल और चब्चद्भुजभ्रमितचण्डगदा- 
भिघात, श्रादि को बीज मान लेने पर कथा का प्रणयन करने वाला भीम वस्तुत: 
नायक प्रतीत होता है। वह बीजाधान करता है और फल की प्राप्ति करता है । इसके 
नायकत्व के विरोध में एक तो है इसका धीरोद्धत होता और दूसरे इसका यूधिष्ठिर 
के द्वारा अ्धिष्ठित होना । भीमसेन स्वयं ही कहता है कि फल की प्राप्ति यूधिष्ठिर 
को होती है, जो लक्ष्मी राय निषण्णा से स्पष्ट है। धीरोदात्त के भ्रतिरिक्‍त अन्य कोटियों 
के नायक कतिपय नाठकों में मिलते हैं, किन्तु जहाँ तक युधिष्ठिर के द्वारा श्रधिष्ठित 
होने की बात है, वह अन्यथा नहीं की जा सकती । इसका प्रतिनायक दुर्योधन भी 
इसके सर्वेथा योग्य ही है, जिससे इसका वर जीवन के आरम्भ से गदायुद्ध तक रहा है । 
किसी और को नायक मानने पर प्रतिनायक की सठीकता इतनी प्रत्यक्ष नहीं बैठती । 
भीम के चरित्र का छिछलापन उसके नायकत्व' के प्रतिकूल है। दूसरे, तीसरे और 
चौथे अड्ू में भीम रंगमंच पर नहीं आ्राता, किन्तु दूसरे अंक में कंचुकी की सूचना के 
प्रनुसार भीम दुर्योधन की जाँघ तोड़ने वाला है, तीसरे अ्रद्धू में भीम की चर्चा नेपथ्य 
से सुनाई पड़ती है कि वह दुःशासन का रक्‍त पीने जा रहा है और चतुर्थ श्रद्धू में 
सुन्दरक उसके शौयें और कार्यों को चर्चा करता है | इस प्रकार समस्त नाटक में उसका 
चरित प्रेक्षकों के मानस में साक्षात्‌ है । 

श्रन्त में दुर्योधन का नायकत्व आता है। इसके लिए वेणीसंहार को एक 
दुःखान्त नाटक माना गया है । भारतीय शास्त्रीय परम्परा के' अनुसार यह ठीक नहीं है, 
क्योंकि दःखान्त नाटक की कल्पना प्राचीन विधान के अनुसार की ही नहीं गई । 
इसको दुःखान्त नाटक मानने वाले कहते हैं कि वेणीसंहार का दर्योधन एक 
महान पात्र है, जो हमारी समवेदना प्राप्त कर लेता है! । हमें समवेदियों का यह मत 
मानने में कठिनाई होती है कि दुर्योधन एक महान्‌ पात्र है। श्रन्य पात्र दुर्योधन के 
विषय में क्या कहते हैं--इसे जाने दीजिये। दुर्योधिन ने स्वयं अपने विषय में कहा है--- 


कृष्टा केशेष भार्षा तव तवच पश्मोस्तस्थ राज्ञस्तपोर्बा । 
प्रत्यक्ष भूपतोनां ससे भुवनपतेराज्ञया झूतदासी ॥ ५,३० 
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अकाल! 


१. इसी आशय का पद्म २.२५ दुर्योवन ने जयद्रथ की माता को सुनाया था । 
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ऐसा करने और कहने वाले दुर्योधन को महान्‌ पात्र न कह कर महापात्र कहना 
चाहिए। दुर्योधन इस नाटक में अ्रधिकतम चर्चित पात्र है और उसका और उसके पक्ष 
का विधात इस नाटक की सबसे बड़ी घटना है। नाठकीय संविधानों का प्रगमन भी 
दुर्योधन के द्वारा निदेशित है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि दुर्योधन में नायक बनने के 
श्रनेक लक्षण प्रचुर मात्रा में हैं, किन्तु वैेदेशिक दृष्टिकोण से । भारतीय नाटयशास्त्र 
के' अनुसार दु:खान्त नाटक और दुर्योधन का नायकत्व अमान्‍न्य हैं । 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि युधिष्ठिर, भीम श्रौर दुर्योधन तीनों के तायक- 
तत्व के पक्ष-विपक्ष में अनेक सबल और दुर्बंल तक॑ उपस्थित किये जा सकते हैं, किन्तु 
भारतीय नाट्यशास्त्र के अनुसार एकमात्र धीरोदात्त युधिष्ठिर ही नायक हो सकता 
है। ऐसी स्थिति में नायक के सम्बन्ध में शास्त्रसम्मत निर्णय ही मान्य होना 
चाहिए कि युधिष्ठिर नेता है । नेता के सामान्य लक्षण का उत्कर्ष एक मात्र यूधिष्ठिर 
में ही है ।' 

भटटनारायण की चरित्र-चित्रण कला प्रभविष्णु है ।. लेखक ने कल्पना द्वारा 
कुछ अ्रभिनव कथात्मक परिस्थितियों की सर्जता करके उनमें पात्रों को संसक्‍्त करते हुए 
उनकी चारित्रिक प्रतिक्रियाओ्ों का एक नया श्रध्याय ही भ्रपनी ओर से जोड़ा है । 
महाभारत में दुर्योधन के चरित्र का श्वज्भार-पक्ष अज्ञात सा है। भास ने अपने ऊरु- 
भंग में उसकी दो पत्नियों की चर्चा की है। वेणीसंहार में श्रृंगारित पक्ष का विशेष 
समुन्मेष किया गया है। युद्ध के अन्तिम विन्यास में दुर्योधन के कारुणिक मनोभावों 
का चित्रण उसके पास धृतराष्ट्र और गान्धारी के आने के प्रकरण में हुआ है। साथ 
ही उसके दुढ विचारों का परिचय मिलता है । 

अब्वत्थामा और कर्ण के वाग्युद्ध का तीसरे अ्रंक में तया प्रकरण भी इन 
दोनों पात्रों के चरित्र की एक अभिनव प्रवृत्ति का परिचय देता है। उच्चकोटि के 
पात्रों का हीन स्तर की कलहपूर्ण बातचीत का इसके समान प्रकरण विरल ही 


है । 


अननानानना 7 जएए+ 7 


१. नेता का सामान्य लक्षण है-- 
नेता विनीतो मधु्रस्त्यागी दक्ष: प्रियंवद: 
रक्तलोक: शुचिर्वाग्मी रूढवंश: स्थिरो युवा । 
बुद्ध्युत्साहस्मृतिप्रज्ञाकलामानसमन्वितः 
शरो दृढश्च तेजस्वी शास्त्रचक्षुईशच॒ धामिक: ।। दश० २१०२ 
२. वेणीसंहार में कहा गया है कि युद्ध के समय भी दुर्योधन “अन्तःपुरविहार- 
सुखमनुभवति' । 


सडक 
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कतिपय पात्रों को श्रान्ति में रखकर उनकी चारित्रिक प्रतिक्रियाश्रों का 
निदर्शन किया गया है । प्रथम प्रंक में भीम की यूधिष्ठिर के विषय में श्रान्ति है कि 
वे युद्ध नहीं चाहते । भीम ने स्पष्ट ही कहा है-- 
कि नाम कदाचित्‌ खिद्यते गृरुः। गुरु) खेदमपि जानाति । 
ऐसी परिस्थिति में उनके क्रोध का पारावार ऊरभिल होता है। कपाचाये 
और अश्वत्थामा को भी अपने प्रति दुर्योधन को धारणा के विषय में अ्रान्ति थी। 
अश्वत्थामा तो भोला ब्राह्मण था। उसे क्ृपाचार्य ले गये थे दुर्योधन के द्वारा सेनापति 
नियुक्त कराने, जब कर्ण पहले ही नियुक्त हो चुका था | दुर्योधन को सबसे अधिक 
भ्रान्ति थी अपने और अपने पक्ष की शक्ति की । उसका अ्रभिमत था कि द्रोण या कर्ण 
के रहते कोई कुछ बिगाड़ नहीं सकता | जब दुर्योधन ने शल्य को सेनापति बनाया तो 
उसकी शन्धघ-मूढता का व्याख्याव सब्जय ने किया-- 
गते भीष्म हते द्रोणे कर्ण च विनिपातिते । 
प्राशा बलवती राजजञ्शल्पो जेष्यति पाण्डवान्‌ ॥॥ ५२३ 


पात्रों का चरित्र-चित्रण करने के लिए भट्टनारायण ने उनके प्रधान कार्यों 
का विशेषण रूप में परिंगणन किया है। दुर्योधन के चरित्र-चित्रण के लिए कहा गया है--- 
कर्ता चूतच्छलानां जतुमयशरणोद्वदीपन: सो5तिसानी । 
कृष्णाकेशोत्तरीयव्यपनयनसच्त्‌॒ पाण्डवा यस्य दासाः:॥ ५२६ 


भीम के चरित्र-चित्रण के लिए यूधिष्ठिर का वक्तव्य है--- 

कानवार-व्यसनवान्धव, हा सच्छरीरस्थितिविच्छेदकातर, जतुगह॒विपत्समुद्रतरण- 
यानपात्र, हा किर्मोरहिडिस्बासुरजरासन्धविजयमल्ल, हा कीचकसुयोधनानुजकम लिनी- 
कुञ्जर । 

श्र्जुत के चरित्र-चित्रण के लिए युधिष्ठिर का वक्‍तव्य है-- 

हा सव्यसाचिन, हा त्रिलोचनाड्ूःनिष्पेषमल्ल, हा निवातकबचोद्धरणनिष्कण्टकौ- 
कृतामरलोक, हा वर्दर्याश्रममुनिद्चितीयतापस, हा द्रोणाचार्यप्रियशिष्य, हा श्रस्त्रशिक्षा- 
बलपरितोषितगाड्रेय, हा राधेयकुलकमलिनीप्रालियवर्ष, हा गन्धर्वनिर्वासितदुर्यो धन, 
हा पाण्डबवकुलकमलिनीराजहंस । 

दुःशासन और दुर्योधन का चरित्र-चित्रण भीम' के मुख से है-- 





१. दुर्योधन ने सभी भाइयों के मर जाने के पश्चात्‌ धृतराष्ट्र और गान्घारी को आइवासन' 
देते हुए कहा था---- 
कुन्त्या सह युवामद्य मया निह॒तपुत्रया | 
विराजमानों शोकेषपि तनयाननुश्योचतम्‌ ॥। ५.४ 
पर ऐसा कभी न होने वाला था और न हुआ । 


वेणीसंहार ९४७ १ 
ऊरू करेण परिघटठयतः सलीलं दुर्योधनस्थं पुरतो5पहुताम्बरा या । 
दुःशासनेन कचकर्षंणभिन्नमौलिः सा द्रौपदी कथयत क्व पुनः प्रदेश ॥ 
कतिपय पात्रों के चरित्र का ब्वेतीकरण किया गया है। भीम ने दुःशासन का 
रक्त महाभारत के अनुसार पिया था । वेणीसंहार में रुधिरप्रिय नामक राक्षस भीम में 
प्रवेश करके रक्त पीता है ।' दुर्योधन के चरित्र के इ्वेतीकरण के लिए कहा गया है कि 
वह गुप्त उपायों से शत्र॒संहार नहीं चाहता है--- 
प्रत्यक्ष हृतबान्धवा मम परे हन्तूं न योग्या रहः 
कि वा तेन कृतेन तेरिव छत॑ यज्ञ प्रकाइ्य रणे ॥ ५.६ 
साथ ही धृतराष्ट्र का चरित्र कालीकृत है । धृतराष्ट्र महाभारत में श्रपनी 
कूटनीति के लिए सापवाद है। भद्टनारायण के अनुसार वह दुर्योधन को परामशें 
देता है--- 
रहः परप्रतीघातोपायश्चिन्त्यताम्‌ । 
द्रोणाचार्य का चरित्र भी हीन स्तर पर ला दिया गया है। कर्ण ने तृतीय 
अद्धू में द्रोण पर दोष लगाया है कि वह अपने पुत्र को पृथिवी का राजा बनाना चाहता 
था, अतएवं उसकी मृत्यु की बात सुनते ही द्रोण ने जीवन को निरुद्देश्य मान कर 
शस्त्र परित्याग कर दिया । 
कतिपय पात्रों का चारित्रिक विकास परिस्थितिवशात्‌ दिखाया गया है । दुर्योधन 
का श्रपने विषय में कहना है--- | 
पापो5हमप्रतिकृतानु जनाददर्शी 
तातस्य वाष्पपयसां तव चाम्बहेतुः । 
दुर्जातमनत्र विसले भरतास्वयें वः 
कि मां सुतक्षयकरं सुत इत्यवेषि ॥। ५.२ 
भट्टनारायण के चरित्र-चित्रण में एक दोष है गाली-गलोज से पात्रों को 
सम्पृक्त करना । ओर पात्रों की कौन कहे, उनके युधिष्ठिर भी शालीन मर्यादाश्ं को 
छोड़कर अपछब्दों का प्रयोग वारंवार करते हैं। ऐसे कुछ अपशब्द हँ--- 
कर्ण के लिए श्राशीविषभोगी, दुर्योधन के लिए दुरात्मनू, कौरवाधम, कुरुपतिपशञु । 
कर्ण और प्रश्वत्थामा को तो अपशब्द-पराक्रम में अद्वितीय दक्षता प्राप्त थी। 
आशचये तो यह है कि कृपाचायें और दुर्योधन के समक्ष हीं वे परस्पर गाली दे रहे थे 
१. रुधिरप्रिय ने अभ्रपनी प्रिया से कहा है-- 
वसागन्धे, तेन हि स्वामिना वुकोदरेण दुःशासनस्य रुधिर॑ पातु प्रतिनज्ञातम्‌ । तच्चास्माभि 
राक्षसरनृप्रविश्य पातव्यम्‌ । तृतीय श्रद्धु में । 
२९ द 


९४०३ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहासे 


और उन्होंने गाली रोकने का प्रयास नहीं किया । ऐसी अ्रपशब्द-प्रक्रिया कर्ण, अश्वत्थामा, 
कृपाचार्य, दुर्योधन और युधिष्ठिर आदि के चारित्रिक स्तर को तो गिराती ही है, साथ 
ही नाटक और उसके लेखक को भी कुछ नीचे उतार देती है । पात्रों का जो चारिनिक 
स्तर महाभारत में है, वह भट्ठनारायण के वेणीसंहार में प्रतिष्ठित नहीं रह सका है । 
प्रायः सभी पात्र हीन प्रतीत होते हैं । कहीं-कहीं पात्रों का चरित्र विरोधी प्रवृत्तियों का 
निरदर्शक है। एक श्रोर तो भीम स्वस्था भवन्तु कुरुराजसुताः सभुृत्याः का व्यंग्य 
श्र्थ नहीं समझते, दूसरी ओर वे कृष्ण विषयक उच्च दाशंनिक तत्त्व का नीचे लिखे 


पद्य में व्याख्यान करते हैं-- 
आत्मारामा विहितरतयों निर्विकल्पे समाधों 


ज्ञानोत्सेकादिघटिततमोग्रन्थयः सत्त्वनिष्ठा: 
ये वीक्षन्ते कमपि तमसां ज्योतिर्षा वा परस्तात्‌ 
त॑ मोहान्ध: कथमयमम्‌ं वबेत्त देवं पुराणम्‌ ॥ १२३ 
रस-विमर्श 
वेणीसंहार में प्रमूख इतिहासकारों ने वीर रस को अ्रद्धी माना है श्नौर रौद्र, करुण, 
शुद्धार, भयानक, बीभत्स आदि को श्रद्ध रस माना है। वीर रस को श्रद्धी मानना 
समीचीन नहीं प्रतीत होता, क्योकि इसमें आदि से श्रन्त तक रोद्र का स्थायी भाव क्रोध 
वर्तमान है श्र ऐसी परिस्थिति में रौद्र रस अजद्भी होना चाहिए । नाटक के मूल, 
मध्य और अन्त में क्रोध का सर्वातिशायी स्वरूप दिखाई देता है। इसका मूल है द्रौपदी 
का आधर्षण, केशग्रहण आदि । यथा, 
१. डा० डे का मत है कि श्री रस वीर है। उनका कहना है---१०४ध४4४॥द्वधा8 
48685 ए80 पर 85 ॥5 #प्रांतर इथाप्रका, साग0ा9५ ० $काइंय ॥शाधांप्रा'8 
9. 272. डा० कुन्हन राजा इसका समर्थन करते हुए लिखते हैं--7078 78 ७8 
ताद्यातव ० शराका।9 ॥07087. 9प्रएए8ए 0 $2॥807 शिद्वांपाठ ?. 80, 
२. रोद्र को अ्रद्भी मानने में शास्त्रीय विप्रतिपत्ति है कि नाटक में अश्रद्भी रस शुद्धार 
और वीर ही हो सकते हैं। शास्त्र का यह मानदण्ड उत्तररामचरित नामक नाटक में 
नहीं लगता, क्योंकि उसमें करुण रस अद्भी है। इसी प्रकार नियम के अपवाद रूप 
में बवेणीसंहार में रोड मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए । 
३. श्राधषंण रोद का उद्दीपन विभाव होता है। 
नाट्यदर्पंण की नीचे लिखी उक्त में ,शुद्भार, वीर और रौोद्र---इन तीनों को अ्रद्भी रस 
होने की चर्चा है--अद्भुत एवं रसोडन्ते निवेहणे | यत्र एको नायकौचित्येनान्यतमोड्ड्री 
प्रधानरसो यत्र । यतः शुद्धभार-वी र-रोढ: स्त्री रत्त-पृथ्वीलाभ-शत्रक्षयसम्पत्ति: । करुण- 
भयानक-वी भत्सैस्तन्निवृत्तिरितीयता क्रोेण लोकोत्तरासम्भाव्य फलप्राप्तो भवितव्य- 
मन्ते$ड्भ तेनैव । पृ० २९ गायकवाड सीरीज 


वेणीसंहारें १७ है 


यहदुतमिव ज्योतिरायें. ऋुदेब्य संस्भृतम्‌ । 
तत्‌ प्रावृडिव क्ृष्णेयं नूत॑ संवर्धयिष्यति ॥ १९१४ 
तद्‌ द्यूतारणिसम्भूत॑ नपसुताकेशास्बराकबंणः । 
ऋ्रोधज्योतिरिदं महत्‌ कुरुवन यौधिष्ठिर जुम्भते ॥ १२४ 
इस प्रकरण में अ्रभिनवगुप्त रौद्र रस मानते हैं 
इसका मध्य है भीम के द्वारा दुःशासन की छाती का रक्त पीना। यथा, 
कृष्टा येत शिरोरुहे नृपशुना पाञ्चालराजात्मजा 
येनास्थाः परिधानसप्यपहुतं राज्ञां गुरू्णा पुरः । 
यस्योरःस्थलशोणितासवमहूं पातुं. प्रतिज्ञातवान्‌ 
सो5यं सद्भुजपञ्जरे निपतितः संरक्ष्यतां कौरवा: ॥॥ ३*४७ 
और श्रन्त है दुर्योधन का ऊरुभंग 
कृष्टा येनासि राज्ञां सदसि नृपशुना तेन दुःशासनेन 
स्त्थानान्येतानि तस्य स्पृण मस करयो: पीतशेषाण्यसुज्जि । 
कानते राज्ञ: कुरूणामपि रुधिरसिदं मद्गदार्चाणतोरो- 
रज्धेंडड्रेडसूअनिषक्त तव. परिभवजस्यथानलस्योपशान्त्ये ॥ ६*४२ 
वेणीसंहार के प्रायः सभी पात्र जहाँ-कहीं मिलते हैं, प्रायशः क्रोधाभिभूत दिखाई 
पड़ते हैं। नीचे प्रतिपात्र क्रोध भाव के परिचायक कतिपय उद्धरण दिये जाते हैं--- 


भीम 
१. सहदेवेनानुगम्यमानः ऋद्धो भीमसेन इत एवाभिवर्तते । प्रथम अंक में 
२. क्रधा सन्धिं भीमो विघटयति यूयं घटयत । १:१० 
३- एक्मतिसम्भूतक्रोधेष्‌ युष्मासु कदाचित्‌ खिद्यते गुरु: । 
४. ऋधोल्लासितशोणितारुणगदस्योच्छिन्दतः कौरवानू । १९१२ 
अं युष्मान्‌ ह्पयति ऋषधाल्लोके दात्रुकुलक्षयः । १:१७ 
" रोषबेशवशादरर्यागताप्यायेंग नोपलक्षिता । 
७. कि नाथ, दुष्करं त्वया परिकुपितेन। प्रथम श्रद्धू में 
८. बलानां नाथे$स्मिन्‌ परिकृपितभीमाजु नभये । ३:४५ 
९. श्राय्य प्रसीद किम्रत्र छोेघेतन । पञ्चम श्रद्धू में 
१०. कूढ्धे युष्ततुकुलकसलिनीकुञ्जरे भीससेने। ५३३ 
११. कुद्धस्प वुकोदरस्थापय षितां प्रतिज्ञामुपलभ्य । षष्ठ अ्रंक से 
१२. वोयक्रोधोद्धतशञ्नसितभीषणगदापरिघपाणिना । 


नदी 
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१३. उद्भूतकोपदहनोग्रविषस्फुलिंग: । ६*& 

१४. कऋ्रोधान्धे च व॒कोदरे परिपतत्याजी कुत: संशयः । ६१२ 

१५. ऋधोद्गूणंगदस्य नास्ति सदृशः सत्यं रणे मारुतेः । ६११३ 
१६. निस्‍्तीर्णोरुप्रतिन्‍्माजलनिधिगहनः ऋषधनः क्षत्रियोएस्मि ॥ ६*३७ 


भीम वेणीसंहार का प्रमुख पात्र है और इसे क्रोध के श्रतिरिकत दूसरे स्थायी 
भाव से सम्पक्त नहीं देखा जाता। भीम का ही कार्यकलाप इस नाटक में प्रमुख है और 
इसमें रोद्र रस और क्रोध नामक भाव उत्फूलल हैं। दशरूपक की टीका अवलोक में 
भीम और दुर्योधन के कार्यकलाप में रोद् का निदर्शन किया गया है। यथा, 
वरिकृतादियंथा वेणीसंहारे- 
लाक्षागहानलविषाज्न सभाप्रवेश : 
प्राणुघू. वित्तनिचयेषु नः.. प्रहत्य । 
आ्राकृष्टपाण्डववधुपरिधानकेशा: 
स्वस्था भवन्तु मयि जीवति धातंराष्ट्रा: ॥ १८ 
इत्येबमादिविभाव:  प्रस्वेदरक्तवदननयनाझनुभावेरमर्षादिव्यभिचारिभिः क्रोध- 
परिपोषों रोह्रः। परशुरामभीमसेनदुर्योधनादिव्यवहारेष_ वीरचरित-बेणीसंहा रादे रनु- 
गन्तव्य: ।। दशरूपक ४७४ पर अवलोक 
इसके अनुसार धनञ्जय का यही मत प्रतीत होता है कि वेणीसंहार में श्रद्धी 
रोद ही है, क्योंकि ये ही दोनों नाटक के प्रधान पात्र हैं। 
दुर्योधन के क्रोध के परिचायक नीचे लिखे वाक्य हें--- 
१. पाण्डवपक्षपातत्तासषितेन सुयोधनेन । प्रथम अंक में 
२. कर्णाननेन्‍्दुस्मरणात्‌ क्षुभितः शोकसागरः । 
वाडवेनेव शिखिना पीयते क्रोधजेन में ॥। ५१६ 
है. कि वा नेद॑ क्रोधस्थानम्‌ । पंचमाडु: से 


४. क्रोधात्‌ कि भीससेने विहितससमये यच्त्वयास्तोईडभिभानः ॥ ६८ 

वेणीसंहार में वृषसेन के साथ श्रर्जुन का जो युद्ध हुम्ल, उससे वीर रस की 
निष्पत्ति होती है। यह वीर अज्भी नहीं हो सकता, क्योंकि इसमें लड़ने वाले पात्र अर्जुन 
श्रौर वृषसेन प्रमुख पात्रों में से नहीं हैं और न वेणीसंहार की दृष्टि से वृषसेन को 
पराजित करना परम प्रयोजन से साक्षात्‌ सम्बद्ध ही है। इस नाठक में श्रजु न भी प्रायश: 
क्रोधाविष्ट दिखाया गया है, जैसा नीचे के वाक्यों से स्पष्ट है । 

१. श्रद्य खलूपुत्रवधासधितेन गाण्डिविनास्तमिते. ह्विक्सनाथे तस्थ वधः 

'प्रतिज्ञातः। द्वितीय श्रड्डः से 
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२. यूनः क्षत्रियवंदजस्थ कृतिनः क्रोधास्पद कि न तत्‌ु ॥ २९२४५ 
३. श्वरे रे वृषसेन पितुरपि तावत ते न युक्त मम कुपितस्थाभिमुखं स्थातुम्‌ । 


चतुर्थ अड्ू से 
उभयबलप्रवत्तसाधुकारासषितेन गाण्डिविना । 


५. शक्तिरवण्डनामधितेन गाण्डिविना भणितम्‌ । चतुर्थ भ्रद्धू से 
पाण्डवों का सामूहिक रूप से कऋ्द्ध होना भी इस नाठक में प्रायशः चचित है। 


डं 


ञ्क 





यथा, 

(१) एवसतिक्रान्तमर्यादे त्वथि निमित्तमात्रेण पाण्डबक्रोथेन भवितव्यम्‌ । 

प्रथम अंक से 
(२) ते हि पुत्रबन्धुवधामर्षोह्दी पितकोपानला श्रनपेक्षितशरीरा वीराः परिक्रा- 
सन्ति । द्वितीय श्रड्धू से 

(३) सर्वजनप्रसिद्धेवामषिता पाण्डवानाम्‌ । 

(४) क्रोधान्वेयंस्थ मोक्षात्‌ क्षतनरपतिभिः पाण्डपुत्रे: कृतानि । ६:४२ 

(५) क्रोधान्घः सकल ह॒त॑ रिपुकुल पंचाक्षतास्ते वयम्‌ ॥ ६४४५ 

इन पात्रों के सक्रोध होने पर रोद्र रस की प्रधानता निविवाद है, यद्यपि 
क्रोध कृतिपय स्थानों पर वीर रस के लिए सजब्चारी भाव है। 

क्या भीम के कार्यकलाप में वीर रस हो सकता है ? नहीं, क्योंकि वीर रस 
के लिए आलम्बत विभाव उत्तम प्रकृति का मनृष्य होना चाहिए । धीरोद्धत होने के 
कारण और राक्षसाविष्ट होने के कारण भीम रोद्र रस के ही भ्रालम्बन हो सकते हैं । 
और भी, क्रोध के स्फ्रण के लिए शत्रु की अन्यायकारिता श्रपेक्षित होती है, जो 
वेणीसहार में दुर्योधन के व्यवहारों में पुर्णहूप से व्यक्त होती है। उसने स्वयं कहा है--- 

तव तब च पद्योस्तस्य राज्ञस्तयोर्वा । क्ृष्टा केशेष भार्या इत्यादि । 

रौद्र रस के लिए आवश्यक होता है उप्र कर्म, जिसमें भीम पूर्णता निष्णात हैं । 
उन्होंने दुःशासन की छाती का रुधिरपान किया है और दुर्योधन की जाँच तोड़कर उसके 
रक्‍त से स्‍्तान किया है। 

वीर और रौद् की परिस्थितियों में एक स्पष्ट अ्रन्तर है कि जहाँ वीर के लिए 
पात्रों में प्रतिस्पर्धा था प्रतियोगिता का भाव होना चाहिए, वहाँ रोद्र के लिए प्रतिशोध 


१. अ्रभिनवभारती के अनुसार 'उद्रिक्‍्तं हन्तृत्वं येषां ते उद्धता: । उद्धतस्वभावत्वादेव 
हसो (भीमः) क्रोधघपरवश: सन्ननुचितमपि प्रतिज्ञातवान्‌ । षष्ठ अध्याय पृष्ठ ८ 
२. शअ्रन्यायकारिता प्राधान्येन कोधस्य विषय: । अभिनवभारती षष्ठ अध्याय पू० ५८२ 
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का भाव होना चाहिए । क्रोध के लिए प्रतिपक्षी के दुराचार का ध्यान थाने पर ही 
किसी पुरुष में रक्‍तास्थनेत्रता श्राती है। अ्रभिनवभारती के श्रनुसार रोद्र के प्रकरण 
में शत्र के प्रति इतना रोष होना चाहिए कि केवल उसकी हार ही पर्याप्त नहीं होती, 
प्रपितु शत्रु के मर जाने के पश्चात्‌ भी उसकी छीछालेदर आवश्यक होती है। दुःशासन 
की छाती का रक्‍्तपान करके और दुर्योधन के रक्त से अपने को भ्रभिषिक्त करके भीम 
ने यह कमी भी पूरी की है।' 

कवि का एक प्रमुख उद्देश्य है युद्ध के प्रति विराग उत्पन्न करना। सामरिक 
परिस्थितियों पर विमर्श करते हुए कतिपय स्थलों पर करुण की अ्जस्र धारा प्रवाहित 


की गई है ॥ यथा, 
शाखारोधस्थगितवसुधामण्डले सण्डितादो 
पीनस्कत्धे पुसदशमहामूलपर्यन्तबन्धे । 


दग्धे देवात्‌ सुमहति तरौ तस्य सुक्ष्माड्धूरेडस्मि- 
न्ाशाबन्ध: कमपि कुरुते छाययार्थी जनोध्यम्‌ ॥ ६२६ 
इसमें अ्रसहायता और देन्य की अभिव्यक्ति श्रनूठी ही है । 
कतिपय स्थलों पर भावों का सहसा उत्थान-पतन विशेष मर्मस्पर्शी है। दुर्योधन 
अपनी प्रिया भानुमती के मानिनी होने की कल्पना कर रहा है। तभी उसे भास होता 
है कि वह कुलटा है और उसके मुँह से सहसा निकल पड़ता है-- 
तद्भीरुत्व॑ तव सम पुरः साहसानीदुशानि 
इलाघा सास्मद्रपुषि विनयव्युत्कमे5प्येष राग: । 
तच्चौदार्थ मयि जड्मतों चापले को5पि पन्था: 
ख्याते तस्मिन्‌ वितमसि कुले जन्म कौलीनसेतत्‌ ॥॥ २*& 


जब अद्वत्थामा को श्रपने पिता के श्रप्रतिम युद्ध-फकौशल पर अ्रभिमान प्रकट 
करते हुए पाते हैं, तभी तीसरे अंक में उसे सुनना पड़ता है--कुतो ध्यापि ते तातः और कि 
तातो नामास्तं गतः । इसी प्रकार का भावात्मक उत्थान-पतन श्रश्वत्थामा के सेनापति 
बनने के प्रसद्भ में तृतीय भ्रद्धू में मिलता है, जब कपाचार्य दुर्योधन से प्रस्ताव करते 
है कि अश्वत्थामा को सेनापति बनाया जाय श्रौर दुर्योधन कहता है कि इस पद पर 
कर्ण नियुक्त हो चुका है। भावात्मक उत्थान-पतन का चरमोत्कषं छठ भ्रड्टू में है, जहाँ 
कृष्ण का सन्देश पाकर युधिष्ठिर को राज्याभिषेक का समारम्भ करना है किन्तु वहीं 
राक्षस श्राकर कहता है कि भीम मारा गया। तंभी युधिष्ठिर के चिता में जलने की 
तैयारी होने लगती है । 


१. मारणप्राधान्यं नानाप्रहरणेन दर्शयति । शिरः क्तेनादि मृतशरीरस्यापि क्रोधाति- 
शयात्‌ सूचयन्‌ वीराद भेदमाह । युद्धवीरेहितज्नास्ति । षष्ठ श्रध्याय पृ० ५६२ 
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साधारणत: आलोचकों की धारणा है कि वेणीसंहार में हास्य रस का प्रभाव 
है। सुक्ष्मेक्षिका से हास्य की निष्पत्ति दूसरे अंक में है, जहाँ दुर्योधन भानुमती की बातें 
सुनकर समझता है कि वह नकुल से अनुचित प्रणयान्राग करती है। वह उस पर 
गौर नकुल पर क्रोध करता है। यहाँ रोद्राभास के कारण हास्य रस की निष्पत्ति 
होती है ।' 

वृत्तियों की दृष्टि से विचार करने पर भी वेणीसंहार में रोद् रस का श्रद्धित्व 
प्रतीत होता है । वीर रस के लिए सात्त्वती वृत्ति होनी चाहिए, जिसमें सत्त्व, शौय॑, 
त्याग, दया और आजंव को प्रकट करने वाले काम होने चाहिए।' इसके विपरीत रौद्र 
रस के लिए आ्रारभटी वृत्ति होनी चाहिए, जिसमें माया, इन्द्रजाल, संग्राम, क्रोष और 
उद्भ्रान्त चेष्टायें होनी चाहिए । वेणीसंहार में प्रत्यक्ष ही श्रारभटी वृत्ति का प्राधान्य 
होने से रोद्र का अद्भी होना निविवाद है ।* 

व्यभिचारिभावों की दृष्टि से भी वेणीसंहार में रौद्र की प्रधानता है । रौद् के 
व्यभिचारी हैं औग्रथ, भ्रम्ष, मोहादि और वीर के व्यभिचारी हैं हु, गर्व और मोद 
श्रादि । वेणीसंहार में रोद् के व्यभिचारियों की प्रखरता है न कि वीर के । 

समुदाचार 

तनाटकीय समुदाचार का उत्कृष्टतम रूप भास के नाटकों में मिलता है। वेणी- 
संहार में भी समुदाचार शब्द का बहुत प्रयोग हुआ है । कहीं-कहीं समुदाचार की सीख 
भी दी गई है और इसके प्रस्तावक हैं भीम । उनका कहना है--बन्या: खलु गुरवः । 
अजु न को भीम ने समुदाचार की सीख देते हुए कहा है--- 

सूढ, अ्रनुल्लंघनीयः सदाचारः:। न युक्‍तमनभिवाद्य गुरून गन्तुम्‌ । (उपसृत्य ) 
सजञ्जय, पित्नोनेमस्क्रृति भ्रावव। श्रथवा तिष्ठ, स्वयं विश्वाव्य नामकर्समणी वन्दसीया ग्रव:। 

भीम केवल समुदाचार के सिद्धान्तों की सीख देता जानते थे। उनके साथ श्रर्जुन 
भी धृतराष्ट्र और गान्धारी को उदिग्न करने के लिए कहता है--- 


१. ऐसे हास्य की निष्पत्ति के लिए देखिये अ्रभिनवभारती षष्ठ श्रध्याय पृष्ठ ५१९-- 
तेन करुणाद्याभासेष्वपि हास्यत्वं सर्वेष मन्‍्तव्यम्‌ । अ्नौचित्यप्रवृत्तिकृतमेव हास्य- 
विभावत्वम्‌ । तच्चानौचित्यं सर्वरसानां विभावानुभावादौ संभाव्यते । 

२. विशोका सात्त्वती सत्त्वशौर्य॑त्यागदयाजंव:। दश० २.५३ 

३. शुद्धारे केशिकी वीरे सात्त्वत्यारभटी पुनः । 
रसे रोद्े च बीभत्से वृत्ति: सर्वत्र भारती ॥। दश० २६२ 

४. समुदाचार शब्द के कतिपय प्रयोग इस प्रकार हैं--- 
पष्ठ श्रद्धू में--अनुचितोध्यमस्मासु समुदाचार:। अश्रकालोब्यं समुदाचारस्थ । 

श्रुतोध्यं तब पुत्रस्य समुदाचार: । | | 
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सकलरिपुजयाशा यतन्न बद्धा सुतस्ते 
तृणसिव्र॒ परिभूतो यस्य गर्वेण लोक: । 
रणशिरसि निहन्ता तस्य राधासुतस्य 
प्रणमति पितरों वां मध्यम: पाण्डबवोड्यमू ॥॥ ५२७ 
ऐसा लगता है कि गाली-गलौज भरे इस नाटक में समृदाचार की प्रवृत्ति 
विपरीत ही है। 
शली 
भट्टनारायण की दैली शब्दालद्भार और श्रर्थालंकारों से उभयविध पर्याप्त मण्डित 
है । ब्लेषात्मक शब्दों के प्रयोग से कहीं'कहीं श्रोता पात्र ऐसा भ्रर्थ ग्रहण कर लेता है, जो 
वक्‍ता का श्रभिप्रेत न हो । 'स्वस्था भवन्तु कुरुराजसुताः सभृत्या:' में भीम स्वस्थ का श्र्थ 
समझता है सुखी किन्तु वक्‍ता का अभिप्राय है स्वर्गंस्थ या मृत । सहदेव ने भीम से 
कहा--अ्रत्नोपविश्याय: पालयतु कृष्णाममनम्‌ । इस प्रसद्भ में कृष्णा (द्रौपदी) का 
आगमन उनका अ्रभिप्राय स्पष्ट है, किन्तु ऋष्णागमन से भीम ने कृष्ण का सन्धि विषयक 
दौत्य से लौटना श्रथ ध्यान करके बात श्रागे बढ़ाई । भानुमती ने स्वप्न का विवरण देते 
हुए जो कुछ कहा उससे इलेष के द्वारा श्रनभिप्रेत अर्थ लेते हुए दुर्योधन को पर्याप्त 
मानसिक सन्‍्ताप हुआ । इलेषात्मक शाब्दी क्रीडा भट्टनारायण को रुचिकर थी। उसकी 
सहायता से वे कार्यदिशा को मोड़ देने में समर्थ होते हैं । 
नीचे लिखे पद्म में यमकालंकार के द्वारा उत्प्रेक्षा की भूमिका प्रस्तुत की गई है- 
दइल्येन यथा शल्येन मृच्छितः प्रविशता जनौधोध्यम्‌ । 
दान्य कर्णस्य रथ मनोरथमिवाधिरूढेन ॥॥ ५११ 


मट्टनारायण का हाब्दों की भ्रनन्त राशि पर श्रप्रतिम भ्रधिकार था, जिसका 
परिचय उन्होंने अ्नुप्रासात्मक पदशय्या की निर्मिति करने में प्रायश: दिया है । यथा, 

तेनागच्छतेव कुमारवृषसेनेन विदलितासिलताश्यामलस्निग्धपुड्डेः कठिनकड्धूपत्रः 
कृष्णवर्णं: शाणशिलानिशितश्यामलशल्यबन्धे: कुसुमित इब तरुमु हर्तेव शिलीमुखेः प्रच्छा- 
दितो धनअझजयस्थ रथवरः । 

इस गद्यांश में ल, त, क, श, भ्रादि के अनुप्रास से संगीतमयी वाग्थारा प्रवाहित है। 
प्यास के लिए उदन्या का प्रयोग भी उनकी इसी प्रवृत्ति का परिचायक है। 

कहीं-कहीं स्वरों के श्रनुप्रास का चमत्कार है | यथा, 

गते भीष्म ह॒ते द्रोणे कर्ण च विनिपातिते । ५*२३ 

इसमें ए की छः वार पुनरावृत्ति अनुप्रासात्मक है । 

अ्र्थालेंकारों का संयोजन करने में कवि की कल्पना-परिधि पर्याप्त विशाल 
प्रतीत होती है। यथा, 
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भहाप्रलयमारुतक्षुितपुष्करावतंक- 
प्रचण्डघनर्गाजतप्रतिरवानुकारी मुहुः । 
रवः अ्रवणभरवः स्थगितरोदसीकन्दरः 
कुतो<“्य समरोदधेरयमभूतपुर्व: पुरः ॥॥ है'४ 
सेना की भगदड़ से जो कोलाहल हुआ, उसके लिए उपमान की प्राप्ति कबि ने 
महाप्रलयमारुत क्षुभितपुष्करावतेकप्रचण्डघ नर्गाजतप्रतिरय में की है । 
कवि अलंकार की धारा में कहीं-कहीं झ्लौचित्य को बहा देने में भी नहीं हिच- 
किचाता । यथा, कृष्ण का यधिष्ठिर के लिए सन्देश है-- 
रामे शातकुठारभासुरकरे क्षेत्रद्रभोच्छेदिनि । 
ऋ्रोधान्धे च बुकोदरे परिषतत्याजों कुतः संशयः ।॥॥ ६१२ 


भला कौन क्षत्रिय कहेगा और सुनेगा इस बात को कि परशुराम ने क्षत्रद्ुम का 
उच्छेद किया था। 
मट्ठटनारायण की शौली में व्यञ्जना का चमत्कार प्रचुर मात्रा में विद्यमान 
है। जैसा कवि ने स्वयं लिखा है--उनके श्रर्थ को ग्रहण करने के लिए व्यृत्पन्न 
होना चाहिए । भीम भले व्यञ्जना न समझें, किन्तु उनकी वाणी में व्यंजना है-- 
सथ्तासि कौरवशतं समरे न कोपात्‌ । १.१५ 
और इससे उसका अभिप्राय है कि सौ कौरवों को तो युद्ध में मार ही डालूंगा। 
वेणीसंहार में कहीं-कहीं प्राबन्धिक व्यञझजना भी मिलती है । यथा, 
कलितभुवना भुक्तेश्वर्यास्तिरस्कृतविद्विष: 
प्रणतशिरसां राज्ञां. चूडासहस्रकृताचेना: । 
अभिमुखमरीन्‌ घ्तन्त: संख्ये हताः शतमात्मजा 
वहतु सगरेणोढां तातो धुरं सहितो5उम्बया ॥ ४८ 


इससे श्रर्थ ध्वनित होता है कि दुर्योधन मारा जायेगा । भट्ठनारायण के द्वारा 
प्रयुक्त कतिपय शब्द व्यंग्य श्रर्थ द्योतित करते हैं। श्रश्वत्थामा ने कर्ण के लिए तृती& 
श्रद्धू में जामदस्न्यशिष्य शब्द का प्रयोग करके यह प्र्थ ध्वनित किया है कि परशुराम 
के शाप के कारण तुम्हारी शस्त्रविद्या कालविफल' है, क्योंकि तुम झूठ बोलकर गुरुश्रों 
१. एसी ही कल्पनात्मक श्रनन्त परिधि का द्योतन नीचे के पद्च में है--- 
कर्णाननेन्दुस्मरणात क्षुभितः शोकसागर: । 
वाडवेनेव शिखिना पीयते ऋोघजेन में ॥ ४९१६ 
इसमें रूपक की सम्यक्‌ सटीकता उल्लेखनीय है । 
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को धोखा देते हो । इसी प्रकार पञ्चम श्रद्धू में भीम के लिए दुर्षोधन मरुत्तनय शब्द 
का प्रयोग करके उसके श्रनभिजात होने की व्यज्जना प्रस्तुत करता है । 

कितनी गहरी व्यण्जना है दुर्योधन के द्वारा भीम के लिए प्रयुक्त 'शोकापनोदी 
जन: पदों में । भीम शोक को दूर कर देगा, जब वह मार डाला जायेगा, श्रथवा 
दुर्योधन की इहलोकलीला समाप्त करके बह उसका शोक सदा के लिए दूर कर देगा । 


इसी प्रकार का विपरीत श्रर्थ है तेजस्विनां का नीचे लिखें पद्य में-- 
तेजस्विनां समरमूर्धनि पाण्डवानां 


शेया जयद्रथवर्धेषपि तथा प्रतिज्ञा ॥ २९२८ 


इसमें तेजस्वी का श्रर्थ है निस्तेज । 

वेणीसंहार में गौड़ी रीति और ओज गुण की विशेषता है । युद्धात्मक वर्णनों के 
लिए इनकी उपादेयता निविवाद है। गौड़ी रीति का विलास पद्च की श्रपेक्षा गद्य में 
श्रधिक समुन्नत है। यथा, 


इत्युत्थाय परस्परक्रोधाधिक्षेपपरुषवाक्कलहप्रस्तावितघोरसंग्रामो विचित्रविश्नम- 
अमितगदापरिघभासुरभुजदण्डो मण्डलेविचरितुमारब्धों भीमदुर्योधनो । षष्ठ भ्रड्टू से । 
पद्यों में कहीं-कहीं गौड़ी रीति के साथ ही युद्धोचित ध्वान भी है। यथा, 
मन्थायस्ताणं॑वाम्भ:. प्लुतकुहरचलन्मन्दरध्वानधीरः 
कोणाघातेष॒ गर्जतृप्रलयघनघटान्योन्यसंघट्टचण्ड: । 
कृष्णाक्रोधाग्रदूत:.. कुरुकुलनिधनोत्पातनिर्धातवात: 
केनास्मत्‌सिहनादप्रतिरसितसखो दुन्दुभिस्ताड्यतेड्यम्‌ ॥ १२२ 


भट्टनारायण वेदर्भी-रचना में कुछ कम दक्ष नहीं थे । वे जहाँ चाहते हैं वेदर्भी 
द्वारा लोकरंजन करने में नहीं चूकते | यथा, 
विकिर धवलदीर्घापाड्भरसंसपि चक्षुः 
परिजनपथवतिन्यनत्न कि सम्भ्रमेंग । 
स्मितमधुरमुदारं देवि सामालपोच्चे: 
प्रभवति सभ पाण्योर|ञजलिः सेवितु त्वाम्‌ ॥॥ २९१६ 


भट्टनारायण ने कहीं-कहीं समगुणयोग की व्यञ्जना के लिए शाब्दिक साहचर्य 
उपस्थित किया है। भीम से भीमगद (वुर्योधत) की बातचीत कराना इसी उद्देश्य से 
प्रस्तुत किया गया है । 

भट्ठटना रायण ने श्रच्छे भावों को महाभारत से भी संकलित करने में निपुणता 
प्रकट की है । वे कहते हैं-- 
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गते भीष्में हते द्वरोणे कर्ण च विनिपातिते | 
श्राद्या बलवती राजञशल्यो जेष्यति पाण्डवान्‌ ॥ ५२३ 


यह महाभारत के नीचे लिखे इलोक़ों पर रूपित है-- 
हते द्रोणे व भीष्मे च सुतपुत्रे च पातिते। 
शल्यः पार्थान्‌ रणे सर्वान्‌ निहनिष्यति समारिष । 
तामादां हुदयें कृत्वा समाइवस्थ च भारत ॥ शल्यप० ८.१७-१८ 


वेणीसंहार की शैली की प्रभविष्णुता लोकोक्तियों से यथास्थान समेधित है । 


भ्रनुक्तहितका रिता हि प्रकाशयति मनोगतां स्वासिभक्तिम्‌ 

(बिना कहें ही उपकार कर देना मानसिक स्वामिभक्ति को प्रकट करता है।) 
अनुल्लंघनीयों हि समुदाचारः 

(सदाचार का उल्लंघन नहीं करना चाहिए) 

उपक्रियमाणाभावे किमुपकरणेन 

(जिसका उपकार करना हो, उसके मर जाने पर उपकार से क्‍या लाभ ? ) 
देवायत्तं कुले जन्म मदायत्तं तु पौरुषम्‌ 

(देव किसी भी कुल में जन्म भले दे, पौरुष का अरजन तो अपने हाथ में है) 
न युक्‍त॑ बन्धुव्यसनं विस्तरेण वेदयितुम्‌ 

(बन्धुश्रों की विपत्ति संक्षेप में बतानी चाहिए ।) 

पुण्यवन्तो हि दुःखभाजों भवन्ति 

(पुण्यशाली ही दु:ख का अनुभव करते हैं ।) 

बक्‍तुं सुकरसिदं दुष्करसध्यवसितुम्‌ 

(कथनी सरल है, करनी कठिन है ।) 


संवाद 
श्रनेक स्थलों पर वेणीसंहार में संवाद-सम्बन्धी कुछ श्रनोखी विशेषतायें हैं । 


संवाद के द्वारा जैसे भी हो महाभारत की अप्रासंगिक घटनाओं की भी चर्चा पात्रों को 
करनी ही. है । यथा, 


तथाभूतां दुृष्ट्वा नपसदसि पाझचालतनयाँ 
दने व्याथे: साथें सुचिरमुषितं वल्कलघधरेः । 
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विराटस्पावासे स्थितमनुचितारम्भनिभुतं 
गुरु: खेद खिन्चे मयि भजति ताद्यापि गुरुषु ॥ १.११ 


कतिपय स्थलों पर बातों को इस प्रकार कहा गया है कि वक्‍ता के श्रभिप्राय से 
भिन्न श्रभिप्राय ग्रहण करके श्रोता कुछ श्रनपेक्षित काम कर बैठता है । यथा, 
कंचुकी--कुमार, एप खल भगवान्‌ वासुदेव:--- 
कंचुकी का वाक्य पूरा भी नहीं हुआ था कि सभी श्रोता हाथ जोड़कर उठ खड़े 
हुए और भीमसेन ने घबड़ा कर पूछा--कहाँ हैं, कहाँ हैं भगवान्‌ ? 
कंचुकी का पूरे वाक्य का श्रर्थ होता कि भगवान्‌ वासुदेव को दुर्योधन बाँधने 
लगा था । भट्टनारायण को संवाद-कला पर श्रप्रतिम अ्रधिकार था। वे पात्रोचित 
भाषा का व्यवहार करने में परम दक्ष हैं। नीचे के उदाहरण में भीम बोलता है और 
इस संवाद में कुछ ऐसा श्ौद्धत्य है कि लगता है कि भीम ही बोल रहा है-- 
ननु पाञऊचालराजतनये; किमज्याप्यलीकाइवासनया । 
भूयः परिभवक्षान्तिलज्जाविधुरिताननम्‌ । 
ग्रनिःशेषितकोरव्यं न परद्यसि ब॒कोदरम्‌ ॥॥ १.२६ 


यदि कोई पात्र भ्रान्ति में है तो उसकी भ्रान्ति के दूर होने की स्थिति आने 
पर भी तत्सम्बन्धी' संवादों को भट्ठनारायण ऐसा रूप दे सकते हैं कि अ्रान्ति गाढ़ी 
होती जाय और प्रेक्षक को प्रतीत हो कि पात्र व्यर्थ ही भ्राच्ति में पड़ा है ।' इस 
चमत्कार का सर्वातिशायी उदाहरण है दुर्योधन को मार कर आने वाले भीमसेन को 
दुर्योधन समझने से सम्बद्ध संवाद | भीम इस अवसर पर जो कुछ कहते हैं, उससे 
युधिष्ठिरादि को निश्चय होता जाता है कि यह दुर्योधन है, साथ ही प्रेक्षक समझता है 
कि यूधिष्ठिर की श्रान्ति है कि वे भीम को दुर्योधन समझते हैं । यथा, 
रक्षो नाहं न भतो रिपुरुधिरजलाप्लाविताड्ः प्रकामं 
निस्‍्तीर्णोस्प्रतिज्ञानलनिधियहुन:. कोधनः  क्षेत्रियोषस्मि । 
भो भो राजन्यवीराः समरशिखिशिखादग्धदोषाः करत ब- 
स्त्रसेनानेन. लौनहँतकरितुरगान्तहितेरास्यते किम्‌ ॥ ६.३७ 
इस पद्य की दूसरी पंक्ति से प्रेक्षक को ज्ञात हो गया कि यह दुर्योधन नहीं है 
भीम है, क्योंकि उसी ने प्रतिज्ञायें की थीं। फिर भी युधिष्ठिर उसे दुर्योधन ही 
समझते हैं । इसी प्रकार जब भीम कहता है-- 


१. भट्टवारायण ने अपनी शैली की इस आवश्यक विशेषता का परिचय दुर्योधन के 
मुख से कराया है--किमविस्पष्टकथितैराकुलमपि पर्याकुलयसि में हृदयम्‌ । चतुर्थ 
| अछूमें । 





वेणीसंहा* ४१३ 


पाठ्चालि, न खलू मयि जीवति संहतंव्या दुःशासनबविलुलिता वेणिरात्मपाणिना । 
तिष्ठतु, तिष्ठतु । स्वयमेवाहं संहरामि । 

इसे सुनकर भी द्रोपदी भागती रही । अन्त में रज्मठच पर कंचुकी ने भीम 
को पहचान ही लिया । उसके कहने से, भीम के वक्तव्य से नहीं, युधिष्ठिर को ज्ञात 
होता है कि यह भीम है । 

संवाद की प्रासज्धिकता के लिए श्रपज्नृति का भ्राश्चय नीचे के गद्य में लिया 
गया है--- 


हा वीरशतप्रसविनी हतगान्धारी दुःखज्ञतं प्रसुता, न पुनः सुतशतम्‌ । पंचम 
भ्रद्धू में । 
कृतिपय स्थलों पर संबाद की स्वाभाविकता उल्लेखनीय है । नीचे के पद में 
शरीरस्पृष्टिकया' इसका द्योतक है-- 
गच्छ जयन्धर, अ्रस्मच्छरोरस्पष्टिकया शापितोउसि । षष्ठ अडू से 


भट्टनारायण की संवाद-शैली रक्‍त-रंजित कही जा सकती है । दुःशासन 
का रक्‍तपान और दुर्वोधन के रक्‍त से अपना श्रभिषेक तो जैसे-तैसे ठीक है, 
भीम को दुर्योधन का समाचार देने वाला व्याध भी अ्रत्यग्रविशसित मृुगलोहितचरण- 
निवसनः है । 


संवाद की त्रुटि है कहीं-कहीं श्रतिशय लम्बायमान होना और साथ ही. सुदीर्ष- 
समस्तपदावली से निलम्बित होना । सुन्दरक की एक उक्ति तो चतुर्थ अंक में लगभग 
४० पंक्तियों की है । इसमें लम्बे समास भी हैं, जो दर्शक को जबा देते हैं। चतुर्थ श्रंक 
में ततः ततः की भरमार है, जो २४ वार प्रयुक्त हैं। संवादों का आख्यानात्मक होना 
भी दूषण है। जो संवाद दूसरे के कामों के आ्राख्यात मात्र होते हैँ, उत्तमें अभिनय का 
प्राय: अभाव होने के कारण उनकी नाटकोयता हीनप्राय होती है । 

रज़्सञ््च 

वेणीसंहार नाटक के श्रभितय के लिए एक बहुत बड़े रंगमंच की झ्रावश्यकता 
है, जिस पर एक साथ ही एक-दूसरे से निरपेक्ष श्रनेक समुदायों के संवादादि चल 
सकते हों । चतुर्थ श्रद्धू में एक ओर सुन्दरक है, और कुछ लोगों से दुर्योधन का समाचार 
पूछता है। रंगमंच पर उससे थोड़ी दूर पर बद्धपरिकर पुरुषों का समूह है। उनसे भी पूछता 
है । कुछ ज्ञात न होने पर वह रंगमंच पर कुछ दूरी पर दिखाई देने वाली वीरमंडली 
के पास पहुँच कर पूछता है । वे लोग रो-धो रहे थे । वहाँ भी कुछ ज्ञात न होने पर 
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१. कञ्चुकी की प्रतिभा प्रखर थी। उसने श्रपनी प्रतिभा से राक्षस को भी डरा दिया था। 
२. स्वप्नवासवदत्त में भी प्रथम अंक में ततः ततः २० वार प्रयुक्त है । 


४१४ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहांस 
किसी दूसरे रोने वाले वीरसमूह के पास पहुँचता है। वहाँ से भी उसे दुर्योधन को 
ढूँढ़ने के लिए अन्यत्र जाने पर दुर्योधन मिलता है । ह्वितीय अंक में भी एक ओर 
दुर्पोधन है और दूसरी ओर भानुमती अ्रपतती सखियों सहित बात करती हुई उसे नहीं 
देख पाती । इससे भी रंगमंच की विशालता प्रमाणित होती है । रंगमंच पर श्रलक्षित 
रहकर दूसरे की बात सुनने के लिए लताजाल से श्रन्तरित होने की चर्चा द्वितीय अंक 
में, है । प्रथम अंक में रोषाबेश होना पर्याप्त है, जिससे वह रंगमंच पर निकट स्थित 
पात्र को नहीं देख सकता और दूसरा पात्र उसकी बातों को श्रन्तरित की भाँति 


सुनता रहा । 
छ्न्द 

वेणीसंहार में १८ प्रकार के छुन्दों का प्रयोग हुआ है । इनमें से ५३ पद्मों 
में इलोक या श्रनुष्ट्प्‌ छन्द है। इसके पश्चात्‌ वसन्ततिलका में ३६, शिखरिणी 
में ३५, शार्दलविक्रीडित में ३२, भर ख्रग्धरा में २० पद्म हैं। मन्दाकान्ता में १४ 
और शिखरिणी में १३, मालिनी में ७, आ्रार्या में ६ और हरिणी में ५ पद्म हैं। मंजुभाषिणी, 
प्रहषिणी और पुष्पिताग्रा में प्रत्येक में २ तथा उपजाति, श्रपच्छन्दसिक, द्रुतविलम्बित, 
और सुन्दरी में केवल एक पद्च है । 

वेणीसंहार को योरपीय दृष्टि से श्रॉकने वाले समीक्षकों ने बहुत ऊँचा स्थान 
नहीं दिया है। कीथ का कहना है--7० छा89 48 00 ६6 शञ06 फ्रावाक्ा470, 
णिः [6 8070 ३8 दाठाट66 9५ कक्षाबाए०, दांत 68 ए88४. 3०ए्रगातं706 ०0 
56८क्षी इल"ए26 प 77 8 तणिए 0070868 थ्ात॑ (65098 गाशिद४, ऐश 


8 लाक्षा॥#ला3 20707 75 8000. 

विण्टरनित्ज ने कहा है--%6 90%ए७१7ए४ रण 6 ताक्वा74 877078 #76 
94746838 78  9089709 98806 07 ॥#6]47स्‍श7828 28/076 बव्ठत 707. ०॥ ॥6 
8प्रणुंढल ग्राशाल', 

डा० डे अपने शाइवत अभ्यास के अनुसार वेणीसंहार की निन्‍दास्तुति योरपीय' 
आदर्श पर करते हुए कहते हैं---708 ज़णार 6068 70६ 00660 ए/छ०706 (0 7५ 
7660 0० 7थीएरश' 2798065 0 फछ0679, थयात ी& तरल णा ताग्यावा0० 07्त 
बात॑70700 78 थीएठर बिका) पा ३ ग85 शादाएए, 0900ए765507967658 
बात पर्ात्थाए8 7000," 
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२. मरगिगए णी तांशा जॉधकाप्रा8, ५०0), )]ग #%, ] 9. 267 
३. म्रांह्ठाए ए धशाशंदए: इाशिवांप्रा०, ?, 276 


अध्याय १२ 

भवभूति 
उत्तररामचरित, महावीरचरित और मालतीमाधव के रचयिता महाकवि भवभूति 
ने अपना पर्याप्त परिचय अपनी क्ृतियों के प्रारम्भ में दिया है। कविवर का पहला नाम 
श्रीनीलकण्ठ था, श्रर्थात्‌ जिसके कण्ठ में सरस्वती का विलास हो। इस नाम से प्रतीत 


होता है कि कवि के जीवन के प्रथम दिन से ही उसके चतुदिक सरस्वती की उपासना का 
बातावरण था। इनका प्रादुर्भाव आठवीं शती के प्रथम पाद में हुआ था। 


कविपरिचय 

भवभूति का जन्म श्राधुनिक महाराष्ट्र के विदर्म खण्ड में पद्मपुर में हुआ था । 
इनके वंश का नाम उदुम्बर है। कहते हैं कि इस' वंश का प्रादुर्भाव कश्यप मुनि से 
हुआ था। कृष्णयजुबंद की तैत्तिरीय शाखा का श्रनुयायी यह ब्राह्मणकुल था। वे 
ब्रह्मगादी थे और सोमयज्ञ का प्रचलन उस कुल में था। भवभूति ने इस कुल का इलोका- 
ख्यान किया है--- 


ते श्रोत्रियास्तत्वविनिश्चयाय 
भूरि शआुत्त दाइवतसद्रियन्तें । 
दृष्टाय पूर्ताय च॑ कर्मेणेईर्थान्‌ 
दारानपत्याय तपोष्थंसायुः ॥। 


श्र्थात्‌ वे श्रोत्रिय थे, उच्चकोटि के विद्वान थे । इष्ट और पूर्त का सम्पादन 
उनकी विशेषता थी। उनका जीवन ही तप के लिए था। 
भवभूति के पिता का नाम नीलकण्ठ और माता का नाम जातुकर्णी था । ऐसे 
कुल में उत्पन्न कवि का भ्रध्ययन सार्वक्षेत्रिक था, जैसा उन्होंने स्वयं कहा है--- 
यहेदाध्ययन तथोपनिषदां सांख्यस्थ योगस्यथ च 
ज्ञानं तत्कथनेन कि ने हि ततः कश्चिद्गुणो नाटके । 
यत्प्रौदत्वमुदारता च बचसां यच्चार्थतों गौरवं 
तच्चेदस्ति ततस्तदेव गमक पाण्डित्यवेदग्धयो: ॥॥ 


श्र्थात्‌ कविवर ने विविध दक्षेन्ों, वेदों और उपनिषदों का अ्रध्ययन तो किया ही 
था, काव्य-रचना में उनकी लोकप्रियपक्षात्मक दृष्टि भी सफल थी। 


४१६ संस्कृत-साहित्य का ग्रालोौचनात्मक इतिहास 


भवभति ने अपनी शिक्षा-दीक्षा सम्भवतः उज्जयिनी में पाई । वे गृहस्थाश्रम में 
कभी कन्नौज में यशोवर्मा की राजसभा की विद्वत्परिषद के सदस्य थे । 


मालतीमाधव में जो पद्मावतो में उस रूपक की घटनास्थली है, वह ग्वालियर के 
पास पवाया हो सकती है । इस' स्थान से भवभूति का निकट सम्बन्ध किसी न किसी 
रूप में दीरधंकालीन रहा होगा । तभी इसका विवरण इतना सटीक और रुचिपृर्ण हो 
सकता था । भवभूति के नाठकों के प्रथम अभिनय कालग्रियनताथ की यात्रा में हुए । 
यह कालप्रिय उत्तर प्रदेश की आधुनिक कालपी है। 


व्यक्तित्व 
भवभूति की रचनाश्रों से ज्ञात होता है कि वे बहुत ऐश्वर्यंशाली नहीं थे। झ्रारम्भ 
में उनकी रचनाओं का कोई विशेष सम्मान नहीं हुआ । तभी तो उन्हें लिखना पड़ा-- 
ये नाम केचिदिह नः प्रथयन्त्यवज्ञां जानन्ति ते किमपि तान्प्रति सेष यत्नः । 
उत्पत्स्पतेंबस्ति सम को5पि समानधर्मा कालो हाय तिरवधिविपुला च॒ पृथ्वी ॥ 
सर्वथा व्यवह॒र्तव्य॑ कुतो ह्ावचनीयता । 
यथा स्त्रीणां तथा वार्चा साधुत्वे दु्नगो जनः ॥॥| उ०रा० १-५ 


कवि ने मालतीमाधघव श्र उत्तररामचरित में श्रादर्श का जो स्वरूप निरूपित 
किया है, उससे ज्ञात होता है कि इस विषय में उनका निजी अनुभव ही प्रधान कारण 
है । उनका कौटुम्बिक जीवन सरल, सरस और सौहादंपूर्ण रहा होगा । कवि की 
उक्ति प्रमाण है--- 
प्रेयो मित्र बन्धता वा समग्रा सर्वे काम्ताः दोवधिर्जीवितं वा । 
स्‍त्रीर्णां भर्ता धर्मेदाराइत पुसामित्यन्योन्य वत्सयोरज्ञातिमस्तु ॥ सा० सा० ६:१८ 





१. महामहोपाध्याय डा० वासुदेव विष्णु मिराशी के अनुसार पद्मावती भण्डारा जिले में 
ग्मगाँव के निकट का पद्मपुर है। सागरिका १६६३ श्रंक २। 

२. कालप्रियनाथ सूर्य हैं। इनके देवालय के प्राज्भण का वर्णन राष्ट्रकूटवंशी इन्द्र के 
कान्यकुब्ज आक्रमण-सम्बन्धी उत्कीर्ण लेख में मिलता है। राजशेखर ने काव्यमी- 
मांसा में कालप्रियनगर का उल्लेख किया है कि यह कान्यकुब्ज से दक्षिण में स्थित 
है । सागरिका वर्ष १० अंक ४ पु० ४३६ 

३. उत्तररामचरित में भी भवभूति ने कहा है-- 
अन्त:करंणतत्त्वस्य दम्पत्यो: स्नेंहसंश्रयात्‌ । क्‍ 
आनन्दग्रन्थिरेकोड्यमपत्यमिति बध्यते ॥ उ० रा० ३९१७ 


भेवभूति ४१७ 


सम्भव है, कवि का पुण्य अपनी कृतियों से यश पाने के लिए पर्याप्त नहीं रहा 
हो, फिर भी कवि को अपने मित्रों की संगति में झ्रानन्दनिर्भरता का साद्रोपभोग 
सम्भव हुआ-- 
प्राणरपि हिले वृत्तिरद्रोहों व्याजवर्जनम्‌ । 
 श्रात्मनीव प्रियाधानमेत्तन्मेत्रीमहान्नतम ॥॥ 


भवभूति का भारतीय सांस्कृतिक आदशों में विश्वास था। उन्होंने जिस प्रकार 
के कथानक लिये हैं और आदर पात्रों के चरित्र-चित्रण का जैसा निर्वाह किया है, उससे 
प्रतीत होता है कि कविवर को श्रपनी क्ृतियों के द्वारा समाज को विकासोन्मुख गति 
देने का उत्साह था। सदाचार, सत्य, सत्संगति, यशःकाम झ्ौर कतंव्य-पालन के हारा 
वे व्यक्ति और समाज का वास्तविक अभ्युदय मानते थे । 


काल-निर्णय 
कन्नौज के' राजा यशोवर्मा के राजकवि वाक्पतिराज की रचना गौडवहों में 
भवभूति का उल्लेख है कि वाक्पतिराज ने भवभृति से बहुत कुछ सहायता ली । यथा, 


भवभूइजलहि-निग्गय-कव्वामयं रसकणा इवब फ्रति । 
जस्स विसेसा श्रज्जवि वियडेंसु कहाणिवेसेसु ॥ गौड० ७९६६ 
कल्हण ने भी उपर्युक्त राजा का वर्णन करते हुए कहा है कि वाक्पतिराज और 
भवभूति यशोवर्मा की सभा में थे--- 
जितो ययो यश्ञोवर्मा तद्गुणस्तुतिवन्दितामु ॥॥ ४* १४४ 


यशोवर्मा की यह पराजय आराठबीं शताब्दी के मध्य भाग में हुई थी । 


उपयुक्त उल्लेखों के आधार पर कहा जा सकता है कि गौडवहो की रचना जब 
यशोवर्मा की पराजय (७३६ ई०) के पहले हुई तो भवभूति इस समय के पहले हुए । 
यदि कल्हण का कहना सत्य है तो भवभूति झाठवीं शतती के पूर्वार्थ में हुए । यदि इस 
कथन का सत्य अप्रमाणित है तो भी भवभूति को ७३६ ई० के पहले मानने में कोई 
झ्रापत्ति नहीं हो सकती । कितना पहले ? प्रायः विद्वानों ने श्राठवीं शताब्दी के 
प्रारम्भ में भवभूति का प्रादुर्भाव माना है । डा० एस० के० डे के मतानुसार--- 
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ड््दं संस्क्रत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहासे 


मालतीमाधव 

मालतीमाधव प्रकरण कोटि का रूपक है। प्रकरण की कथावस्तु कविकल्पित 
होती है। यहाँ कविकल्पित का यह तात्परय नहीं समझना चाहिए कि कथावस्तु प्रकरण 
के लेखक के द्वारा ही कल्पित है । कल्पित से इतना ही तात्पर्य है कि वह ऐतिहासिक 
कोटि में नहीं आरती है। पहले के कथाकारों के द्वारा कल्पित कथा भी प्रकरण में ग्रहणीय 
हो सकती है । 
कथा का मूल 

मालतीमाधव की मूलकथा गुणाढ्य की बड़ढकहाशो से सम्भवत: ली गई है। 
कथासरित्सागर की इस' उपजीव्य कथा के विषय में विल्सन का कथन है--- 
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इसके अ्रतिरिक्त इस प्रकरण की कथा के अन्य अंशों को भी बड़ढ़कहाओं, विक्रमो- 
बंशीय, दद्कुमारचरित श्रादि की कुछ कथाश्रों पर स्पष्ट आधारित देखा जा सकता है। 
फिर भी इसमें कोई सन्देह नहीं कि भवभूति ने कई कथांशों को अत्यन्त कौशलपुर्वेक 
संयोजित करके इस प्रकरण का रूप अनुपम रसास्वादन के योग्य बना डाला है। 
कथावस्तु 

मालतीमाधव में पद्मावती के राजमंत्री भूरिवसु की कन्या मालती और विदर्भ 
के राजमन्त्री देवरात के पुत्र माधव के विवाह की कथा मिलती है । दोनों राजमन्त्री 
शभ्रपती बालावस्था में पद्मावती में कामन्दकी के सहाध्यायी मित्र थे । अपने मैत्री- 
भाव को स्थायी बनाने के लिए मन्त्रियों ते उसी समय अपनी सन्‍्तान का परस्पर विवाह 
करने की प्रतिज्ञा की थी। सयोगवश देवरात को पुत्र और भूरिवसु को कन्या उत्पन्न 
हुई, जिनके नाम क्रमश: माधव और मालती पड़े । माधव न्यायशास्त्र के भ्रध्ययन के 
लिए कामन्दकी के पास ब्रह्मचारी बना। वहीं पद्मावती में रहते हुए मालती के साथ 
उनके विवाह की सम्भावना देवरात के मन में थी । पर मालती का एक नया प्रेमी निकला 
अतिवयस्क राजश्याल नन्‍्दन, जिसके कहने पर राजा ने स्वयं अपने भन्‍्त्री भूरिवसूु से 
ननन्‍्दन-मालती के परिणय की बात कही। भन्‍्त्री चक्कर में पड़ा--इधर बालकाल की 
प्रतिज्ञा के श्रनुसार मालती-माधव का परिणय होना चाहिए था और उधर राजाज्ञा । 
भूरिवसु ते विचारपूर्ण उत्तर दिया--राजा श्रपत्ती कन्या का, जो चाहें, करें । वह इस 





१. कथासरित्सागर में मदिरावती की कथा के गन रूप मालतीमाधव का कथानक 
प्रतीत होता है। 


भवभर्ति ४१६ 


दर 


विषम स्थिति में कामन्दकी के समीप गंया कि आप मेरी प्रतिज्ञा पूरी करायें। उपाय 
निकला मालती और माधव का स्वयं गान्धवे विवाह कर लेता । इनके बीच प्रेम स्थापित 
कराने का काम कामनन्‍्दकी ने अपनी शिष्या अवलोकिता को सौंपा और प्रतिदिन माधव 
को किसी न किसी काम से वह मालती के धर के समीप भेज देती । एक दिन मालती 
ने जो उसे देख लिया तो माधव से मिलने की ठानी । इस काम के लिए सखियों के 
परामश से मालती ने माधव का चित्र बनाया और उसे माधव के विद्यालय में काम 
करने वाली दासी भन्दारिका से माधव के पास भेज दिया । यह दासी माधव के दास 
कलहंस पर मोहित थी। 


मदनमहोत्सव के श्रवसर पर अवलोकिता के निर्देशानुसार माधव मदनोद्यान में 
गया। वहीं उसकी मालती ,पर दृष्टि जो पड़ी तो मोहित हो गया । बहुत देर तक' 
नायक-नायिका की एक दूसरे से देखा-देखी हुई । श्रन्त में जब मालती चली गई तो' 
उसकी सखी लवज्भिका माधव से उसी के द्वारा बनाई हुई माला को लेकर मालती के 
पास पहुँची । इस बीच मालती का बनाया चित्र माधव के पास पहुँचा तो माधव ने 
मालती का चित्र बना दिया, जो मालती के पास पहुँचा। यह था परस्पर-प्रणय का 
आन्दोलन । इसको उत्तेजित करने के लिए स्वयं कामन्दकी मालती के समीप' पहुँची, 
जब वह माधव का चित्र निहार रही थी । कामन्दकी ने मालती से कहा कि तुम्हारा 
विवाह राजाज्ञा से वयस्क नन्‍्दन से होने वाला है । यह अनथ्थ है । उसी समय माधव 
की भी चर्चा आई, जिसके विषय में मालती ने कहा कि में श्रपने पिता से सुन चुकी 
हैं । फिर कामन्दकी लोठ गई। 


कामन्दकी ने मालती-माघव-मिलन के लिए कुसुमाकर उद्यान चुना । उसके 
आयोजन से माधव वहाँ पहुंचा और मालती भी । अश्रच्छी सफलता रही, पर अन्त में 
वही चर्चा माधव के कान में आई कि मालती नन्दन की होने वाली है । श्रपने दुःसाध्य 
प्रयोजन की सिद्धि के लिए माधव द्मशान में प्रेतसिद्धि करने पहुँचा। प्रेतों का नग्न 
नृत्य देख लेने पर उसे किसी स्त्री के रोने की ध्वनि सुनाई पड़ी, जो उसे मालती की 
ध्वनि लगी । झट घटनास्थल पर पहुँचा तो उसने देखा कि अधघोरघण्ट कापालिक 
भ्रपनी शिष्या कपालकुण्डला के द्वारा लाई हुई मालती के बलिदान से देवी को तृप्त 
करना चाहता है। इसने कापालिक को तलवार के घाट उतारा । इसी बीच कामन्दकी 
के भेजे हुए सेनिक वहाँ झ्रा पहुंचे । मालती के प्राण बचे । 


मालती का नन्‍्दन के साथ विवाह का दिन श्रा पहुँचा | नन्‍्दन भूरिवसु के घर 
सप्तपदी के लिए पहुँचा | कामन्दकी के निर्देशानुसार मालती की माँ ने उसे विवाह के 
पूर्व नगरदेव-दर्शन के लिए भेज दिया । वहीं मन्दिर में कामन्दकी ने माधव झ्रौर मालती 
की परिणय-प्रतिज्ञा कराई । वहाँ से मालती के परिधान में माघव का मित्र मकरन्द 


४२० संस्कृत-साहित्य का आलौचवात्मक इतिहास 
भूरिवसु के घर पहुँचा और मोलंती श्रौर माधव पहुँचे कामन्दकी के आ्राश्रम में । वहीं 
ग्रवलोकिता ने उत दोनों का विवाह कराया | मालती के वेष में मकरन्द भी नन्‍्दन से 
विवाहित हुआ्ना । वह नन्दन के घर पहुँचा। उसका घूँघट खोलने का नन्दन ने जो 
प्रयास किया तो मकरन्द ने उसे पादप्रहार से दूर भगाया । उसी समय नन्‍्दन की बहिन 
मदयन्तिका सारी कहानी जान कर मकरन्द से मिली । उसे मकरन्द से पहले से ही प्रेम 
था। कामन्दकी के निर्देशानुसार वे दोनों उसके आश्रम में जा रहे थे कि मार्ग में 
नन्दन के सनिकों से मुठभेड़ हुई । माधव की सहायता से मार्ग निष्कण्टक हुआ । 


अन्तिम प्रकरण कपालकुण्डला के मालती-हरण का है। वह अपने गुरु का 
बदला लेने के लिए माधव के पीछे पड़ी थी । वह इसी बीच मालती का हरण करके 
उसकी बलि देने के लिए उसे श्रीपर्बंत पर ले उड़ी । वहीं कामन्दकी की शिष्या सौदा- 
मिनी भो सिद्धि-प्राप्ति के लिए रहती थी । उसने मालती की रक्षा की और माधव से 
मिला दिया । भ्रन्त में राजा ने विवाह के लिए अ्रपनी अनुमति दे दी। 

मालती-माधव में हास्य का ग्रभाव है। स्वभमावतः भवभूति विदूषक जैसे पात्र को 
लाने में श्रसमर्थ थे । घटनाओं का संक्रमण उत्तेजनापूर्ण है। प्रणय और वीरता का 
सामञ्जस्य पर्याप्त सफल है । इस प्रकरण के द्वारा भवभति ने तत्कालीन समाज में 
प्रचलित साम्प्रदायिक कुरीतियों पर कुठाराघात करने की चेष्टा की है । अधोरधण्ट 
और कपालकुण्डला का प्रभाव भारत में बढ़ रहा था | इसके खोखलापन और हीनताश्रों 
की ओर ध्यान दिलाने की चेष्टा सराहतीय है । भवभूति की लेखनी से बौद्ध सम्प्रदाय 
की, सम्भवत्त: न चाहते हुए भी, कुछ दुष्प्रवृत्तियों का परिचय मिलता है । कामन्दकी, 
सौदामिनी, अश्रवलोकिता, बुद्धरक्षिता श्रादि विदुषी भिक्षुणियों के प्रति भवभति का 
सम्मान प्रकट होता है। पर शिष्यों और शिष्यात्रों के विवाह-सम्बन्धी समस्याओ्रों के 
समाधान में उनको तत्पर दिखाना अनुचित है। 


उपर्युक्त कथानक यद्यपि घिसा-पिटा शखुंगारात्मक है, तथापि इसमें नवीनता यह 
है कि वह राजाओं से सम्बद्ध न होकर साधारण मानवों के सम्बन्ध में है। इधर-उधर 
से सामग्री लेकर और वात्स्थायन के कामसूत्र से प्रणणमिलन की योजनाग्रों को श्रपनाकर 
भवमूति ने दो प्रेमकथाओं को जोड़कर रख दिया है और दस श्रद्धों का एक चित्र-विचित्र 
संसार ही रच दिया है, जिसमें कम ही ऐसे पात्र हैं, जिनका चरित आदशें कहा जा सके | 
स्थान-स्थान पर जघन्यता, भयद्भुरता और विस्मय के साथ अलोकिकता का अपूर्व 
सम्मिश्रण होने से सारे प्रकरण में मानो इन्द्रजाल का वातावरण है। बेल्वल्कर के 
ग्रनसार--.70 [76 80707 78 जझाएं8्ट8त चरए00 8 जशण्ात 080:870070॑ 
जाती शुटा3 एपरशशएहर शांत ॥7 ॥08 57668, 80838 अ$वृप९्2६॥8 70 ॥6 
ढश्ाधंथांट३ द्रात॑ प्राए४60. &# 84//95 7980 राशांएए३ शाप०४0०ताठ ग्रह गा 
76 00000-8%76व0ं ॥67॥765. 
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इस प्रकरण के नायक और नायिका माधव और मालती हैं, किन्तु जैसी कथा 
बनी है, उसमें सहकारी प्रेमकथा के नायक और नायिका का मकरन्द और मदयन्तिका 
जैसा चारित्रिक उत्कर्ष नहीं दिखाया जा सका है । मकरन्द श्र मदयन्तिका से सम्बद्ध 
घटनावली अधिक साहसिकता से पूर्ण है और पाठक की जिज्ञासा अ्रधिक समय तक 
वे अपनी ओर बनाये रख सके हैं। कथा को संयोगवश घटी हुईं घटनाश्रों के सहारे 
अ्रनेकश: बढ़ाना भी नाटकीयता के विरुद्ध बात है। 

कथा का साधारण अन्त. आ्राठवें भ्रंक तक कर देना अश्रच्छा रहता, किन्तु भवभूति ने 
कथा को अनावश्यक वृत्तों से श्र झागे खींचा है, जो अनावश्यक है। इस भाग में 
भयंकरता और तिलस्मी चमत्कार श्र अधिक बढ़े हैं। इस प्रकार अनेक स्थलों पर 
प्रेक्षक को प्रदूभुत तत्त्वों के चक्कर में डालने के लिए भवभूति ने कथा को लम्बायमान 
किया है। 


पात्रोन्मीलन 

कथा के दो नायक, अधिकारी माधव और सहायक मकरन्द हैं। इनमें से माधव 
का व्यक्तित्व संयत और गम्भीर है । वह विचारशील है । माधव हृदय का धनी है। वह 
अपने चारों ओर के वातावरण से प्रभावित होकर चलता है और जिस स्थिति में रहता 
है, प्रायः उसी में पड़ा रह जाता है | उसमें उछल-कद मचाने की शक्ति विशेष नहीं है। 
इधर मकरन्द पूरा खटपटी है। किसी काम को पूरा करने के लिए जितनी तत्परता 
चाहिए थी, उससे दूनी मात्रा में उसके पास थी । वह उच्चकोटि का मित्र, साहसिक, 
प्रणयी श्रौर संशयारोही' है | बह मित्र की सहायता करने लिए नन्दन से विवाह करने 
की सारी संकटास्पद प्रक्रिया को श्रपना लेता है। वह नन्दन के यहाँ से चुपचाप नहीं 
भाग निकलता, अपितु दुलत्ती झाड़कर निकलता है। नन्दन जैसे व्यभिचारी को यही 
फल मिलना चाहिए था । 


दोनों नायिकाओं में भी तत्सम्बन्धी नायकों का व्यक्तित्व ही प्रतिफलित होता है। 
मालती विनय को मूर्ति है। उसका शील उदात्त है। वह माधव के गृण और भव्य 
व्यक्तित्व से प्रभावित होकर मन ही मन श्रपना सर्वेस्व देकर भी अपने-झ्राप कुछ भी 
नहीं करती, जिससे उसके प्रणय की पूर्णता हो | वह सब कुछ भाग्य के भरोसे छोड़ने 
वाली थी । माता-पिता की आज्ञा में उसकी सर्वोपरि निष्ठा थी। ऐसी मनःस्थिति 
रखने वाली मालती को जब अ्रनेक संकटों से मुक्त होकर अपने प्रियतम से मिली हुई 
देखने का भ्रवसर मिलता है तो प्रेक्षक की दैवी न्याय में श्रास्था बढ़ जाती है। मदयन्तिका 
वीर और साहस-सम्पन्न कन्या थी । उसने प्रिय-मिलन के पथ की सभी योजनाओं को 
संशय में पड़कर भी सम्पन्न किया। अवसर मिलते ही उसने अपना घर छोड़ कर 
मकरन्द का साथ पकड़ा । सम्भवतः मदयस्तिका का जीवन-स्तर हीनतर था और उस 
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स्तर पर रहती हुई उसे शालीनता की कल्पना ही नहीं थी । नन्‍्दन के साथ जो वाता- 
वरण था, उसमें बेचारी मदयन्तिका को कहाँ से उदात्त जीवन की झलक मिलती ? 
उसमें तो पाश्चात्य संस्कृति के योग्य प्रेरणायें और भावनाओ्रों के साथ कार्य-क्षमता भरी 
है, जो भारतीय ललतागों के योग्य नहीं प्रतीत होती । 
कामन्दकी बौद्ध श्राचार्या थी | संन्यासिनी का जीवन बिताती हुईं भी वह विचित्र 
प्रवृत्तियों से सम्पन्न थी । इसमें कोई सन्देह नहीं कि उसमें अद्भुत बुद्धिकौशल था 
और योजनाञों को बनाने तथा उन्हें कार्यान्वित करने में उसे समान दक्षता प्राप्त 
थी । एक बार किसी काम को हाथ में लेने पर उसे अन्त तक निभाना उसका गुण 
है । फिर भी एक संन्यासिनी का ऐसा व्यवहार इलाध्य चरित की परिधि से बाहर है। 
दोली 
भवभूति उच्चकोटि के विद्वान्‌ थे, साथ ही उनको सरस्वती का वरद हस्त प्राप्त 
था । इन दोनों गुणों का परिचय प्रचुर मात्रा में उनकी शैली से मिलता है। इस 
प्रकरण में कवि ने वेद, उपनिषद्‌, दर्शनादि के साथ अर्थशास्त्र और कामशास्त्र के 
पाण्डित्य की बातें स्थान-स्थान पर भरी हैं । 
कवि ने भावुकता की संगीतमय धारा का प्रवाह इस प्रकरण में सफलतापूर्वक प्रवा- 
हित किया है । ऐसे अवसरों पर भावानुकूल पदावली का प्रभावोत्पादक सामव्य्जस्य 
वत्तेमान है । कभी-कभी तो ऐसा प्रतीत होता है कि कवि को यह भूल ही गया है कि 
मेरे प्रकरण की एक कथा है, जिसका सूत्र टूट-सा रहा है । इलोकों की श्रेणी निरन्तर 
चल पड़ती है तो गीतात्मक नाट्य का श्रानन्द आभाने लगता है। उदाहरण के लिए 
देखिये--- 
झलसवलितमुग्धस्निग्धनिष्पन्दमन्दे---- 
रघधिकविकसदन्तविस्मयस्मेरतारेः । 
हृदयमद्य रण से पक्ष्मलाक्ष्या: कठाक्षे--- 
रपहतमपविद्ध  पीतमुन्मूलितं च ॥ १२८ 
कविवर गद्य लिखने में नितान्‍्त पटु हैं किन्तु यही पटुता उनके गद्य को प्रकरणोचित 
सम्भाषणीयता के योग्य नहीं रहने देती । कवि को कभी-कभी कादम्बरी लिखने की 
सी वृत्ति में उलझा हुश्रा देखा जा सकता है । यथा, 


अलमनेनाथासितेत । एष सानन्दसहचरीसमाकण्यमानमधुरगम्भीरकण्ठगर्जितध्वनि- 
रपरो मत्तमातड्भयूथपाल: प्रत्यग्रविकसितकदम्बसंघातसुरभिशीतलामोदबहलसंगलितसां- 
सलकपोलनिष्यन्दक्दसितकरठ: समुदर्लितकमलिनीखण्डविप्रकीर्णपर्णमसलकेस रमृणाल- 
विसकन्दकोमलाइकुरनिकरसनवरतप्रवृत्तकमनीयकर्णतालताण्डवप्रचलजज रितजलतरंग 
विततनीहारमुतृत्रस्तकुररसार्स सरो5वगाह्य विहरति । 


भवभूति ४२३ 


ऐसे लम्बे समास वाले दीर्घतम वाक्य कदापि नाट्योचित नहीं है । इसमें भाषा 
तो चित्रात्मक है और शब्दालंकार की छटा विराजती है पर नाटकीयता का अ्रभाव है। 
ऐसे लम्बे-लम्बे गद्य-खण्डों से इस प्रकरण में अनेक स्थलों पर गति भ्रवरुद्ध हो जाती है 
झ्रौर परिणामतः प्रेक्षक का मन ऊबता है । 


रस 

मालतीमाधव में श्वृंगार-रस की व्यापकता है। यद्यपि नवयुवकों के आ॒गार 
की चर्चा है किन्तु भवभूति ने श्रसाधारण संयम से इसके विभावादि का वर्णन किया 
है । इसके साथ ही श्ृंगार के विरुद्ध या अविरुद्ध रस, रौद्र तृतीय अंक में, बीर तृतीय 
प्रीर सप्तम श्रड्ड में, बीभत्स और भयानक पंचम अंक में, करण नवम श्रद्धु में तथा 
श्रदुभुत नवम और दशम अंक में विशेष रूप से हैं । 
छुन्द 

भवभूति ने इस प्रकरण में विविध छन्दों का वैचित्य प्रस्तुत किया है । इनमें 
से सबसे कठिन प्रयास है दण्डक छन्द का, जिसमें ५४ अक्षर होते हैं । सब मिलाकर 
२४ प्रकार के छन्द प्रयुक्त हुए हैं। इनमें से श्रपरवकत्र श्रादि विशेष प्रचलित हैं | कवि 
के प्रिय छन्द वसन्‍्ततिलका, शार्दूलविक्रीडित, शिखरिणी, मालिनी, मन्दाक्रान्ता और 
हारिणी हैं। कोमल भावों की व्यछजना के लिए लघु छल्दों का प्रयोग हुआ है तथा 
साहस, पराक्रम आदि की अभिव्यक्ति बड़े छुन्दों से की गई है । 


महावीरचरित 


भवभूति ने सम्भवतः मालतीमाधव के परचात्‌ महावीरचरित की रचना की । 
इस पुस्तक के सात अंकों में प्राय: पूरी रामचरित की कथा का नाटकीय संविधान प्रस्तुत 
किया गया है । यह एक कठिन काये था। साधारणत्त: प्रत्येक काण्ड की एक-एक प्रमुख 
कथा को लेकर श्रनेक नाटक रामचरित पर श्राधारित करके लिखे गये और लिखे जा 
सकते है, पर पूरी कथा को पंचसन्धि, पंच श्रथप्रकृति और पंच कार्यावस्‍्था में प्रविभक्‍त 
कर देना सरल नहीं था । इसे भवभूति ने कर दिखाया है। सारी राम-कथा को एक 
नये ढंग से प्रस्तुत करने की यह कला नीचे लिखे कथानक से स्पष्ट होती है। 
॥!। 


५ 


कथावस्तु । 
जनक ने सीता के स्वयंवर की घोषणा की । रावण के दूत ने आकर जनक को 


सूचित किया कि आप रावण को अपनी कन्या प्रदान करके उसके उन्नत कुल के सम्बन्धी 
बनें। वह आता नहीं है, क्योंकि इसमें प्रतिष्ठा का प्रश्न है। उसकी श्रभ्यर्थना पर 
विचार करना भी जनक ने ठीक न समझा । सीता का विवाह राम से कर दिया गया । 


अनपी-4४७2० «बा /कलनलनबननल> कप कन पर कान डक फल 
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पाक, 


रावण ने इसे झपना श्रपमान माना, विशेषतः इस बात से कि राम ने ताडका, सुबाहु 
आदि अनेक सम्बन्धी राक्षसों को मारा था । 


रावण के मन्त्री माल्यवान्‌ ने उसे समझाया कि युक्तिपूर्वक काम करने से सब कुछ 
शान्ति से ही बन जायेगा। वह मन्त्री परशुराम से मिला भ्रौर उन्हें राम के विरुद्ध 
भड़काया । परशुराम ने राम का विरोध तो किया, पर परास्त हुये । फिर भी माल्य- 
वान्‌ को पूरी निराशा न हुई । उसने रावण की बहिन शूपंणखा को मन्थरा-धाई के 
रूप में श्रयोध्या में राम के लौटने के पहले ही यह सन्देश देने के लिए कहा कि कैकयी 


आपको १४ वर्ष का वनवास देना चाहती हैं । राम तदनुसार लक्ष्मण श्रौर सीता के 
साथ बन में चले गये । 


उपर्युक्त उपाय से माल्यवान्‌ ने आशा की थी कि राम को वन में श्रकेले रहने 
पर खर की सेना परास्त कर देगी और सीता का अ्रपहरण खर करेगा। परिणामतः 
राम वन में चले गये, पर खर इस उपक्रम में सफल न हो सका । रावण ने मारीच 
की सहायता से सीताहरण किया। माल्यवान्‌ ने वाली को उसकी इच्छा के विरुद्ध 
राम को परास्त करने के लिए उकसाया । युद्ध में वाली' मारा गया । उसने अपने भाई 
सुग्रीव और अपने पुत्र श्रद्भद को राम की शरण में मरते समय दे दिया। 


भ्रब॒ तक माल्यवान्‌ को पूरी सफलता नहीं मिली थी । उसने अन्त में निरुपाय 
होकर राम-रावण युद्ध कराया । रावण मरा । विभीषण उसके स्थान पर राजा हुआ । 
राम को सीता मिली । वे अ्रयोध्या आये और राजा बन गये । 


कथा-परिवर्तन 

प्रत्यक्ष ही भवभूति ने इस नाटक की कथा में बहुत श्रधिक परिवतंन किया है। 
यहूं सारा परिवर्तन इसलिए बहुत कुछ आवश्यक है कि कथावस्तु को नाटकीय रूप 
देकर श्रादि से श्रन्त तक कारण-कार्य श्रौर पञचसन्धियों का समावेश अ्रपेक्षित था । 


राम से लेकर रावण तक सभी पात्रों के चरित का सम्मान करना भी इस कथा- 
वस्तु के परिवर्तत का उहदद्य प्रतीत होता है । यद्यपि इस कथा में परशुराम, वाली श्रौर 
रावण के चरित्र की कुछ दुबंलतायें दिखाई गई हैं, पर उसका उद्देश्य है उनकी सापेक्षता में 
राम को उदात्ततम दिखाना । इस नाटक में इस बात का स्पष्ट प्रयास है कि 'सत्यमेव 
जयते' । कवि ने राम को श्रादर्श वीर झौर शच्नों के प्रति भी सदृव्यवहार करने वाला 
दिखलाया है। राम का मंत्रीभाव स्पृहणीय है । जिसका साथ दिया, उसे सत्पथ पर 
चला कर अमभ्यूदयशील बना दिया । इस नाटक के नायक राम ही महावीर हैं । उनके 
चरित का प्रभाव मानवता को उज्ज्वल बनाने के लिए होना ही चाहिए--यह कवि 
का लक्ष्य था । 


भवमूति ४२५ 


महावीरचरित में नाट्यकला की दृष्टि से कुछ दोष स्पष्ट हैं। व्यथे के 
विवादों का जाल-सा इस नाटक में बिछा है। परशुराम के साथ दशरथ, विश्वामित्रादि 
का विवाद, जो दाशनिक स्तर पर है, साथंक नहीं प्रतीत होता । वर्णनों की लम्बाई, 
मालतीमाधव के समान ही, कहीं-कहीं बहुत लम्बी है। श्लोकों की संख्या तो श्रौचित्य 
की सीमा का उल्लंघन करती है । 
छ्स्दं 

महावी रचरित में पद्य संख्या २८४ हैं, जिनमें १०० श्रनुष्ट्प्‌ हैं। इनके 
ग्रतिरिक्त शादूलविक्रीडित ६३, वसनन्‍्ततिलका ३४, शिखरिणी १७, मन्दाक्रान्ता १३ और 
मालिनी ११ पद्चों में हैं । 


उत्तररामचरित 

उत्तररामचरित भवभूति की सर्वोच्च कृति होने के कारण उनके यश को कालिदास 
श्रादि के समकक्ष ला देता है | महावीरचरित में रामायण के पूर्वार्ध को ताटकरूप में 
प्रस्तुत कर लेने के परचात्‌ उसके उत्तरार्ध को उत्तररामचरित में प्रस्तुत किया गया है । 
इस उत्तर भाग की कथा को भी भवभूति ने बसा ही एक नया रूप दे दिया है, जैसा 
महावीरचरित में हम पहले ही देख चुके हैं । द्विजेन्द्रलाल राय ने इस का विवेचन 
करते हुए कहा है-- 

भवभूति ने मूल रामायण का कथाभाग प्रायः कुछ भी नहीं लिया । पहले तो 
रामायण के राम ने वंश-मर्यादा की रक्षा के लिए छल से जानकी को वन भेजा, किन्तु 
भवभूति के राम ने प्रजारञ्जन-ब्रत का पालन करने के लिए !किसी प्रकार का छुल 
न करके स्पष्ट रूप से जानकी को त्याग दिया । दूसरे, सिर काटने पर हाम्बूक का 
दिव्यमूति बन जाना, छाया-सीता के साथ राम की भेंट, लव और चन्द्रकेतु का युद्ध, 
इनमें से कोई बात.रामायण में नहीं पाई जाती । सबसे बढ़कर भारी वंषम्य राम से 
सीता का पुनभिलन है।' 


कथावस्तु 

चौदह वर्ष के वनवास के पदचात्‌ राम के अ्रयोध्या लौट आने पर राम का 
प्रभिषेक हुआ। अभिषेक के उत्सव में भाग लेने के लिए राम के वनवास के सहायक 
सभी श्रेष्ठ वानर और राक्षस श्राये और ब्रह्मषियों और राजधियों ने राम का अभिनम्दन 
किया था । इस भवसर पर जनक भी श्राये थे । वे सभी चले गये। राम की मातायें 
दशरथ के जामाता ऋष्यशुद्ध के आश्रम में यज्ञोत्सव में चली गई थीं। जनक के चले 
जाने से सीता खिन्न हैं । राम उनको ग्राश्वस्त करने के लिए वासगह में जाते हैं । इसी 
वातावरण में उत्तररामचरित-कथा का समारम्भ होता है। वातावरण संकेत करता है 
कि कुछ अन्य लोगों का भी जाना श्रभी शोष है। 


४२६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सीता के दूसरे वतवास की मानो व्यंजना राम के द्वारा कहे हुए इस पद्य में है-- 
किन्त्वनुष्ठाननित्यत्वं स्वातन्त्यमपकर्षति । 
सड्धूटा ह्याहिताग्नीनां प्रत्यवायग हस्थता ॥ १८ 
मनुष्य स्वतंत्र नहीं है। उसे गहस्थ के धामिक कृत्य सम्पन्न करने हैँ तो उसे 
अवांछनीय घटनाओं का सामना करता पड़ेगा ही । 


जब सीता ने कहा कि बन्धुजन-वियोग सनन्‍्तायकारी है तो राम ने उत्तर दिया 
कि यह वियोग का प्रकरण तो गृहस्थाश्रम की विशेषता है, जिससे बचने के लिए लोग 
वानप्रस्थ ले लेते है । 
इसी अवसर पर ऋष्यशुद्ध के ग्राश्नम से श्रष्टावक्र आये । उन्होंने सीता को 
वसिष्ठ का भ्राशीर्वाद सुनाया--वीरप्रसवा भूया: । अरुन्धती श्रादि देवियों ने सन्देश 
दिया था कि सीता के सभी दोहद पूरे किये जाये । यजमान ऋष्यशज्भ ने कहा था कि 
पुत्रभरी गोदवाली आपको देखूँगा। 
ऐसे प्रारम्भिक संवादों के द्वारा भवभूति ने पाठकों को भ्रपनी करुण कथा के 
लिए साहस प्रदान कर दिया कि भ्रन्त में तो ऋषियों की वाणी के अनुसार सब कुछ 
कल्याणमय ही होगा । 
वसिष्ठ ने राम को सन्देश दिया था-- 
युक्‍तः प्रजानामन्रञ्जने स्याः । 
तस्माद्‌ यज्ञो यत्‌ परम धन वः ॥। १९११ 


प्रजा का अनुर|ञ्जन करना ही रघुकुल का परम धन है । 
राम ने श्रपने जीवन का श्राद्श सुनाया-- 
स्नेह द्यां च सौरयं च यदि वा जानकीमपि । 
ग्राराधनाय लोकानां मुझ्चतो नास्ति सें व्यथा ॥॥ 


यहाँ जानकी के त्याग की बात सारगरभित है। ,राम ने क्‍या यों ही कह दिया 
कि सीता को छोड़ते हुए भी व्यथा नहीं होगी, यदि इससे लोकाराधन हो ।' राम को 
इस प्रकार लोकाराधन करना पड़ा। सीता ने कहा कि तभी तो झाप राघव- 


ध्रंधर हैं । 


निनिनीनममममीनभननतन, 


१. राम जानते थे कि सीता का उत्तरवनवास श्रनुचित है। फिर भी वे राजा होने पर 
अपन स्वामी नहीं रह गये थे। उन्होंने कहा भी है--- 
कृष्ट जन: कुलधने रन्रंजनीय--- 
तनन्‍्मे दुरक्तमशिव न हि तत क्षमं ते । 


भवभूति ४२७ 


उपर्युक्त सभी बातें सत्य होकर रहती हैं। उसी समय लक्ष्मण आ्राकर कहते हैं 
कि वीथिका पर आपका चरित चित्रित हो चुका है। दर्शनीय है। 


इस रामचरित में जो पहला महत्त्वपूर्ण कायें दिखलाई पड़ा, वह था राम के 
लिए विद्वामित्र का दिव्यास्त्र-दान। राम ने सीता से कहा-- 
एतान्यपश्यन्‌ ग्रवः पुराणाः 
स्वान्येत तेजांसि तपोमयानि ॥ १९१५ 
अर्थात्‌ पुराने गुरुओं का तेज ही अस्त्र रूप में प्रकट हुआा। यह है तप का 
माहात्म्य । यही तप सीता को भी करना है, यदि उसे गुरुओं की पद्धति को अपनाना है । 
चित्र-दशन प्रकरण में गंगा दिखलाई पड़ी ।' राम ने गंगा से कामना प्रकट की-- 
सा त्वसस्व॒स्नुषायामरुन्धतीव सौतायां शिवानुध्यानपरा भव। 


गंगा को सीता का ध्यान रखता है। राम की यह बात सीता के भावी गंगा- 
शरण-ग्रहण का संकेत करती है । 

चित्रदर्शन में सीता-हरण के प्रकरण में राम के वियोग का चित्रण तक बता 
कर सभाप्ति कर दी गई है । इसके पश्चात्‌ सीता श्रान्त हैं। वे अपना दोहद प्रकट करती 
हैं---वनराजि में विहार करता और गंगावगाहन | राम लक्ष्मण को श्रादेश देते हैं कि 
इसकी व्यवस्था कर दी. जाय । सीता राम की गोद में सो जाती हैं । 


इसी अवसर पर दर्मुख पौरजानपद-वृत्त कहने के लिए उपस्थित हुआ। उसने 
कान में कही सीतापवाद की बात--परगृहवास-दूषण । परिणामतः सीता को राम ने 
बन भेज दिया। 

श्रनेक वर्ष बीत गये, लगभग १२ वर्ष । इसके पश्चात्‌ अ्रश्वमेध-यज्ञ का घोड़ा 
लक्ष्मण के पुत्र चन्द्रकेतु की श्रध्यक्षता में बहुत बड़ी दिग्विजयी सेना के साथ छोड़ा गया। 

इधर उसी समय देवी निर्देश के श्रनूसार राम को शम्बूक नामक तपस्वी वृषल 
को मारने के लिए जाना पड़ा, क्योंकि उस अनधिकारी के तप करने के कारण एक 
ब्राह्मण बालक की मृत्यु हो गई थी । 

राम ने शम्बक को तलवार के प्रह्र से मारा, किन्तु मरते ही वह दिव्य पुरुष में 
परिणत हो गया । वहाँ से राम पंचवटी-दर्शन के लिए चले गये । 

तृतीय अंक में राम शम्बूक को मारने के पदचात्‌ विमान से पठ्चवी में जा 
पहुँचते हैं । वहाँ पहले से ही तमसा नामक नदी-देवी और सीता नियोजित हैं कि अपनी 
विपन्नावस्था में राम पंचवटी में विशेष आतुर होंगे । उनका प्राइवासन करना है। सीता 





।॥+32४5३4 2» हक ७ कथा ४-३. 23१४) पामारन कीमकलालककक कक । 


१. मवमतिने यह चित्रप्रकरण रघवंश १४२५-२८ में चित्रावली से लिया है अथवा 
भास के दृतवाक्‍्य के आघार पर राजचरित-चित्रण की कल्पना भवभूति ने की होगी । 


डर संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


पितरों के तर्पण के लिए पुष्पावचय करती हुई गोदावरी तट पर हैं। इन्हें सुनाई पड़ता 
है कि सीता के पहले के पालित हाथी के बच्चे पर किसी गजराज ने आक्रमण कर 
दिया है । उसी श्रवसर पर राम वहाँ अपने पुष्पक विभान से उतरते हैं। पंचवटी को 
देखकर राम को सीता की स्मृति हो श्राती है भ्रौर वे मूच्छित हो जाते हैं । उन्हें पुनः 
चेतना प्रदात करने का सर्वोत्तम उपाय सीता का स्पर्श बना | राम सीता को ढूंढते हैं। 
पर वे अ्रदृश्य हैं। राम पश्रदृश्य सीता का सम्बोधन करते हुए कहते हैं-- 
त्वं पुनः क्वासि सन्दिनि ॥ ३१४ 

उसी समय सीता के पालित हस्ति-शावक्र के ऊपर गजराज के आक्रमण की घटना 
का समाचार राम को सुनाई पड़ता है। राम उसकी रक्षा के लिए उस ओर जाना 
चाहते हैं। वासन्ती नामक पूर्वपरिचित वनदेवी उन्हें बताती है कि सीतातीर्थ से गोदावरी 
पार करके वहाँ पहुँचें । सभी उधर चल देते हैं। अभी राम गोदावरी तट पर ही हैं 
कि उन्हें करिकलभ की विजय का समाचार मिलता है।' 


राम और वासन्ती की बातचीत होती है। वासन्ती ते पहले लक्ष्मण की खबर 
ली। फिर रोती हुई बोली कि श्राप भी क्‍या ही घोर निर्दय हैं। सीता को कहाँ छोड़ 
दिया । बस, राम को सीता के प्रति किया गया अ्रपना व्यवहार इस प्रजामुक्त वाता- 
बरण में शूल देने लगा । उन्होंने १२ वर्षों के श्रपने शोकावेग को वासन्ती के सामने 
उड़ेल दिया। सीता श्रौर तमसा उसे सुन रही थीं। सीता भी रो उठीं । 

वासन्ती राम के शोकावेग की भ्रसहनीयता देखकर उन्हें जनस्थान के भागों को 
देखने के लिए ले जाती है। इसी बीच राम पुनः-पुनः मूच्छित हो जाते हैं । सीता उन्हें 
श्रपने स्पर्श से चेतना प्रदान करती हैं । राम की विचित्र अवस्था है । वे सीता के स्पर्श 
का अनृभव तो करते हैं, पर उन्हें देख नहीं पाते । यह स्वप्न है या जागरण ? फिर राम 
विमान से चल देते हैं । 

चतुर्थ अड्धू में दृश्य वाल्मीकि के ग्राश्नम का है। दो शिष्य बातचीत करते 
हुए बतलाते हैं कि वर्सिष्ठादि भ्रनेक मह॒षि झाये हैं। जनक अपने मित्र वरुण के पुत्र से 
मिलने श्राये हैं। वे वाल्मीकि से मिलकर एक वक्ष के नीचे बँठे हैं। उसी समय अ्ररु- 
न्धती के साथ कोशल्या जनक से मिलने श्राती हैं। कौसल्या और जनक सीता की 
विपत्ति से शोकग्रस्त हैं। श्ररुन्धती तभी उनको स्मरण कराती है कि बसिष्ठ की 
भविष्य वाणी का भी तो ध्यान रखिये कि इस विपत्ति का भी परिणाम सुखमय होगा । 
उसी समय खेलते हुए बालकों का कलकल सुनाई पड़ता है । सबसे पहले कौशल्या को 
उन बालकों में से एक (लव ) राम के सामन प्रतीत होता है, जब वे बालक थे। जनक 
की उत्सुकता उसमें विशेष बढ़ी । उन्होंने कब्चकी को भेजा कि वाल्मीकि से पूछ कर 
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१. यह श्रागे चलकर लव की दिग्विजय की सूचना देता है । 


भंवभूति ४२३६ 


बताओ कि यह बालक कौन है। वाल्मीकि ने उत्तर भिजवाया कि यथासमय सब 
कुछ ज्ञात हो जायगा । इस बीच उस बालक को बुलाकर उससे माता-पिता आदि के 
विषय में पूछा । बालक ने उत्तर दिया--कुछ भी ज्ञात नहीं । तुम किसके हो ? यह 
पूछने पर उसने कहा कि भगवान्‌ वाल्मीकि के । 


उसी समय राम के अद्वमेघ का घोड़ा उस आश्रम के समीप लक्ष्मण के पुत्र 
चन्द्रकेतु की श्रध्यक्षता में ञ्रा पहुँचा | नेपथ्य में यह घोषणा हुई। कौसल्या प्रसन्न हुई 
कि आज चन्द्रकेतु से भी भेंट हुई। लव ने उनसे पूछा कि यह चन्द्रकेतु कौन है। जनक 
ने कहा--क्या तुम राम-लक्ष्मण को जानते हो ? बालक ने कहा कि ये रामायण कथा 
में पात्र हैं। जनक ने बताया कि चन्द्रकेतु लक्ष्मण के पुत्र हैं। लव ने कहा कि तब तो 
चन्द्रकेतु उमिला के पुत्र और जनक के नाती हैँ। जनक ने फिर पूछा--बताओ' दशरथ 
के भ्रन्य पृश्रों को किस-किस स्त्री से क्‍या सन्‍्तान है ? लव ने बताया कि रामायण-कथा 
का यह भाग वाल्मीकि लिख तो चुके हैं, पर प्रकाशित नहीं किया है। उसी के एक भाग 
को नाटकीय स्वरूप देने के लिए और प्सराश्रों के द्वारा अ्भिनीत किये जाने के लिए 
महर्षि भरत के पास भेजा है । साथ में मेरे भाई कुश उस पुस्तक की रक्षा के लिए भेजे 
गये हैं। कौसल्या के पूछने पर ज्ञात हुआ कि लव के बड़े भाई कुश हैं । दोनों यमज हैं। 
जनक ने पूछा कि रामायण कथा का श्रन्त कैसे होता है? लव ने कहा कि जहाँ 
राम ने वन में सीता का निर्वासन करा दिया। यह सुन कर जब कोसल्या और 
जनक रोने लगे तो लव के पूछने पर अरुन्धती ने बताया कि यह कौशल्या हैं श्ौर ये 
जनक हैं । 

उसी भ्रवसर पर लव के साथी श्रायें और उसे घोड़े को देखने के लिए खींच 
ले गये । लव को क्षत्रियों का अव्वमेध के द्वारा पराभव असहनीय हो _उठा। उससे घोड़े 
को आश्रम में ले जाने के लिए वदुसेता को आ्रादेश दिया । 


चन्द्रकेतु की सेना को युद्ध करते हुए लव ने पछाड़ दिया । चद्रकेतु श्राया तो 
लव को देखते ही उसे---नव इब रघुवंशस्याप्रसिद्ध: प्ररोहःः समझा । फिर भी लव 
को अपने से लड़ने के लिए आह्वान किया । लव भी चन्द्रकेतु से प्रभावित हुआ । वे 
दोनों बातचीत करना चाहते थे, पर चन्द्रकेतु की सेना के नायक वारंवार लब॒ पर वाण 
आदि फेंककर विध्न डालते थे । लव ने जुम्भकास्त्र से उत सबको सुला दिया। फिर 
शान्त होकर जब वे मिले तो एक दूसरे को प्रिय-दर्शन माना । तथापि उन्होंने निर्णय 
किया-- 

बीराणां समपो हि दारुणरसः स्तेहऋमं बाधते ॥ ५.१६ 

लव पैदल था । चन्द्रकेतु ने भी उसके समान होकर ही लड़ने के लिए स्वयं 

रथ से उत्रना ठीक समझा । उत्तर कर उन्होंने कहा--आये साविन्नश्चन्द्रकेतुरभि- 


४३० संस्कृत-साहिंत्य का आलोचनात्मक इतिहास 


बादयते । तथापि युद्ध का क्रम समाप्त नहीं हुआ। राम के क्षात्र धर्म के विषय में 
लव को सन्‍्देह था। उसने राम की भरपूर आलोचना करते हुए कहा--- 


वद्धास्ते न विचारणीयचरितास्तिष्ठन्तु कि वर्ण्यते । 


चन्द्रकतु को यह कब सह्य था । दोनों बीर लड़ते चल पड़े । 

छठ श्रद्धू में लव और चन्द्रकेतु के युद्ध का वर्णन विद्याधर और विद्याधरी की 
तद्विषयक बातचीत द्वारा प्रस्तुत है, जिसमें चन्द्रकेतु के आार्नेयास्त्र का लव ने वारुणास्त्र 
से शमन कर विया। वारुणास्त्र का शमन करने के लिए चन्द्रकेतु ने वायव्यास्त्र 
का प्रयोग किया | इसी बीच राम शम्बूक-वध के पश्चात्‌ अपने विमान से वहाँ उतर 
पड़े । युद्ध समाप्त हो गया । चन्द्रकेतु के परिचय देने पर लव ने राम को पहचाना और 
राम लव के भ्रात्मसादृश्य से विस्मित थे। लव ने राम के कहने पर जूम्भकास्त्र का 
प्रभाव दूर किया । जृम्भकास्त्र लव को केसे मिला--यह समस्या राम के मन में लव 
के विषय में आत्मनीन सम्भावनायें उत्पन्न कर रही थी । उसी समय कुश भी वहाँ लव 
की सहायता के लिए शा पहुँचा । राम ने उसका ब्लाालिगन लिया । राम को सीता- 
निर्वासन की स्थिति श्रौर लव-कुश के आत्मसाम्य से यह अनुमान-सा होने लगा कि ये 
दोनों सम्भवतः सीता के पुत्र हैं। उन्होंने सीता के गर्भ में आरम्भ में ही युग्म की 
प्रतीति की थी। राम और कुश की बातचीत चलती रहती है । राम ने कहा कि 
रामायण से कोई कथा-प्रसंग सुनाओ । कुश ने बालचरित के अन्तिम श्रध्याय के दो 
इलोकों को सुनाया । लव ने मन्दाकिनी-चित्रकूट-विहार-सम्बन्धी इलोक सुनाया । श्रन्‍्त 
में राम अरुन्धती, वसिष्ठ और जनक से मिलने चल देते हैं । 

सातवें अंक का आरम्भ गर्भाडू की सूचना से होता है, जिसके श्रन्‍्त में सीता 
और उनके पुत्रों का राम से मिलन होता है।इस नाटच के प्रेक्षक हें देव, अ्रसुर, तिर्यक्‌, 
उरग, सचराचरभूतग्राम । प्रधान दर्शक हैं राम-लक्ष्मण। इसमें पात्र हें सीता, 
भागीरथी और पृथ्वी । इसका श्रारम्भ सीता के वन में लक्ष्मण के द्वारा परि- 
त्यक्त होने से होता है । 

सीता आसन्नप्रसवा होने पर गंगा में प्रवेश कर जाती हैं । पृथ्वी श्लौर भागीरथी 
देवियाँ सीता को आइवस्त करती हैं कि रघुवंश को चलाने वाले तुम्हें दो पुत्र हुए हैं। 
दोनों सीता का श्रालिज्भुन करके मूछित हो जाती हैं । पृथ्वी रामचरित की भरत्सना 
और गंगा रामचरित की स्थितिवशात्‌ यथाहँता प्रमाणित करती हैँ। सीता पृथ्वी 
से कहती हैं--मां, मुझे भ्रपने में विलीन कर लो । पृथ्वी और गंगा उन्हें पुत्र-रक्षा 
के लिए उद्यत करा लेती हैं। देवियाँ सीता के विषय में कहती हैं-- 


१. गर्माडू अरदू के भीतर अद्धू नहीं, अपितु लघु रूपक है। 
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भंवभूतिं ४३१ 


जगन्मड्भलमात्मानं कर्थ त्वमवलम्बसे। 
ग्रावयोरपि यत्संगात्पवित्र प्रकृष्यते ॥॥ ७.८ 


अर्थात्‌ तुम तो हम दोनों को भी पवित्र करने वाली जगन्मंगला हो। उसी 
समय सीता के दोनों पुत्रों का आश्रय जुम्भादि शअ्रस्त्र लेते हैं । संता के पूछने पर 
देवियों ने बताया कि वाल्मीकि इन शिक्षुओ्रों का क्षात्र-संस्कार करेंगे । पुत्रों को लेकर 
सीता पृथ्वी के साथ रसातल में चली गईं, जिससे दूध पीने के समय तक उनका पोषण 
कर सकें । यह देखकर राम मूच्छित हो गये । उसी समय नाटच का श्रन्त होता है । 


मूल नाटक के प्रसद्भ में नेपथ्य से गंगा और पृथ्वी सीता को राम के लिए 
समर्पित करती हैं। मूच्छित राम को सीता स्पर्श से श्राव्वस्त करती हैं । वाल्मीकि लव- 
कुश को लेकर उन्हें माता-पिता से मिला देते हैं । 


परिवतेन 

उत्तररामचरित की कथावस्तु वाल्मीकि की कथा से अनेक स्थलों में भिन्न है । 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि राम कथा के अनेक रूप किवदन्तियों के माध्यम से सुप्रचलित 
थे । सम्भव है, इन्हीं किवदन्तियों से भवभूति को उत्तररामचरित की कथा के श्रनेक 
अभिनव अंशों की झलक मिली हो । वाल्मीकि रामायण की कथा में लव भर चन्द्रकेतु 
का युद्ध, राम-वासन्ती मिलन, दण्डकारण्य में प्रदुश्य सीता के द्वारा राम का समाइ्वासन, 
वाल्मीकि के आश्रम में वसिष्ठ, अरुन्धती, जनक, और राम की माताओं का मिलन 
ग्रादि उत्तररामचरित की नवीन साहित्यिक योजनायें हेँं। सबसे बढ़कर नवीनता है 
सीता का १२ वर्ष तक गंगा की शरण में रहना । वाल्मीकि रामायण के ग्रनसार सीता 
वाल्मीकि के आश्रम में १२ वर्ष तक रहीं । उत्तररामचरित के श्रन्त में सीता का राम 
से मिलन होता है। यह संयोजन कथावस्तु में अनुपम लोकप्रियता ला देता है। 


पात्रोन्‍न्मीलन 
भवभूति की चरित्र-चित्रण-कला उत्तररामचरित में पूर्णरूप से निखरी है। 
उन्होंने अपने पात्रों में स्नेह, दया, उदारता, वीरता ओर त्याग श्रादि आ्रात्म गुणों को 
पूर्णतया भर दिया है । उनके पुरुष-पात्रों में राम और स्त्री-पात्रों में सीता आदर हैं। 


१. कुछ भ्रन्य अभिनव तत्त्व हँ--अश्रष्टावक्र का व॒त्तान्त, ऋष्यश्वृंग का १२ वर्ष का 


यज्ञ, उनके निमनन्‍्त्रण पर वस्िष्ठ, श्ररुन्‍्धती श्रौर राजमाताओं का वहीं जाना, 
चित्रदर्शन और गर्मशायी शिक्षुओों को जुम्भकप्रदान, दुर्मुख का वृत्तान्त, लव-कुश 
कागंगा भें जन्म उनके विध्न से आत्रयी का वाल्मीकि का आश्रम छोड़ना, 
दम्बूक की कथा, चन्द्रकेतु का भ्रश्वमेध के घोड़े के साथ जाना, इस प्रकरण में 
चन्द्रकेतू और लव का युद्ध होते समय राम का उनसे मिलना और गर्भाडू। 


४३३ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहासे 


राम 
भवभूति के राम वाल्मीकि और कालिदास आदि की वर्णना के अनुरूप विकसित 


हुए हैं। उनको लोकाराधक या प्रजानुरञ्जक रूप में दिखाने का श्रेय भवभूति को ही 
सबसे अधिक मिला है । लोकाराधन या सेवा करे और भूति रूप में प्रियतमा का वियोग 
मिले तो भी अवकाश न लेना और निरन्तर सेवा में संलग्न रहना--य्रह है ;राम' का 
व्रत, जो उनके इस वाक्य में उद्दीरित है-- 
स्‍्नेहूं दर्यां च सौख्यं च. यदि वा जानकीनपि । 
आराधनाय लोकानां मुझ्चतो नास्ति मे व्यथा ॥ 
वे श्रपने कुल के गौरव को जानते थे और उसकी परम्परा के अनुसार जीवन 
को सुख का साधन नहीं मानते थे । लक्ष्मण के शब्दों में राम थे-- 
राज्याश्रमनिवासे5पि प्राप्तकष्टमुनिन्नत: । 
राम अपनी प्रशंसा नहीं सुनवा चाहते थे। लक्ष्मण वीथिका-चित्र-दर्शन कराते 
हुए सीता से कहते हैं कि देखिये यह परशुराम का प्राय॑ राम के द्वारा परास्त होना । 
राम ने उन्हें बीच में ही रोक दिया । 
कुटुम्बिजनों के विषय में राम की नीति क्षमापूर्ण थी। यदि उन्होंने कुछ 
गड़बड़ किया है तो उसे दृष्टि-पथ से श्रोन्ल करो । लक्ष्मण ने मनन्‍्थरा और कीकयी से 
सम्बद्ध प्रकरण रामादि के सामने लाना चाहा, किन्तु राम वीथिका-चित्र-दर्शन के अ्रवसर 
पर इन सबको छोड़कर शआज्भवेरपुर का दृश्य देखने लगे। यही राम और लक्ष्मण का 
अन्तर है। इस अवसर पर राम ने कहा-- 
निषादपतिना यत्र स्निग्धेनासीत्‌ समागमः । 
.. इसी स्तिग्ध का दंत करता राम सदा चाहते थे। परशुराम का प्रकरण भी 
उनको इसी प्रकार दर्शनीय नहीं रहा । 
राम को जीवन के सरस क्षणों ने विशेष प्रभावित कर रखा है । उन क्षणों को 
वे विस्मृत नहीं कर सके । उदाहरण के लिए देखिये--- 
जीवत्सु.. तातपादेषु नवे दारपरिग्रहे । 
सातुभिध्चिन्त्यमानानां ते हि नो दिवसा गता: ॥ १.१६ 
और भी-- 
अलसलुलितमुग्धान्यध्वसंज।तखे दा--- 
दशिथिलपरिरस्भेर्दत्तसंवा हनानि 
परिमुदितमणालोदुर्बलान्यज्भधकानि 
त्वमुरसि सम छूत्वा यत्र निप्रामबाप्ता ॥| १.२४ 


१. इसका सर्वोत्तम उदाहरण है--अ्रद्गैतं सुखदुःखयो रनृगृणम्‌” १.३६ 


है 


भवभूति क्‍ ४३३ 


राम ने स्वयं कहा है--यह स्थान, जहाँ की इस प्रकार की अनुभूतियाँ हैं, कैसे 
भूला जा सकता है ? प्रखवण गिरि के आवास की सुखद रातें भी राम न भूल सके-- 
किसपि किसपि मसनन्‍्दे सन्‍्दमासत्तियोगा- 
दविरलितकपोल॑ जल्पतोरक्रमेण । 
अधिथिलपरिरम्भव्यापृते कंकदोष्णो-- 


रविदितगतयामा रात्रिरेवं व्यरंसीत्‌ू ॥। १.२७ 
लक्ष्मण के मुख से राम के जीवन का यह पक्ष श्रत्यन्त भावुकतापूर्ण विधि से 
वर्णित है--- 
जनस्थाने. शुन्‍न्ये. विकलकरण रायंचरिते- 
रपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वच्च्रस्थ हृदयम्‌ ॥॥ १.२८ 
सीता के वियोग का यह युग राम के लिए हृदय को फोड़ने वाला है। लक्ष्मण 
ने इस दृश्य का वर्णन किया है। 
अ्य॑ ते वाष्पौधस्त्रुटित इब मुक्तामणिसरो 
विसर्पनू धाराभिलुठति धरणीं जर्जेरकणः । 
निरुद्धोध्प्यावेग: स्फ्रदधरनासापुटतया 
परेषामुन्नेयो भवति च॑ भराध्मातहृदय: ॥ १.२६ 
राम की प्रकृति भूलने की नहीं है। उनके मानस में दुःखार्नि पुतः पुन: विपच्यमान 
होती हुईं वेदना उत्पन्न करती है वैसे ही, जेसे हृदय का घाव शूल उत्पन्न करता है। 
दूसरे के गुणों की प्रशंसा करने में राम निष्णात हैं । जठायु के विषय में राम 
का कहना है-- 
हा तात कश्यप शकुन्तराज, क्‍व पुनस्त्वादृशस्य महतस्ती्थेस्थ साधोः सम्भव: । 
उसी प्रकार राम हनुमान्‌ के पराक्रम की प्रशंसा करते हुए कहते है -- 
दिष्दया सो5यं सहाबाहुरञ»जनानन्‍्दवर्ध नः। 
यस्य वीयेंण कृतिनों व्य॑ं च भुवनानि च ॥ १.३२ 
राम के चरित्र के उदात्त पक्ष से उनके सम्पर्क में श्राये हुए सभी लोग प्रभावित 
हैं । सीता ने उनके विषय में कहा है--- 
थिरप्पसादा तुम्हें इदो दाणि कि झवबरं । 
राम की कर्मण्यता धन्य है | गर्भवती सीता श्रान्त होकर उनकी गोद में सो गई 
। फिर भी दुर्मुख नामक चर से पौरजानपद-वृत्त सुनने के लिए उसी समय वे उद्यत हैँ। 
राम अपनी स्थिति को पूर्णतया समझते है । सीता को पुनः वन भेजते समय 
उनकी प्रतिक्रिया है--(१) में धोखे से सीता को मृत्यु के मुख में डाल रहा हैँ । (२) 
एफ 


४३४ संस्क्ृत-साहित्य का श्रालौचनात्मक इतिहास 


सीता को वनवास देने के कारण मैं अस्पृश्य और पातकी हूँ, अपूर्व-कर्मे-चाण्डाल हूँ। 


राम के दब्दों में---- 
पर्यवसितं जीवितप्रयोजन रामस्य , . ...अद्रणो5स्मि ।॥॥ 


प्रपने सभी सम्बन्धियों और सहायकों को सम्बोधित करते हुए वे कहते है-- 
मुषिता: स्थ परिभूता: स्थ रामहतकेन 
वे राम देव नहीं आ्रादर्श मानव है, जो सीता को छोड़ते हुए उनके चरणों में 
सिर रख कर कहते है -- 
देवि, देवि, भ्रयं पर्चिमस्ते रामस्य शिरसा पादपडूजस्पश्ञे: । 
राम के चरित्र का चित्रण स्वयं वनदेवी वासन्ती ने किया है । तदनुसार-- 


वज्ञादपि कठोराणि मृदूनि कुसुमादपि 
लोकोत्तराणां चेतांसि को नु विज्ञातुमहंति ॥ २.७ 


ग्र्थात्‌ लोकोत्तर राम का चरित्र वजत्र से भी कठोर श्रौर कुसुम से भी कोमल 
है । कैसे ? सीता का निर्वासन करते समय वज्जवत्‌ कठोरता देखिये और ,निर्वासित 
सीता की स्मृति को निरन्तर सोते-जागते अपने हृदय में सजोये रखकर उसके दुःख में 
घुलते रहना--यह है कुसुम से बढ़कर कोमल होने का लक्षण । 


भवभूति ने राम के चरित्र के जिस उदात्त पक्ष की मानसी कल्पना की है, 
उसके अनुसार उनका हशम्बूक का मारना असम्भव है। राम स्वयं कहते हँ--शरे हाथ, 
अ्रब तू निदंय हो चला है। सीता का निर्वासन करके ऋरता के कामों में दक्ष है। इस 
शूद्रमुनि को मारो | 

राम क्या शुद्रों की तपस्या के विरोधी है ? नहीं । उन्होंने स्पष्ट ही उस 
शद्रमनि से कहा है-- 

तदनुभूयतामुग्रस्य तपसः फलमस्‌ । 

प्र्थात्‌ अपनी तपस्या का फल प्राप्त करो । इससे सिद्ध होता है कि राम को 

दृष्टि में वह शम्बूक तपस्या का अ्रधिकारी था। 


भवभूति के राम वाल्मीकि के राम के समान ही प्रकृति के भ्रदुभुत प्रेमी हैं । 
प्रकृति के बीच उनका मन रमता था--- 
अ्रस्यवासीन्‍्महति शिखरे गुप्नराजस्थ वास- 
स्तस्थाधस्ताहयमपि रतास्तेषू. पर्णोग्जेष । 
गोदावर्या: पयसि. विततश्यामलानोकहश्री-- 
रन्तः कूजन्मुखरदकुनो यत्र रस्यो वनान्तः ॥ 


भवभूति ४३५ 
राम प्रकृति के रम्य भूभागों को पहले के मित्र (पृवंसुहत्‌) की संज्ञा देकर 
उनका स्मरण करते हैं क्‍यों ? 


यस्यां ते दिवसास्तया सह मया नीता यथा स्वे गहें 
यत्सम्बन्धिकषाभिरेव सतत दीर्घाभिरास्थीयत ॥ २.२८ 
राम क्षात्र धर्म के प्रशंसक थे । उन्होंने तेजस्विता को समादरणीय मान कर 
कहा है-- 
न तेजस्तेजस्वी प्रसुतमपरेषां विषहते 
स तस्य सवी भावः प्रकृतिनियतत्वादक॒ुतकः । 
मयूखं रश्षान्तं तपति यदि देवों दिनकरः 
किसारनेयो ग्रावा निक्ृत इवतेजांसि वसमति ॥ ६.१४ 
राम रामायणकथा-नायक के रूप में 'ब्रह्मकोशस्यथ ग्रोपायिता इस उपाधि से 
विश्रुत थे । 
राम के लोकोत्तरचरित की कल्पना उनके भ्रनुपम रूप, अनुभाव और गाम्भीयें 
के हारा होती थी । कुश ने उनके व्यक्तित्व से प्रभावित होकर आरम्भ में ही कहा--- 
श्रहों प्रासादिकं रूपसनुभावदच पावन: 
स्थाने रामायणकविदेंबों वा व्यवीवृतत्‌ ॥। ६-२ 
राम के द्वारा सौन्दर्यानुशीलन का एक मानदण्ड प्रस्तुत किया गया है। यथा, 
श्रमाम्वुशिश्ििरीभवत्प्रसुतमन्दमन्दा किनी -- 
मरुत्तरलितालकाकुलललाटचन्रदुति । 
श्रकुद्धूमकल ड्ि-तोज्ज्वलकपो लमुत्पेक्षयते 
निराभरणसुन्दरअभ्रवणपाशमुग्धं सुखम्‌ ॥ ६०३ 


उत्तररामचरित के तृतीय अंक में राम का चरित्र सार रूप में प्रथम इलोक में 
दे दिया गया है। यथा, 
प्रनिभिन्षे._ गभी रत्वादन्तर्गूढ्घनव्यथः । 
पुटपाकप्रतीकाशों रामस्थ करुणो रसः॥ ३.१ 


इस अंक में राम का चरित कहुणामय चित्रित किया गया है । हमारे सामने 
जो राम प्रस्तुत हैं, वे दीघंकालीन शोक के सनन्‍्ताप के' कारण परिक्षीण हैं । 


१. ऐसा ही इलोक है--- 
इंद॑ विश्व॑ पाल्यं विधिवदर्भियुक्तेन मनसा 
प्रियाशोकों जीवकुसुममिव घर्मो ग्लपयति । ३.३० 


४३६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
राम के महामहिम व्यक्तित्व का विशद परिचय विष्कम्मक में ही दे दिया 
गया है । उनके महानुभाव से सभी प्रभावित होकर उनके श्रति सहानुभूति रखते हैं । 
उदाहरण के लिए--सरयू्‌ ने गंगा से कहा है कि राम पंचवटी में जाने वाले हैं। 
लोपामुद्रा श्रौर गंगा को यह झ्राशंका हो उठती है कि 'पंचवटी वन में सीता के सहवास 
की लीलाओों की साक्षी देने वाले प्रदेशों में राम के लिए प्रमाद होना स्वाभाविक है । 
यहाँ इस प्रकरण में श्रयोध्या के राजा राम नहीं हैं, जो लोकाराधन के लिए सब कुछ-- 
सीता को भी, छोड़ने के लिए उद्यत हैं। यहाँ इस अवसर पर वे राम हैं, जो मानवोचित 
भावुकता का आदर्श स्नेह-सने चौखटे के भीतर प्रकट कर रहे हैं। 

राम का स्नेह केवल मानवों तक ही सीमित नहीं है । तभी तो वे राम हैं । 
पंचवटी में तो उन्हें नए बन्धु-बान्धव द्रुम और मृगों के रूप में मिलते है । झरनों शौर 
कन्दराग्रों के प्रति उनका अनुराग है । करिकलभक और गिरिमयूर दोनों वत्स है । 


राम के दाम्पत्य जीवन की मधुरिमा की एक झाकी इस अंक में इस प्रकार 
दी गयी है । 
ग्रावच्योतत॑ तु॒ हरिचन्दनपल्लवारनां 
निष्पीडितेन्दुकरकन्दलजो. नु सेकः । 
प्रातप्तजी वितमन:परितर्पंणो<5य॑ 
संजीवतोषधिरस: न्‌ हृदि प्रसिक्‍्तः ॥ ३.११ 


च्फ् 


राम के व्यक्तित्व में कुछ ऐसा सलोनापन है कि उनकी रूप-माधुरी नित्य 
नूतन रहती है । वासन्ती ने उनकी मनोहारिता का वर्णन करते हुए कहा है-- 
कुबलयदलस्निग्धरंगदंदतन्नयनोत्सवं 
सततमपि नः स्वेच्छादुश्यों नवो नव एवं यः। 
राम का यह श्रप्रतिम सौन्दय तत्सम्बन्धी एक नया मानदण्ड ही' प्रस्तुत करता 
है, जो अंग्रेजी के महाकवि कीट्स के शब्दों में है-- 
5 फ्रा।ए 0 9ध्वप्र५ 38 8 ]09 [0 ४५७०. 
राम झ्लौर सीता का दाम्पत्य-भाव श्रादर्श था। वासन्‍्ती के शब्दों में राम ने 


सीता के लिए कभी कहा था--- 
त्वं जीवित त्वमसि में हृदय द्वितीय॑ 
त्व£े कोमुदी नयनयोरसृतं त्वसड़ें । ३-२६ 


यदि इतना प्रेम सीता के लिए था श्रौर राम जानते भी थे कि “कव्याद्भिर- 
जुलतिका नियत विलुप्ता' और उन्होंने सीता-परित्याग किया तो यह कठोरता का 
काम किया, एक विवेकहीन काम किया । उन्हें सीता की रक्षा का कुछ प्रबन्ध तो वन 


मवमति बट 


में कर ही देना चाहिए था । भवभति ने राम के चरित्र की इस दुर्बलता को वासन्ती 
के मुख से कहलवाया है-- 
भप्रथि कठोर यद्दाः किल ते ब्रियं । ३.२७ 
सीता के वियोग में राम पूर्णतः विपन्न है । वे सीता की स्मृति करके रो उठते 
हैं। राम के शब्दों ही में उनकी दशा सुनिये-- 
दलति हृदय गाढोदवेग॑ द्विधा तु न भिचते 
वहुति विकलः कायो मोह न मुझ्चति चेतनाम्‌ । 
ज्वलयति तनमनन्‍्तर्दाहः करोति न भस्मसात्‌ 
प्रहरति विधिमंसंच्छेदी न कृन्तति जीवितस्‌ ॥ ३.३१ 
गाढोद्वेगपूर्वक हृदय फट रहा है, पर दो टुकड़े नहीं हो जाता। विकल शरीर 
मोहाच्छन्न है, पर चेतना-रहित नहीं हो जाता । श्रान्तरिक ज्वाला जला तो रही है पर 
राख नहीं बना देती । मर्मच्छेदी विधि प्रहार तो करता है किन्तु जीवन-तन्तु को काट 
नहीं देता । 
भवभूति ने राम की विषादावस्था को प्रखरतम चित्रित करने के लिए उनके 
मुख से कहलवाया है-- 
'इदमदधरणरट्ास्माभिः प्रसीदत रुखते । ३.३२ 


राम के चरित्र में उपर्युक्त वक्तव्य देने की दुर्बलता भवभूति को कहाँ से दिखायी 
पड़ी, यह सोच लेना कठिन है । जिस राम ने उत्तररामचरित के आरम्भ में कहा था- 


सस्‍्नेहूं दर्यां च सौख्यं च यदि वा जानकीसपि । 
प्राराधनाय लोकस्य मुञ्चतो नास्ति मे व्यथा ।॥ 


वे ही अपनी प्रजा के लिए ऐसी दुस्सह्‌ सोल्लुण्ठ उक्ति क्‍यों कर कहेंगे ? श्रथवा 
क्या शोकावेग राम को भी परवद्य बना सकताथा ? यही कहा जा सकता है कि 
राम की स्थिति बहुत कुछ श्रसाधारण ही थी । उनको सीता का परित्याग करने 
के पश्चात नींद नहीं श्रायी थी । उन्होंने स्वयं कहा है-- 

क्‌तो रामस्य निद्रा 


अर्थात्‌ राम को नींद कहाँ ? 
लक्ष्मण 

लक्ष्मण मूतिमान्‌ पराक्रम ही हैं। चित्र-दर्शन के प्रकरण में उनकी स्वाभाविक 
प्रवृत्तियों का निदर्शन कराया गया है । जिन-जिन वस्तुओं की ओर लक्ष्मण दर्शकों का 
ध्यान श्राकृष्ट कराना चाहते हैं, वे प्राय: सभी संरम्भपूर्ण हैं। यथा--(१) श्रयं च 
भगवान्‌ भागवः: (२) एपा मसच्थरा (३) धृतसार्येण पुण्यमारण्यकं . ब्रेतसू (४) 


४३८ संस्कृत-साहित्य. का श्रालोचनात्मक इतिहास 


कालिन्दीतटवटः श्यामों नाम (५) एप विन्ध्याटवीमुखे विराध-संरोध: (६) एबा 
पञुचबद्यां शूपंणखा ! 

उपयरक्त प्रकरणों से स्पष्ट है कि लक््ष्ण को ही सीता को वन में छोड़ने का 
काम दिया जायेगा । वे ऐसे साहसपूर्ण परिस्थितियों को संभाल सकेंगे । 

लक्ष्मण का चरित्र वाल्मीकि के द्वारा चित्रित उनके चरित के समकक्ष ही पड़ता 
है। सातवें श्रद्धू में जब राम मूच्छित हो जाते हैं तो वाल्मीकि को भी मानो फटकारते 
हुए वे कहते हैं-- 

लक्ष्मण:---परित्रायस्व, परित्रायस्व । एष ते काव्यारथे: । 

वे नाटक में जहाँ-कहीं राम उपस्थित हैं, सदा राम के रक्षक-रूप में तत्पर 
दिखायी एच्चे हैँ । 


सीता 

सीता का चरित्र-चित्रण करने में कवि को पुरी सफलता मिली है। श्रभिन्नञान की 
शकुन्तला के विपरीत ये गृहलक्ष्मी हैं। राम ने कहा है-- 

इये गेहे लक्ष्मीरियममृतवर्तिनेयनयों- 
रसावस्या: स्पर्शो वपुषि बहलदचन्दनरसः ।। १३८ 

कवि की दृष्टि में सीता प्रकृति के प्रति विशेष अनुराग रखती हैं । उनको भगवती 
भागीरथी में भ्रवगाहन प्रिय है। वे कह उठती हैं--- 

जाणे पुणो वि पसण्णगम्भीरासु वणराइसु विहरिस्स पवित्तसोस्मसिसिरावगाहां 
च भश्नवरदी भाईरहीं श्रवगाहिस्स। 

भवभूति की सीता भोगविलासिनी नहीं हैं । उन्होंने राम से कहा था--- 

त्वया सह निवत्स्थासि वनेषु सघुगन्धिषु । 
इतीहारमतेवासौ स्नेहस्तस्याः स तादुशः ॥ २१८ 

उस सीता को राम का स्नेह सम्राज्ञी-गयद से बढ़ कर था। जो सीता राम के 
साथ रहने के लिए श्रयोध्या के विलास-सुखों को छोड़कर १४ वर्ष का वनवास सहने 
के लिए उच्चत हुई थीं, उनको राम के साथ रहना नहीं बदा था । उत्तररामचरित में राम 
के वियोग में उनकी शारीरिक और मानसिक क्षीणता का चित्रण विशेष रूप से तृतीय 
अड्ू में किया गया है। 

सीता को साधारण नारी समझने की भूल राम तक ने नहीं की थी। तभी तो 
राम ने कहा-- (१) त्वया जगन्ति पुण्यानि तथा (२) नाथवन्तस्त्वया लोका: । इसी 
का विचार करते हुए गज्भा और पृथ्वी ने सीता की सर्वोच्च चारित्य-गरिमा को प्रकट 
करते हुए कहा है-- द द 


भवभूति ४३६ 


जगन्मद्भलमात्मानं. कथ्थ त्वमवमन्यसे । 
आवयोरपि यत्सद्भात्‌ पवित्नत्वं प्रकृष्पते ।। ७.८ 
उत्तररामचरित के तृतीय श्रद्धू में वनवासिनी सीता के चरित्र-चित्रण की सामग्री 
है। वन में रहने वाली सीता को वन्य-प्रकृति से साहचर्य है । उन्हें पंचवटी में सर्वप्रथम 
उस हाथी के बच्चे का वृत्त मिलता है, जिसे उन्होंने पाला था-- 
सीतादेव्या स्वकरकलितेः सललकीपल्लबाग्रे- 
रग्रेलोलः करिकलभको यः पुरा वर्धितोइभूत ॥ ३*६ 


उस हस्ति-शावक को सीता पुत्रक कहती हैं। सीता ने वन में रहते हुए वक्षों, 
पक्षियों और मृगों को जल, नीवार और घास देकर संवधित किया था। 
सीता को राम के वियोग में उतना कष्ट नहीं हुआ, जितना राम को | सीता ने स्वयं 
कहा है-- 
'भश्रवदि तमसे एदिणा अवच्च संसुमरणेण उससप्तिदपण्कुतत्थणी ताणं श्र पिदुणों 
संणिहाणण खणसेत्तं संसारिणीम्हि संबृत्ता ।' 
वे केवल क्षणमात्र संसारिणी हुईं, श्रन्यथा वे देवता थीं, जिन्हें मानवोचित सुख- 
दुःख का परामर्श साधारणत: नहीं होता । 
सीता को राम के हृदय का पूर्ण परिचय था कि राम ने मेरा निर्वासन इसलिए 
नहीं किया है कि उनके मन में मेरे प्रति उदासीनता है, अपितु इसलिए कि राम का 
श्रधिक महत्त्वपूर्ण कार्य है लोकाराधन | वे सभी कष्ट सह सकते हैं एकमात्र लोकाराधन 
के लिए। इस वियोग में दोनों को समान कष्ट है। ऐसी स्थिति में सीता को राम के 
प्रति सहानभूति है। जब कोई कभी राम को उपालम्भ देने की बात करता है तो सीता 
खेद प्रकट करती हैं। उनका कहना है कि आर्यपुत्र से प्रिय व्यवहार किया जाता 
चाहिए । 
सीता के चरित्र-चित्रण-सम्बन्धी सामग्री प्रासंगिक रूप से भी तृतीय अड्ू में 
मिलती है। उन्हें गोदावरी के बालू पर हंसों के साथ खेलने का चाव था | 
सा हंस: कृतकौतुका चिरमभद्‌ गोदावरीसेंकते ॥॥ ३:३७ 
चतुर्थ भ्रद्धू की सीता महान आ्रात्मात्रों के द्वारा श्रालोचित हैं । उनके सम्बन्ध में 
ग्ररन्‍्धती का कहना है--अग्निरिति वत्सां प्रति परिलघृन्यक्षराणि | श्रर्थात्‌ यह सीता 
तो अग्नि से बढ़कर है। और भी 
शिकशुर्वा शिष्या वा यदरसि मम तत्तिष्ठतु तथा 
विशुद्धेरत्कषस्त्वयि तु सम भक्ति बद्रढयति । 
शिशुत्वं स्त्रेण॑ वा भवतु ननु वन्दासि जगतां 
गुणा: पुजास्थानं गुणिषु न च लिड्धं त व वयः ॥॥ ४११ 


४४० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दशरथ के शब्दों में सीता की प्रतिष्ठा सुनिद-- 
एसा रहुउलमहत्तराणं वहु अम्हा्ण दु जणप्रसुदाडुहिदेव्व । 
और भी--प्रियातनूजास्य तथव सीता ॥॥ ४*१६ 
वे तो अपने गुणों के कारण दशरथ का प्यार उनकी कन्या के रूप में प्राप्त कर 
चुकी थीं । 
उत्तररामचरित में नायिका सीता का महत्त्व नायक राम से बढ़कर है । सीता 
के सम्बन्ध में आ्रादि से भ्रन्त तक प्रेक्षक की उत्सुकता रहती है कि उसका क्या हो रहा 
है । राम के विषय में सभी झनुत्सुक हैं । प्रायः सभी श्रद्धों में सीता प्रत्यक्ष और गौण 
रूप से महत्त्वपर्ण हैं और उनसे सम्बद्ध, कुछ कार्य-विशेष हो रहा है । नाटक की प्रायः 
सारी कार्य॑-वृत्ति सीता पर केन्द्रित है, न कि राम पर । 


सीता का उदाहरण लेकर कवि ने समाज को धिवक्‍कारा है कि स्त्रियों की 
निन्‍दा करना उसकी विषमता का द्योतक है । 


वासन्ती 


उत्तररामचरित के तृतीय भ्रद्धू में वासन्ती स्वयं प्रकृति की देवी या वनदेवी है । 
वह सारी प्रकृति की संचारिका है। इस श्रद्धू में अन्य सभी पात्र तो घीरता खो बंठ 
हैं। बस यही एक वासन्‍्ती है, जो केवल एक बार रोती है और मूच्छित होती है, किन्तु 
फिर सदा वह राम की खबर लेती रहती है। उसने राम से पूछा-- 
तत्किमिदसकार्यमनुष्ठितं देवेन । 


यह क्या कर डाला आपने सीता को वन में छोडकर ? बातें सोलह श्रानें सच्ची 
कहना वासन्ती का स्वभाव है। वह वनदेवी जो ठहरी । बन में लल्लो-चप्पो का 
भ्रवसर कहाँ ? उसने राम से कहा--श्रयि कठोर यश्ञः किल ते प्रियम्‌ । तुम्हें तो यश 
प्रिय है, पर काम अ्पयश का किया है। 


श्रन्त में उसे राम पर दया हो आती है। उसने राम को श्राश्वासन देते हुए 
कहा--बीती ताहि विसार दे। वह राम को जनस्थान की ओर मोड़कर उनके शोकावेग 
को कम करना चाहती तो है, पर परिणाम ठीक उलटा है। यही सब देखकर तो सीता 
ने उसके विषय में कहा--- 

दारुणासि वासन्ति दारुणासि । 

वास्तव में राम को खूब रुलाया इस वासन्ती ने । वासन्ती को ज्ञात नहीं था कि 
सीता जीवित हैँ। जब मूच्छित राम को अदृश्य सीता ने छकर पुनः चेतना प्रदान की 
तो राम ने वासन्ती से कहा कि सीता तो सामने ही है । वासन्ती ने दो टूक उत्तर दिया-- 
क्यों मुझे जला रहे हो । 


भवभूति ४४ १ 


वर्गन 
भवभूति ने संसार की सभी मनोरम वस्तुश्ों का यूक्ष्म निरीक्षण किया था, केवल 

दोनों श्राँखों से ही नहीं, भ्रपितु श्रपने हृदय से भी। उन्होंने पूर्वतर काब्यों के 
भ्रध्ययन से प्राक्कालीन वस्तुओं को पुराने रूप में समझा था और तदनुसार वर्णन प्रस्तुत 
किया है। उनके वर्णन में पाठक के समक्ष वास्तविक स्वरूप प्रस्तुत करने की विशेष 
शक्ति है । नीचे के इलोक में वाल्मीकि के आ्राश्षम की पाकशाला का वर्णन है-- 

नीवारोदनमण्डसुष्णमधुरं सद्यग्प्रसुतप्रिया- 

पीतादभ्यधिक॑ तपोवनसुगः पर्याप्तमाचामति । 

गन्धेन स्फुरता मनागनुस तो भकतस्य सप्पिष्मतः 

ककन्धफलमिश्रशाकपचनामोद:. परिस्तीयेते ॥॥ ४९१ 


बस, इतनी वस्तुयें कहीं स्थित कर दीजिये और श्राश्रम की पाकशाला दिखाई 
पड़ने लगेगी । 
बाल्य-वर्णन 
वात्सल्य-रस की सृष्टि के लिए भवभूति को विशेष चाव था । इस प्रयोजन से 
वह बाल्य-वर्णन करने में चुकते नहीं थे । कौसल्या के शब्दों में--सुलहसोक्ख॑ दाव- 
बालत्तणं होदि। भ्ररुन्धती की श्रांखों में तो बालक अ्रमृताञजन की भाँति प्रियद्धूर था। 
उन्होंने रामपुत्र के द्वारा अपने हृदय की निव त्ति का वर्णन करते हुए कहा है-- 
कुबलयदलस्तिग्धदयास: शिखण्डकमण्डनो 
वदुपरिषदं पुण्यश्रीक:. शियेव सभाजयन । 
पुनरपि शिश्षुभूतोी बत्सः स मे रघुनन्दतों 
झटिति कुरुते दृष्टः कोष्यं दशोरमृताःजनम्‌ ॥ ४.१६ 


भवभूति के वर्णन में एक स्वाभाविकता है। कौसल्या के वर्णन में मातृत्व 
प्रधान है । वह देखते ही माता के तत्त्वान्वेषी हृदय से परख लेती है कि लव राम के 
समान ही है तथा अपने मुग्ध और ललित अंगों से हमारे लोचनों को शीतल कर रहा है।' 
अरुन्धती ऋषि-पत्नी की भाँति उनकी पुण्यश्री, स्निग्ध श्यामलता आदि को देखती 
है । किन्तु कितना स्वाभाविक है उस बाल में क्षात्रत्व को देखना जनक के लिए। 


किक 


वे कहते है --- 

चूडाच्॒म्बितकडू-पत्रम भितस्तूणीद्॒यं पृष्ठतो 
भस्मस्तोकपविन्नलाञ्छनमुरों धत्ते त्वचं रोरबीम । 
मोर्व्या मेखलया नियन्त्रितमधोवासइच माब्ज़िष्ठक 
पाणों कार्मकमक्षसत्रवलय॑ दण्डो5परः पंप्पल: ॥॥ 


>मलरानअ 22०३५ ात५तनवकननन ना. कट ल-म तर “जनक भन था ०९ तरभव्यकन; 


१. अन्यत भी--जात इदो वि दाव एहि, तथा ४.२२। 


४४२ संस्कृत-साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास 


प्रकृति 

भवभूति ने प्रकृति को श्रनेक रूपों में देखा है । सर्वेश्रथम है वन को देवता- 
रूप में देखना । वासन्ती साक्षात्‌ और मूरतिमती वनदेवी है । ऐसी प्रकृति धपात्र-रूप में 
प्रकट की गई है। वासन्ती के अतिरिक्त गंगा, गोदावरी, सरयू, तमसा, मुरला श्रादि 
नदियाँ पात्र रूप में प्रदर्शित की गई है| । गंगा का कार्य-व्यापार इस नाटक में 
अतिशय महत्त्वपूर्ण है । 


पञ्चवटी के प्रति भवभूति की विशेष झ्रास्या है। राम इनको पूर्वसुहृद कहते हैं 
आ्औौर साथ ही बतलाते है| कि सुख के दिन पंचवटी के संग में वेसे ही बिताये गये, जैसे 
अपने घर में | इन पूर्वसुहदों के विषय में पहले बहुत देर-देर तक बातें होती रहती 
थीं ।' उस पंचवटी की सम्भावना करना वैसा ही है, जैसे किसी श्रेष्ठ मित्र की । जब 
प्रगस्त्य से मिलने के लिए राम कुछ देर तक पंचवटी को छोड़ कर जाने लगते हैं तो 
कहते हें-- 

भगवति पंचवर्टि गुरुजनोपरोधात्क्षणं क्षम्यतामयमतिक्रमो रामस्य । 


प्रकृति ने राम का साथ दिया है। नदियों श्र वासन्ती ने राम को दुःख की 
स्थिति में सान्त्वता और श्राश्वासन के उपाय किये हैं । सबसे बढ़कर तो वह करि- 
कलभक है, जो राम और सीता का पृत्रक ही बन गया है | उसे देखकर राम और सीता 
की पुत्रविषयक लालसा अंशतः पूरी होती है। सीता ने कहा है-- 


भश्नवदि तमसे श्रयं दाव ईदिसों जादो । दे उण ण श्लाणामि कुसलवा 
एत्तिएण कालेण कीरिसा संव॒त्तेति । 
तमसा कहती है-- 
यादुशो5यं तादुशों तावषि । 
प्रकृति कह्दीकहीं उपमान रूप में वणित है । यथा, 
वाष्पवर्षण नीत॑ वो जगन्मंगलमाननम्‌ । 
अ्रवश्यायावसिक्‍तस्य पुण्डरोकस्य चारुताम्‌ ॥। ६.२६ 


भवभूति ने प्रकृति का कठोर रूप भी देखा है | यथा, 
कण्डलद्विपगण्डपिण्डकषणाकमस्पेन सम्पातिभि- 
घंमंस्नंसितवन्धने: स्वकुसुमेरचेन्ति गोदावरीम । 
छायापस्किरमाणविष्किरमुखव्याक्ृष्टकीटत्वच: 
क्‌जत्कलान्तकपोतकुक्कुटकुला: कूले कुलायद्रुमा: ॥॥ २.६ 


१. यत्सम्बन्धिकथाभिरेव सतत दीर्घाभिरास्थीयत । २.२८ 


भवभूति ४४३ 
भवभूति ने प्रकृति को सजीव पात्र-सा भी चित्रित किया है। ।वासन्ती स्वयं 
प्रकृति की देवी है । वह प्रकृति की संचारिका रूप में प्रस्तुत की गई है । वह वन्य 
प्रकृति को राम का स्वागत करने के लिए प्रेरित करती है । 

डा० पी० वी० काने ने भवभति के प्रकृति-वर्णन की विशेषताओं का आकलन 


करते हुए कहा है-- 


8॥98ए2०7प7 ड0ज्5 8 [एप्6 [0ए8 0 गद्धापार 78. ए०दक्षपापि। 270 
8-76 7700038., जिद. ए5$ 8 शागपाल& 008थए०/ ० 'ििद्वापाह8. थाते 00प्राँत 
689 0पा ]855075 ॥ 7070 ॥76 70५४ पाशंदं 3398० एव, 8 86507707078 
णी इठथालए 0ी 96895 0 7र0्रागत्षा।$ काठ कफ्र३फ5 पव्यीडीट, शत द्वात 
5070०796.,. जश्न 0870 926 प्राण शाए070 क्रात >णप्राठ5त06.. पीक्षा) मी5 
065679707 ० हा6 क704॥78 0768 छाए उ>६8909878 था [76 56007 20९ 
०ी 86 एछाक्वाक्षाक्ााबएका।78 7 पिं6 080 १6008 28 ॥6 29्र््रिं &00 ॥॥8 
006 जाग 45 शाध्य 0085 804 ए>760०४०7 85७ ॥6 5प76 27 ॥6 
ए6्व्वप्र पं, 

[व 95 665 णी गर्भापाड 00 गा विशाए28,. 34 प80०॥70 
5 शात्रादोेए ॥68 707 ए07ए०7007॥5."5978ए8097पफ ४ शक्षदाए 78678 60 4]6 
706 ०0 ढपरढां[00 6 ०6". 607एथशा0ा$ ० ऊ$्िद्वाडततय 79065. ि6 6885 
48. जाता 665ठ7एछरीणएछ छा ॥6 जो. णगि०४/५5, प6 7रदाठ्ज़ फुद्काट8 
70क्षंस्‍8, 6 छद्यागकायांट शं6्ण़रड 707 ॥6 $095 07 70 प्रताका5, 46 
जात छापडी 0 ०8508085 0097 (06 $00965 ०0[ |॥॥5. 

कला 

उत्तररामचरित की रचना में मवभूति ने बहुक्षेत्रीय काव्य-कला का प्रदर्शन 
किया है। कथावस्तु का प्रपञच, पात्र-चयन, चरित्र-चित्रण, वर्णन, रस-निष्पादन 
श्रादि में से प्रत्येक अपने आप में और साथ ही श्रन्य काव्यात्मक तत्त्वों के अनुषज् में 
कला-वेचित्य के उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । 
कथावस्तु 

भवभूति ने उत्तररामचरित में अतिशय उदात्त पृष्ठभूमि में कथावस्तु का 


विस्तार किया है । पहले तो यह जान लीजिये कि यह खेल केवल नायक और नायिका 
की प्रवृत्तियों तक सीमित नहीं है। नायक और नायिका के ऊपर भी कुछ शक्तियाँ हैं, 
जो इनके सुख-दुःख या (सभी प्रवृत्तियों में अभिरुचि रखती हैं । वसिष्ठ ने सीता से 


कहलवाया है-- 


१. ददतु तरव: पुष्परध्य॑ फलइच मधुरुच्युत: 
स्फूटितकमलामोदप्राया: प्रवान्तु वनानिलाः। 
कलमविरलं रज्यत्कण्ठा: क्वणन्तु शकुन्तय: 
पुनरिदमय देवो राम: स्वयं वनमागतः ।। ३.२४ 


४४४ संस्क्ृत-साहित्य का आलोच नात्मक इतिहास 


विश्वस्भरा भगवती भवतीमसूत 
राजा प्रजापतिसमो जनकः पिता ते । 
तेषां वधस्त्वमसि नन्दिनि पाथिवानां 
येषां कुलेष सविता च गुरुवंयं च॑ ॥ १.६ 
इस इलोक में बह भूमिका रेखाडरित की गई है, जिससे ज्ञात होता है कि 
भविष्य में एक महान्‌ कार्य होने जा रहा है, जिसका एक अ्रंश है-- 
केवल वीरप्रसवा भयाः । 
सीता वन में भले ही जाय, पर उसकी माता सर्वव्यायिनी विश्वम्भरा' को 
यदि अपना नाम सार्थक करना है तो उसे सीता की रक्षा सदा और सर्वत्र करनी है। 
रघुकुल के गुरु सविता और वयं च (बन में रहने वाले वसिष्ठ, वाल्मीकि श्रादि ऋषि ) 
कहाँ उसकी रक्षा के लिए नहीं हैं ? श्रर्थात्‌ सीता कहीं भी श्ररक्षित नहीं है । 


वीथिका-चित्रदर्शन-प्रकरण में सीता की परवर्ती करुण-कथा वसहने के लिए 

पाठक के हृदय को उसी प्रकार सक्षम बनाया जाता है, जैसे महामारी श्रादि भयंकर 
रोगों का सामता करने के लिए उनके दुर्बल कीटाणुओ्रों को शरीर में प्रवेश करा दिया 
जाता है । उदाहरण के लिए देखिये-- 

सीता--हा श्रज्जउत्त, एत्तिश्न॑ दे दंसर्ण । 

राम:--श्रयि विध्रयोगत्रस्ते, चित्रमेतत्‌ । 

सीता--जहा तहा होदु । दृज्जणो अ्रसुहं उपपादेइ । 

राम:--हन्त वर्ततान इबव जनस्थानवत्तान्तः प्रतिभाति । 


उत्तररामचरित के कथा-विन्यास में भवभूति ने पात्रों को रंगमंच के भ्रन्य पातों 
के अनुमान द्वारा ईषत्‌ परिचित बनाये रखने का अपूर्व कौशल प्रदर्शित किया है, 
जिसमें केवल वाल्मीकि ही सबको जानते हैं । राम, कौसल्या, जनक श्रादि पात्र लव, 
कुश को अनुमान के द्वारा पहचानने का प्रयास करते हैं । यह एक रहस्य है, जो प्राय: 
श्रन्त तक बना रहता है । ऐसा ही रहस्य है सीता की छायानृवृत्ति का । वे तृतीय अंक 
में सबको देख सकती हूं, पर उन्हें कोई नहीं देख पाता । राम उनके वास्तविक स्पर्श 
की अनुमूति तो करते है, पर सीता को देख नहीं पाते । इसी रहस्यात्मक वातावरण 
में भ्रत्यन्त हु्य कविता की प्रवृत्ति हुई है। ऐसे ही छठे अंक में लव-कुश राम को 
पहचान कर भी यह नहीं जानते कि ये पिता है । तभी तो कुश कहता है--- 
.. विना सीतादेव्या किसिव हि न दुःख रघुपते: 
प्रियानाश क्ृत्स्स॑ किल जगदरण्यं. हि. भवति। 
स॒]च स्नेहस्ताव्रानयमपि वियोगो निरवधि: 
किसेयें. त्वे॑ पृच्छस्यनधिगतरामायण  इच ॥। ६.३० 


भवमूति ४४५ 


भावी घटना-पथ का संकेत कवि' स्थान-स्थान पर कराते चलते है । यथा चतुर्थ 
अंक में वसिष्ठ की यह बात दुहराई गई है कि-- 


भवितव्यं तथेत्युपजातमेव । किन्तु कल्याणोदर्क भविष्यतीति । 
ग्र्थात्‌ जो कुछ बुरा होना था, हो चुका । अरब कल्याणमय अन्त आने वाला है। 


प्रथम श्रद्धू में चित्रदन-प्रकरण और उसके पश्चात्‌ की ग्राने वाली बातें 
निवेहण के प्रसद्भ में सन्निवेशित होने से कथा-विन्यास की सुश्लिष्टता प्रमाणित होती 
है । उदाहरण के लिए नेपथ्य में उच्चरित यह संवाद लीजिये--- 

उकतमासीदायुष्मता वत्सायाः परित्यागे यथा भगवति वसुन्धरे इलाध्यां दृहितर- 
म्वेक्षत्व जानकीमिति । तदधुना कृतवचनास्ि प्रभोर्व॑त्सस्येति ॥ 


गर्भाड़ू के दृश्य और मूलनाटक के दृश्य का संश्लेष-कौशल संस्कृत नाट्य-साहित्य 
में अ्रनुपमेय ही है, जहाँ एक ही व्यक्ति अभिनेता और प्रेक्षक दोनों ही है। राम और 
लक्ष्मण इस प्रकार के व्यक्ति हैं । 


उत्तररामचरित के तृतीय श्रद्धू में कथावस्तु-सम्बन्धी कला का विशेष चमत्कार 
है। अपनी प्रियतमा के विलुप्त हो जाने के परचात्‌ उसके प्रत्यागमन और संस्पर्शन 
आदि का वृत्त भास के स्वप्नवासवदत्त में सुपरिचित है। सम्भव है, भास की कथा पहले 
से प्रचलित किवदन्ती के अनुरूप ही हो, किन्तु भवभूति की कथा की योजना उनकी 
प्रतिमा से विकसित प्रतीत होती है । जब राम पंचवटी आते हैं तो गज किसी घरेलू 
काम के बहाने गोदावरी से मिलने आती हैं । वहीं सीता गद्भा के साथ हैं। सारा उद्देश्य 
है राम को पंचवटी-दशन के समय आदवस्त रखना । गज्भा सीता से कहती हैं कि मेरे 
प्रभाव से तुम को पृथ्वीतल पर विचरण करते हुए देवता भी नहीं देख सकते, मनुष्यों 
की क्या बात । इस प्रकार पंचवटी-दर्शन के समय राम के वारंवार मृच्छित होने पर 
सीता अपने उपस्थान से राम की पत्नो-वियोग-जनित श्रातुरता की प्रखरता को कम 
करती हूँ । इस दृश्य का संविधान और विन्यास इतने कौशलपूर्ण और सरल विधि से 
किया गया है कि नाटयसाहित्य में इसका स्थान अद्वितीय ही है । राम और सीता 
की लुका-छिपी का खेल इतने गम्भीर वातावरण में सफलता और सरसता पूर्वक चित्रित 
कर देना भवभूति की लेखिनी की ही अतिशायिता है। 


उपयुक्त दृश्य के निरदर्शन में भवभूति केवल भास से ही श्रागे नहीं हैं, श्रपितु वे 
कालिदास से भी बढ़ गये हैं । कालिदास ने भी पुरूरवा और उवंशी अथवा दुष्यन्त और 
शकुन्तला का जो मिलन-दृश्य विन्यस्त किया है, उसमें इतनी मारमिकता नहीं श्रा 
पाई है । 

तृतीय श्रद्धू में करिकलभ की प्रासंगिक घटना का नियोजन कला की. दृष्टि से 
विशेष महत्त्वपूर्ण है। राम और सीता को पूर्वतर स्मृतियों के कारण अश्रतिशय हादिक 


४४६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक ३ तिंहाँसे 


विषाद है । उस समय उन दोनों के सामने करिकलम का व॒ृत्तान्त लाकर मानसिक 
अवसाद की क्षीणता कम कर दी गई है। यहाँ भ्रभिनयात्मक कला का अ्रनुत्तम सुयोग 
भवमूति ने प्रस्तुत किया है । तृतीय अ्रद्धू में सीता तो अदृश्य हैं । उनकी बात तक कोई 
नहीं सुन सकता, किन्तु इस प्रसद्भ में सीता की बातें बिना सुने हुए ही भ्रकेली राम की 
बातों का क्रम ऐसा बनाया गया है कि वे सीता की बातों के उत्तर-रूप में भी सटीक 
बैठती हैं। राम ने कहा था कि अवश्य ही सीता को हिंखर पशुओं ने खा डाला होगा। 
सीता कहती हैं-- 

ग्रज्जउत्त धरामि एसा धरामि 

इसे राम ने सुना तो नहीं पर वे कहते हैं--- 
हा प्रिय जानकि क्वासि । 


यह अन्तिम वाक्य पूर्व वक्तव्य के क्रम में है और साथ ही सीता की उक्ति का 
उत्तर भी है ।' 

एक दृश्य में राम समझते हैं कि मुझे सीता का स्पर्श प्राप्त है। वे कहते हैं--- 

सखि वासन्ति, आनन्दनिमीलितेन्द्रिय साध्वसेन परवानस्मि । तत्त्व॑ 
तावदेनां धारय । 

राम की इस उक्ति को सुनकर वासन्ती कहती है-- 

कष्टमुन्माद एवं । 

उसे भी सीता के स्पर्श की वास्तविकता की अभिज्ञता नहीं । सीता के लिए भी 
राम का स्पश्े वास्तविक है, किन्तु सीता तो अश्रदृश्य हैं। राम भी मानो सपना देखते 
हुए की भाँति सीता के स्पर्श की वास्तविकता को असत्य ही मानते हैं। यही है नाटककार 
का कला-नैपुण्य । 

भाव की प्रवेगमयी धारा में बहते हुए पात्रों को भवभूति ने अपना आपा खो 
देने के लिए विवश कर दिया । ऐसी स्थिति में वह दृश्य श्राता है, जब सीता-हरण और 
जटायु-मरण ्रादि पात्रों को मानो प्रत्यक्ष से हो रहे हैं और सीता कहती हैं--- 

(साल्रम्‌) श्रज्जउत्त तादो वावादीभ्रदि । अश्रहू वि. श्रवहरिज्जामि । ता 
परित्ताहि परित्ताहि । 

(स्वेगमुत्थाय) थ्रा: पाप तातप्रागस्ीतापहारिनू, क्व यासि । 

कथा-अपल्च में पूर्वानुस्मृति का अभिन्नाश्रव लेकर रस और चरित्र-चित्रण के 
उत्कर्ष को द्विणित कर दिया गया है । वे पात्रों को उदात्ततम स्वरूपित करने के लिए 


१, ऐसा ही दृश्य तृतीय श्रद्धू के श्रन्त में भी है, जहाँ राम सीता की प्रतिकृति की' चर्चा 
करते हें । 


भवमूति ४४७ 
प्रसद्भात: अ्रनपेक्षित प्रकरणों का भी उल्लेख करने में हिचकिवाते नहीं । ऐसे उल्लेख 
भी पूर्वातुस्मृति की कोटि में श्राते हैं। उदाहरण के लिए अ्ररुन्धती की यह उक्ति 
लीजिए-- 

एव वः इलाध्यसम्बन्धी जनकानां कुलोद्रहः । 

याज्ञवल्क्यों मुनियंस्म ब्रह्मपारायणं जगों ॥| ४६ 

इसमें दूसरी पंक्ति जनक के चरित्र पर प्रकाश डालती है, पर प्रसद्भत:ः श्रनपेक्षित 

है । इसी प्रकार का इलोक है--- 

यया पृुतंमन्यों निधिरपि पविन्रस्थ महसः 

पतिस्ते पुर्वेषामपि खलु गुरूणां गुरुतसमः । 

त्िलोकीमद्भल्यामवनितललीनेव शिरसा 

जगदन्यां देवीमुषसमिव वन्दे भगवतीस्‌ ॥॥ ४*१० 


पूर्वानुस्मृति के प्रकरणों को रस-निष्पत्ति के लिए अभूतपूर्व साधन भी बनाया 
गया है। वीथिका-चित्र-दर्शन, जनक के द्वारा सीता का शैशव-स्मरण, कौसल्या का यह 
कहना कि सुमारिदम्हि श्रणिव्वेदरमणीए दिश्वसे आदि कुछ अन्य प्रकरण इसी प्रकार के 
हैं । जनक जो पूर्ण रूप से विरत हो चुके हैं, उन्हें भी भवभूति ने पूर्वानुस्मृति के पाश में 
डालकर कौशल्या को देखते ही कहलवाया है-- 
क एतत्प्रत्येति सेवेयमिति 
श्रासीदियं दशरथस्य गृहे यथा श्री: 
श्रीरेव वा किसुपसानपदेन सेंषा । 
कष्टं बतान्यदिव दंवव्शेन जाता 
दुःखात्मकं॑ किसपि भूतमहों विषपाकः ॥। ४-६ 
य एवं में जनः पुवंमासीन्म्तों महोत्सवः । 
क्षते क्षारमिवासह्ं जात॑ तस्येव दर्शनम ॥ ४-७ 


अरुन्धती पुनः इसी पूर्वानुस्मृति का सहारा लेकर करुण-रस की निर्मरिणी बहाती 
हैं। यथा, 
स राजा तत्सोौरूयं सच शिकश्षुजनस्ते च दिवसाः 
स्मृतावाविभू त॑ त्वयि सुहृदि दृष्टे तदखिलस ॥॥ ४१२ 


जनक का भी वह पथ है-- 
स॑ सम्बन्धी इलाध्यः प्रियसुहृदसों तच्च हुदय॑ 
स चानन्दः साक्षादपि च निखिल जीवितफलम्‌ । 
शरीर जीवो वा यदधिकमतो अ्ययत्प्रियतरं 
महाराज: श्रीमान्‌ किसिव सम नासीद्‌ दशरथः ॥॥ ४१३ 


९४८ संस्क्ृत-साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास 


पुर्वानुस्मृति सम्बन्धी इस कला फो भवभूति ने स्वयं ही नोचे लिखे इलोक में 
निदर्शित किया है--- 
सुहृदिव प्रकटयय सुखप्रदः प्रथममेकरसामनुक्ूलताम्‌ 
पुनरकाण्डविवर्तनदारुणो विधिरहो विशिनष्टि सनोरुजम्‌ ॥। ४१५ 


इसका प्रत्यक्ष-सा उदाहरण कौसल्या के नीचे लिखे वाक्यों में देखिए-- 

कौशल्या-- (श्राइवस्य ) हा वच्छे, जाणइ, कह सि सुसिरामि दे णवविवाहलच्छी- 
परिग्गहेवकसण्डनं पष्फ्रन्तसुद्धविहर्सिदं मुद्धमुहपुण्डरोगञ्नं । आप्फ्रन्तचन्दचन्दिश्रासुन्दरेहि 
अज्भेंहि पुणो वि में जादे उज्जोएहि उच्छड्ठं। सव्बदा महा राग्नो भणादि । एसा रहुउलमह- 
त्तराण बहु भ्रम्हाणं दु जगश्नसुआ दुहिदेव्व । 

यही पूर्वानुस्मुति लव से अ्रुन्धती, कौसलया और जनक के मिलने के अवसर 
पर पुनः उदहाम बन जाती है । लव को रामायण की कथा का अभ्यास [था । उसकी 
पूछताछ होने लगी तो जनक ने अन्त में लव से प्रइत किया--वत्स, कथय कथाग्रसड्भस्य 
कीदुशः पर्यन्तः भौर लव ने पुनः पूर्वानुस्मृति का कारुण्य प्रवाहित किया-- 

झलीकपौरापवादोहिस्नेन राजा निर्वासितां देवों देवयजनसम्भवां सीता--- 
मासच्नप्रसववेदनामे का किनीसरण्ये लक्ष्मण: परित्यज्य प्रतिनिवृत्त: । 

बस, इसी एक वाक्य में उत्तररामचरित का सम्पूर्ण कारुण्य निर्भर है। 

गर्भाक में सीता की करुण-गाथा की पुनरावृत्ति करके और साथ ही उनकी 
वर्तमान स्थिति का परिचय देकर भवभूति ने प्रेक्षकों को इतना करुणाद्रं कर दिया है कि 
उनके पास गिराने के लिए आँसू नहीं रह जाते | 

कथावस्तु में यथासमय कलात्मक मोड़ देने में भवभूति दक्ष हैं। शोकावेग को 
मिटा देने के लिए कालिदास की भाँति ही भवभूति ने भी आकस्मिक संरम्भ का संयोजन 
किया है। सीता के वनवास का प्रसंग राम के हृदय को बैठाये जा रहा है। उसी समय 
नेपथ्य में--- 

ऋषीणामुग्रतपसां. यमुनातीरवासितास्‌ । 
लवणत्रासितः स्तोमः दरण्यं त्वामृपस्थितः ॥॥ १९५० 

इस पद्य को सुनकर राम सीता को भूल से गये । 

भवभूति का भाग्योदय में विश्वास कथा-विन्यास से स्पष्ट होता है। श्रच्छे दिन 
आने पर भ्रनेक श्रच्छी बातें हो जाती हैं। जब रान को सीता पुनः मिलती है, तभी 
उस आश्रम में लवण को मार कर शत्रुघ्न भी लौटते हुए उनसे मिलते हैं । राम के शब्दों 
में 'प्रवृत्तिरियमभ्युदयानाम्‌' । 
१. इस अपूर्व विव्यास के लिए कवि ने रामायण की कथा में परिवर्तन किया है, 

जिसके अनुसार शत्रुघ्त पुनमिलन के बहुत पहले ही लौट आये थे । 





भवभूति ४४६ 


चरित्र-चित्रण-कला 
कवि ने पात्रों के चयन द्वारा इस नाटक के स्तर को श्रतीव उदात्त बना दिया है। 
राम और सीता जैसी महान विभूतियों के साथ ही वाल्मीकि, वस्िष्ठ श्रौर जनक जैसे 
महषि, पथ्वी, भागी रथी, वासन्ती, गोदावरी, तमसा, म्रला और अरुन्धती जैसी देवियीं 
इस नाठक में पात्र बन कर प्रस्तुत हैं। उनकी उपस्थिति-मात्र से नाटक में उज्ज्वलं 
महिमा का प्रादुर्भाव हुआ है। नीचे के इलोक से इसकी विशेष प्रतीति की जा 
सकती है--- ह 
त्व॑ वह्विमु नयो वसिष्ठगृहिणी गद्भा च यस्या विदु- 
महित्म्यं यदि वा रघोः कुलगुरुदे व: स्वयं भास्कर: 
विद्यां वागिव यामसृत भवती तद्त्तु या देवत 
तस्यास्तं॑ दुहितुस्तथवा विशसन कि दारुणेमृष्यथा: ॥ ४९४ 
किसी भी महापुरुष के महानुभाव से उसके चतुर्दिक्‌ वातावरण पर प्रभाव पड़े 
तो वही वास्तविक महानुभाव है | भवभूति के पात्र कुछ ऐसे ही निरूपित किये गये हें। 
चतुर्थ श्रद्धू में लव आता है तो कौशल्या, जनक और श्ररुन्‍्धती तीनों प्रभावित होते हैं। 
उनके मनोभाव सुनिये-- 
कौसल्या--प्रम्महे एदा्ं मज्झो को एसो रामभददस्स फोमारलच्छीसरिसेहि 
सावट्ठस्भोह सुद्धललिदेंहि श्रंगोंह श्रम्हाणं लोश्रणाई सीग्रलावेदि ॥ 
अ्रन्‍्धती--झटिति कुरुते दृष्टः को5्यं दृशो5मृताञजनम्‌ । 
जनक--भि्वेत वासद्वृत्तमीदृद्स्य निर्माणस्य । 


उपयक्‍्त वक्‍तव्यों से व्यञ्जता के द्वारा भवभूति ने चरित्र-चित्रण कर दिया है 
कि वह कोई विश्येष विभूति है । पाँचवें भ्रद्धू में शत्रु बन कर चन्द्रकेतु आता है। तथापि 
वह लव के महानुभाव से प्रभावित है। एक ही पद्य में इन दो भावों का निर्वाह कितने 
कौदशलपूर्वक ढंग से भवभूति ने किया है--- 
चन्द्रकेतु:---अत्यद्भुतादसि गुणातिशयात्त्रियों मे 
तस्मात्‌ सखा त्वमसि यन्सम तत्तवेव । 
तत्कि भिजे परिजने कदन करोषि 
नन्‍न्वेष दर्पनिकषस्तव चद्धकेतु:ः ॥॥ ॥। ५१० 
लव के नीचे लिखे राम-विषयक वक्तव्य के माध्यम से भवभूति ने अ्रपन्ती इस 
चरित्र-चित्रणकला का रहस्योद्घाटन किया है--- 
ग्राइवासस्नेहभक्तीनारेकायत्॑ महत । 
प्रकृष्टस्येव धर्मस्य प्रसादों मूतिपुन्दर: ॥६"१० 


२६ 


४४० स॑स्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 
अहो प्रासादिक रूपसनभावदच पावन: । 
स्थाने राभायणकविदंवीं वाचमबीवृधत्‌ ॥॥७'२० 


और भी--लव का चन्द्रकेतु के विषय में इसी प्रकार क्तव्य है--- 
यथन्दावानन्द वब्रजति समपोढे कुमुदिनी 
तथवास्मिन्दृष्टिमंम कलहकामः पुनरयम्‌ । 
रणत्कारक्रक्वणितगुणगुरूजद्गुरुधनु--- 
धू तप्रेमा बाहुविकवविकरालोल्बणरस: ॥॥ ४२६ 


राम के चरित्र-चित्रण में पुत: कवि की यह कला स्फूरित हुई है। लव ने उन्हें 
देखा श्रौर प्रतीत किया--- 
विरोधो विश्वान्तः प्रसरति रसो निवत्तिघन- 
स्तदौद्धत्यं क्वापि व्रजति विनय: प्रह्नययति माम्‌ । 
झठित्यस्मिन्‌ दृष्टे किसिव परवानस्सि यदि वा 
महाघ॑स्तीर्थानामिव हि महतां कोध्प्यतिशयः ॥ ६११ 


उपयु कत इलोक के चतुर्थ पाद के अनुसार महापुरुषों का कोई श्रनिवंचनीय 
वेचित्य-गुणमण्डित अ्रतिशय होता है। चरित्र-चित्रण में इस ग्रतिशय को लक्ष्य बनाकर 


चलना भवभूति की कला है। 


राम ने सीता को वनवास देकर जो कुछ बुरा किया, उसका मार्जन कवि की 
चरित्र-चित्रण सम्बन्धी कला ही कर सकती है । दुर्मुख के सीता-सम्बन्धी परगु हृवास- 
दूषण की चर्चा करने पर राम के द्वारा पुन: उन परिस्थितियों का आकलन कराया जाता 
है, जिनमें सीता का परित्याग किया जा सकवा है--सज्जनों का लोकाराधन-ब्रत, वसिष्ठ 
का सन्देश और सूर्यवंश के चरित्र की शुद्धि का ध्यात | यही बात शम्ब॒क-बध के 
सम्बन्ध में भी कही जा सकती है । कवि की कला राम-चरित्र के उदात्त पक्ष का निर्वाह 
करती है। पहले तो भवभूति ने यह दिखाया कि ब्राह्मण-पुत्र को जीवित करने के लिए 
यह आवश्यक था। दूसरे मारे जाने पर दिव्य पुरुष होकर शम्बूक अभ्युदय के पथ पर 
अग्रसर हुआ । ऐसा होना प्रावकलित भी था। तीसरे कवि ने राम के मुख से कहलवा 
दिया कि मैं जानता हूँ कि यह कुरता का काम होते पर भी कत्तंव्य है। पर सबसे बढ़कर 
कला का संयोजन यह है कि यह राम का अपराध नहीं है। यह उतके एक श्रद्ध हाथ का 
अपराध है। यही स्वीकारोक्ति मार्जन की विधि है। फिर राम को सर्वाज्भ अपराधी 
नहीं कह सकते। भवभूति ने यहाँ कितती कल त्मकता के साथ व्यक्त किया है कि शस्बूक- 
वध राम के व्यक्तित्व का यदि विपरीत पक्ष नहीं है तो कम से कम एकाज्री और "बह 
भी श्रपवादात्मक पक्ष है। इस प्रसद्भ में प्रस्तुत कला-निर्भर पद्म का पारायण करें--- 


भेव॑भूतिं ४४१ 
हे हंस्त दक्षिण मृतस्य शिक्षोद्विजस्यं 
जीवातवे विसूज शुद्रमुंगी क्रपाणम्‌ । 
रामस्य गात्रससि निर्भरगर्भखिन्न- 
सीताविवांसनपटोः करुणा कुतस्ते ॥ २९१०७ 
राम ही कहते हं--कत॑ रामसद्श कर्म । 
इस वाक्य से स्पष्ठ व्यक्त हो जाता है कि शम्बूक को मारने वांला व्यंक्तिं 
वास्तविक राम से भिन्न है । यह है कला । 
भवभूति की वर्णन-कला में स्निग्धतम वस्तुओं का नाम गिना देने की पद्धति भी 
निर्वेचनीय है। किसी एक वस्तु से सम्बद्ध भाव-निगृढ़ता की सरिता में अवगाहन कराने 
की पद्धति भवभूति की नहीं है। भवभूति के वर्णन में फोटोग्राफ जैसा चित्रग्नहण प्रायः 
मिलता है। उदाहरण के लिए नीचे लिखा इलोक है--- 
इह समदशकुन्ताक्रान्तवानी रवी रुत - 
प्रसवसुरभिश्ीतस्वच्छतोया वहन्ति 
फलभरपरिणामह्याम जम्बूनिकुझज- 
स्खलनमुखरभ्रिस्रोतसो निरझरिण्यः ॥ २९२० 


इस पद्म में नि्नेरिणी है । जम्बू वृक्ष का समूह है। उसके फल पके हैं। वहाँ 
मदमत्त पक्षियों से वानीर व्याप्त हैं। उनके फूलों से निर्लरणी का जल सुरभित है। 
जम्बू-वृक्ष के बीच से निश्लेरिणी का प्रवाह मुखरित है। इस पद्य से हृदय को 
भावों की प्राप्ति, सम्भव है, बहुत त हुई हो, किन्तु नेत्रों को बहुत कुछ देखने को मिल 
गया । 
उपयु कत वर्णन में चित्रगृहीत वस्तुओं का महत्त्व है उनके विशेषणों का नहीं । 
नीचे लिखे पद्म में वर्णन-कला का यह उदाहरण विशेष प्रस्फुटित है-- 
परचात्‌ पुच्छे |वबह॒ति बिपुल॑ तच्च धूनोत्यजल्रम्‌ 
दीधंग्रीवः स भवति खुरास्तस्थ चत्वार एवं ॥ 
शब्पाण्यत्ति प्रकिरति शक्कुत्‌ पिण्डकानाम्रमात्रान्‌ 
कि वास्यातेत्रेजति स पुनर्दरसेहोहि यासः ॥ ४-२६ 
भवभूति करुण-रस की निष्पत्ति के लिए कोरी भावुकता को पर्याप्त नहीं मानते । 
वे करुण-दृश्य को सीधे सामने रख कर मानो हृदय पर करुण का श्रारा चला देते 


हैं। यथा, 
अ्पत्ये यत्तादृगदुरितमभवत्तेन महता 
विषक्तस्तीत्रेण त्रणितहृदयेत व्यथयता । 


४५३ सैस्क्ृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहांसं 


परटर्धारावाही नव इवब चिरेणापि हिन मे 
निकृन्तन्मर्माणि ऋ्रच इवब मन्युविरमति ॥। ४-३ 
प्राय: यही दृश्य कौसल्या के नीचे लिखे वाक्य में उपस्थित है-- 
ता ण सकक्‍कुणोमि उव्वट्ट्माणमू लबन्धनं हिँ्नश्न पज्जवत्थावेद्‌ । 
करुण की धारा भवभूति ने उत्तररामचरित में भ्रजस्र प्रवाहित की है, किन्तु 
पाठकों का हृदय इस रस के भौतिक वेग से कहीं बैठने न लगे---इस उद्देश्य से उन्होंने 
स्थान-स्थान पर कुछ विधान प्रस्तुत किये हैँ । उदाहरण के लिए सीता के सम्बन्ध में 
जनक, कौसल्या और भग्ररुन्धती आदि बातें कर रही हैं । करुण अपने सर्वोच्च शिखर पर 
व्याप्त है। जनक ने कहां---- 
घोरेइस्मिन्मम जीवलोकनरके पापस्य धिग्जीवितम्‌ । ४१७ । 
कौसल्या ने कहा--- 
दिढ्वज्जलेवपडिबद्धणिच्चलं हृदजीविदं म॑ मन्दभाइणों ण पडिच्चश्रदि । 
तभी श्ररुन्धती कहती है-- 
श्राइवसिहि राजपुत्रि वाष्पविश्रमोः्प्यन्तरे कर्तव्य एवं। भ्रन्यच्च कि न स्मरसि | 
यदवोचदृष्यश ड्भराश्रमें युष्माकं कुलगुरुभेवितव्यं तथेत्यूपजातमेंव कि तु कल्याणोदर्क 
भविष्यतीति । 
कौसल्या के यह कहने पर कि कुदों श्रदिवकन्दमणोरहाए मह एद॑ं' भ्ररुच्धती ने 
उत्तर दिया-- ह 
तत्कि सन्यसे राजपुत्रि मृषोद्य तदिति। न हीदं सुक्षत्रियेध्न्यथा भन्तव्यम्‌ । 
भवितव्यमेव तेन । 
आविर्भतज्योतिषां. ब्राह्मणानां 
ये व्याहारास्तेषु सा संशयोध्भूत्‌ । 
भद्रा छोषां वाचि लक्ष्मी निषिक्ता 
नेते वाच विप्लुतार्था बदन्ति ॥४१८ 


अहन्धती के माध्यम से भवभृति ने प्रेक्षकों की सान्त्वना के लिए एक गौर काम 
किया । उसने अपवारित विधि से उनसे कहा-- 

इदं नाम भागोरथी -निवेदितरहस्यं कर्णामृतम्‌ । न त्वेब॑ विद्यः कतरोध्यममायुष्मतोः 
कुशलवयोः । कक 

यह रहस्योद्घाटन पाठकों को करुण रस के वेग.से बचाने के लिए था। 


भवभूति ४५३ 


रस-विन्यास-कौदल की स्पष्ट श्रभिव्यक्ति पाँचवें श्रद्धू में होती है। चौथे अड्ू 
तक तो भवभूति ने करुण की गंगा बहाई है । सम्भवतः उनको भान हो गया कि इसके 
श्रागे करण की गाड़ी नहीं चलेगी । करुण की सीमा नातिग होती है, अ्रनन्त नहीं । 
बस, पाँचवे श्रद्धू में उन्होंने ककण को पास तक न फटकने दिया और दर्शकों में वीर 
रस भरने के लिए चन्द्रकतू और लव का युद्ध वर्णन कर दिया ,। तभी तो आगे 
चलकर दर्शक करुण की धारा में पुनः अवगाहन करने के लिए प्रस्तुत हो सके । 


पाँचवें श्रद्धू में मिश्रीकृत रसक्रम का सफल प्रयोग किया गया है । यथा, 
यथेन्दावानन्द॑ न्रजति सम॒पोढे कुम॒दिनी 
तथवास्मिन्‌ दृष्टिसंसम कलहकामः पुनरयम्‌ । 
रणत्कारक्रक्‍्वणितगुणगुञ्जद्गु रुधनु-- 
धुंतप्रेमा बाहुविकवविकरालोल्बणरसः ॥॥ ५.२६ 


इसमें भ्रातृप्रेम और वीरोत्साह का मिश्रण है। प्रेम श्रौर वीरता का मिश्रण 
भवभूति ने छठ अंक में निभाया है, विशेषतः उस प्रकरण में जब राम की कुश से भेंट 
होती है । 
_ भ्वभूति का वीर रस तो मूर्तिमान्‌ है। राम के दाब्दों में 
दृष्टिस्तणीक्ृतजगत्त्रयसत्त्वसारा 
धीरोड्ता नमयतीव' गतिधेरिन्नीम्‌ । 
कौमारके5पि गिरिवद्गुरुतां दधानों 
बीरो रसः किमयसेत्युत दर्प. एवं ॥ ६:१६ 


अभिव्यक्ति 


तृतीय श्रंक की श्रभिव्यक्ति विशेष कोशलपूर्ण है। करिकलभक और गिरिमयूर 
दोनों श्रपनी-अपनी पत्नियों के साथ सानन्द हैं । प्रकृति के बीच यही विधान है । इस 
प्राकृतिक विधान में राम और सीता का पृथक्‌ होना ही अस्वाभाविक है । यह अस्वाभा- 
विकता अ्शाइवत है । यदि पति-पत्नी का चिरमिलन ही प्रकृति का नियोजन है तो 
राम श्र सीता का पुनर्भिलन अ्रवश्यम्भावी है और वह भी शीघ्र ही । यही इस अंक 
की कथावस्तु की प्रथम अ्रभिव्यक्ति है। भवभूति ने इस अ्रभिव्यक्ति को मानो कुछ 
प्रधिक स्पष्ट करने के लिए ही सीता के मुख से कहलवाया है-- 


सहि वासन्दि कि तुए किदं अज्जउत्तस्स मह श्र एवं दंसश्रन्तीए। हडद्धी हड्डी । 
सो एव्व अ्ज्जउत्तो त॑ एच्व पंचवटी-वर्ण सा एव्व पियसही वासन्दी, दे एव्व विविह- 
विस्सम्भसकिखणों गोदावरीकाणणोद्रेसा, दे एव्ब जादणिव्विसेसा समिश्रपविखिपाश्नवा, 


डश४ं संस्कृत-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


सा ज्जेंव चाह । मह उण मन्दभाइणीए दीसन्‍्तं वि सब्बं एव्व एवं णत्थि त्ति सो 
ईदिसो जीवलोग्रस्स परिवत्तों । 

तृतीय अश्रंक के द्वारा राम के चरित्र का उदात्ततम स्वरूप अ्रभिव्यक्त है। राम 
के साथ सीता शरीरतः यद्यपि नहीं रहीं, तथापि उनके मन में सीवा सदा रहीं। राम 
ने विवाह नहीं किया, इतना उनका हार्दिक प्रेम था सीता के साथ । यह सब इस अंक 
से व्यक्त होता है । 


प्रेम-विश्लेषण 


भवभूति ने उत्तररामचरित में प्रेम के विराट स्वरूप और सीमातिग क्षेत्र का 
परिचय दिया है। इसका मूल मन्त्र राम के शब्दों में है-- 


व्यतिषिजति पदार्थानान्‍तरः को४$पि हेतु- 
ने खलु बहिरुपाधीन्प्रीौतप: संश्रयन्ते ।' 
विकसति हि. पतड्ढस्योदये पुण्डरीकं 
द्रवति च हिसरइमावुद्गते चन्द्रकान्तः ॥ ६.१२ 


पति और पत्नी का प्रेम इस प्रसंग में सर्वोपरि है । पत्नी का एक वाक्य स्मेह- 
निर्भर होने पर क्या कर सकता है--- 
स्‍लानस्थ जीवकुसुमस्थ विकासनानि 
सन्तपंणानि सकलेन्द्रियमोहनानि । 
एतानि ते सुबचनानि सरोरुाहाक्षि 
कर्णामृुतानि सनसदच रसायनानि ॥ १.३६ 


यह स्नेह करता क्‍या है ? शअ्रद्वतम्‌ । यथा, 
श्रहेत॑ सुखदु:खयोरनुगुर्णं. सर्वास्वस्थासु यद्‌- 
विश्वामों हृदयस्य यत्न जरसा यस्मिन्नहायों रसः। 
कालेनावरणात्ययात्‌ परिणते यत्स्नेहसारे स्थितं 
भद्रं तस्य सुमानृषस्थ कथमप्येक॑ हि. तत्प्राप्यते ।। १.२६ 


पत्नी राम के शब्दों में गहशोभा है ।' 


जो जिससे स्नेह करता है, वह उसके लिए सब कुछ है---इस प्रसद्भ में पत्नी 
का स्नेह निर्वेचनीय है। राम ने सीता के प्रेम के विषय में कहा है-- 





१. इस प्रसंग में उपाधियों की भ्रनावश्यकता की चर्चा उत्तर० २.२ में भी है। 
२. उत्तर० १.४६ 


भवभूति 23 


न किडिचिदपि कुर्बाणः सौख्येद:खान्यपोहुति । 
तत्तस्थ किमपि द्रव्य यो हि यस्प प्रियों जनः॥ २.१६ 


राम का पत्नीन्रत था-- 
देव्या शून्यस्थ जगतो द्वादशः परिवत्सरः। 
प्रणष्टमिव नासापि न च रामो न जीवति ॥ ३.३३ 


तथापि पति-पत्नी के प्रेम में भवभूति का विश्वास था--- 
हृदय त्वेव जानाति प्रीतियोगं परस्परम्‌ ।॥ ६-३२ 


स्तेह का रूप सज्जनों की संगति में कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । इसके लिए 
तो पुण्यों को न्‍्यौछावर किया जा सकता है । वनदेवता के शब्दों में--- 
सतां सदृर्भिः सद्भड कथमपि हि पुण्येन भवति | २.१ 
सत्सद्भति का लक्षण-यूक्‍त विवेचन है--- 
प्रियप्राया वृत्तिविनयमधुरों वाचि नियमः 
प्रकृत्या कल्याणी मतिरनव्गीतः परिचयः।, 
पुरो वा पदचादा तदिदसविपर्यासितरस 
रहस्य साधूतासनुपधि विशुद्ध बिजयते ॥ २.२ 
शिश्ुत्रों के साथ प्रेम का वास्तविक रूप भवभूति की दुष्टि में है। जैसे दूंठ में 
भी वसन्‍्त सरसता ला देता है, वैसे ही यह शिशु-प्रेम ऋषियों श्र चराचरों - को सप्रेम 
बना देता है । झात्रेयी के शब्दों में---- 


दारकद्यमुपनीतम्‌ । तत्खलु न केवलमृषीणामपि तु चराचराणां भूतानामान्त- 
राणि तत्त्वान्युपस्नेहयति । 
माता-पिता के लिए शिशु क्‍या हैँ--- 
प्रन्तःकरणतत्त्वस्थ.. दम्पत्योः स्नेहुसंश्रयात्‌ । 
श्रानन्‍्दग्रन्थिरिको5यमपत्यमिति बध्यते ॥ ३.१७ 


अपनी सन्‍्तति का शोक कितना गहरा हो सकता है--इसकी कल्पना महाराज 
जनक के उदाहरण से करें। सीता के नित्रसिन का वृत सुनकर वे वेखानस बन कर तप 
करने लगे, पर तब भी सीता के वियोग-जनित व्यथा से उनकी मुक्ति नहीं है-- 
हृदि नित्यानुषक्तेन सीताशोकेन तप्यते । 
प्रन्त:प्रसतदहनो जरजन्निव वनस्पति: ॥ ४.१ 


वे सीता के विषय में 'वदतकमलकं शिक्षो: स्मरामि' के अनुसार सर्देव चिन्तित 
रहे । 


४४६ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


चराचर के साथ महानभावों का प्रेम दिखाना भवभूति के लिए अ्रभीष्ठट है । 
पंचवटी का नाम सुनते ही आत्रेयी को सर्वप्रथम सीता के वृक्षों के साथ बन्धुत्व का 
स्मरण हो श्राता है--- 
स॒ एष ते चल्लभद्याखिवर्गं: ॥ २.६ 
राम ने सीता के विषय में कहा है--प्रियारामाहि सर्वेथा वेदेह्यासीत्‌ । सीता 


ने भी राम से कहा था--- 
त्वया सह निवत्स्थामि व्नेषु सधुगन्धिषु । २.१८ 


राम के प्रेम ने प्रकृति को सजीवता प्रदान कर रखी है । वे पंचवटी प्रदेश की 
इस सजीवता का उपाख्यान करते हें-- 


तदत्रेव सा पथञ्चवर्टी यत्र चिरतिवासेव विविधविश्नम्भातिसाक्षिण:ः प्रदेशा: 
प्रियायाः प्रियसली च वासन्ती वाम वनदेवता । 


राम के साथ पंचवटी का यही सजीवता का भाव श्रागे भी रहता है। 
राम ने कहा है-- 


हन्त परिहरन्तमपि सामितः पञ्चवरटीस्तेहों बलादाकर्षति । 


पंचवटी की सम्भावना करना राम अपना कतेव्य समझते हैं उसी प्रकार, जैसे 
अगस्त्यादि ऋषियों का । 


प्रकृति की उपयुक्त सजीवता का विशदीकरण करके भवभति ने प्रकृति से 
अपने नाटक के लिए पात्र ढूंढ़ लिये हैं।वे हैं तदियाँ---तमसा, मरला, गोदावरी 
गड्भा, सरयू । इनके साथ पृथ्वी । 


सीता का पशुझों झौर पक्षियों के भी साथ प्रेम उदात्त है । उन्होंने हाथी के 
बच्चे को पाल रखा था। उसे सललकी-पल्लवाग्र खिलाती)थीं । एक पालित मोर को वे 
नचाया करती थीं । प्रकृति के बीच सीता के प्रेम ने सौहार्द का साम्राज्य बना रखा 
था । हाथी का बच्चा उनका पृत्रक था। भवभति के श्रनसार प्रकृति ने राम भौर सीता 
के लिए एक कुटुम्ब बना रखा था । यथा, 


१. राम ने स्वयं कहा है-- 
यत्र द्रुमा अ्रपि मृगा श्रपि बन्धवों मे 
यानि प्रियासहचरश्चिरमध्यवात्सम्‌ । 
एतानि तानि बहुनिर्झ्धरकन्दराणि 
गोदावरीपरिसरस्य गिरेस्तटानि ॥ ३*८ 
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भवभूति ४५७ 


येवोद्‌गच्छट्टिसकिसलयस्निग्धदन्ताडूरेण 
व्याकृष्टस्ते सुतनतु लवलीपललवः कर्णमूलात्‌ । 
सोड्यं पुत्रस्ततव मदमुचा वारणानां विजेता 
यत्कल्याणं वयसि तरुण भाजन तस्थ जातः ॥ 


प्रकृति का प्रेम-व्यापार उसके मानवीकरण के लिए अ्भिव्यक्त है। हस्ति- 
दम्पती में कान्तानृवृत्ति-चातुर्य का परिलक्षण मानवीकरण के उद्देश्य का साधक है । 
राम ने वत्स हस्तियुवक के विषय में कहा--- 
लीलोत्खातमणालकाण्डकवलच्छेदेष॒ सम्पादिता: 
पुष्यत्पुष्करवासितस्थ पयसो गण्ड्थसंक्रान्तय:ः । 
सेकः दीकरिणा करेण बिहितः काम विरासं पुन- 
येत्स्नेहादनरालनालनलिनीपत्रातपत्र धृतस्‌ ॥ ३.१६ 
वह एक नागरक के समान ही प्रियानुवर्तन में निष्णात था । 
हाथी के समान मयूर वधूसखः था। राम ने उसके विषय में कहा है-- 


सुतसिव सनसा त्वां वत्सलेन स्मरासि ॥ ३.१६ 


राम और सीता के प्रकृति-प्रेम ने पशु-पक्षियों से जो मैत्रीभाव स्नेह-सम्बन्ध के 

द्वारा स्थापित किया था, उसका प्रत्यक्ष और कार्य के माध्यम से परिचय नीचे के 
इलोक में मिलता है-- 

ददतु तरवः पुष्पेरध्य॑ फलेद्च मधवच्युतः 

स्फुटितकसलासोदप्राया:. प्रवान्तु वनानिला: 

कलमविरल रज्यत्कण्ठाः क्वणन्तु शकुन्तयः 

पुनरिदमय देवो रामः स्वयं वनमागतः 


ब्य््का 


है ड़ 


यह है प्रेमिका प्रकृति के द्वारा राम का अभिनन्दन । यह वही प्रकृति है, 
जिसके सम्बन्ध में कभी यह सत्य था-- 
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१. उत्तररामचरित. ३.१४ । कोटुम्बिक भाव की प्रतिष्ठा श्रागे भी की गई है। 
यथा, 
कतिपयकुसुमोद्गम: कदम्ब: 
प्रियतमया परिवर्धितो<यमासीतू । 
स्मरति गिरिमयूर एप देव्या: 
स्वजत इवात्र यतः प्रमोदमेति ।। ३.२० 
हरिणों के कृटुम्बी होने का वृत्त ३.२१ में है । 


४८ संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


करकमल वितीण्रम्ब॒नीवारहष्पे- 
स्तरुशकुनिकुर ड्रान्मेथिली यानपुष्यत्‌ । ३.२५ 


भवभूति ने प्रथम दृष्टि में उत्पन्न स्नेह का वर्णन किया है । सुमनन्‍्त्र के शब्दों 
में ऐसे प्रेम की व्याख्या है--- 


भूयसा जीविधर्म एव यद्रसमयी कस्यचित्‌ क्वचित्परीति:, यत्र लौकिकानामुपचार- 
स्तारामेत्रक॑ चक्षराग इति । तमगप्रतिसंख्येपयमनिबन्धनं प्रेमाणमामनन्ति । 


श्रह्ेतुः पक्षपातों यस्तस्यथ नास्ति प्रतिक्रिया । 
स॒ हि स्नेहात्मकस्तन्तुरन्तभतानि सीव्यति ॥॥ ५.२० 


प्रथम-दृष्टिगत स्नेह महानुभाव से प्रतिफलित होता है । ऐसे महानुभाव के 
सम्पर्क में यदि शत्रुभाव से भी भले मानृष भा जाये तो उत्की स्थिति इस प्रकार 
होगी--- 
एतस्मिन्मसणितराजपट्ठ कान्ते 
मोक्‍्तव्या: कथपम्तिव सायकाः शरोरे । 
यत्राप्ती मम्र परिरम्भणाभिलाषा-- 
दुन्मीलत्पुलककदम्बसद्भामास्ते ।। ५-१८ 


जीवन-दर्शन 
उत्तररामचरित में भवभूति ने मानव-जीवन का दर्शन स्थान-स्थान पर अ्रंकित 
किया है । इसके अनुसार सबसे बड़ा सत्य है देव का सर्वोपरि प्रभाव । भागीरथी के 
शब्दों में--- द 
को नाम पाकाभिमुखस्य जन्तो-- 
दराणि देवस्थ पिधातुमीष्ठे ॥ ७.४ 


भवभूति गीता के कर्मयोग को जीवन की सर्वोत्तम सफलता मानते थे। उनके 
आदशें राम थे, जिनका ब्रत था--लोकाराधन । लोकाराधन में सदा प्रशंसा 
मिलेगी--यह निश्चित नहीं है। राम को ही अनेक स्थलों पर व्यक्त या श्रव्यक्त विधि 
से कतंव्य-पथ पर चलने के लिए खोटी-खरी सुननी पड़ी । तथापि--- 
सर्वथा व्यवह॒तंब्यं कुतो ह्मवचनीयता ॥॥ १.५ 





१. महानुभाव का वर्णन भवभूति ने किया है-- 
प्राववास: स्नेहभक्तीनामेकायतन महत्‌ । 
प्रकृष्टस्येव धर्मस्य प्रसादों मूतिसुन्दरः ॥ ६-१० 


भवभूति ४५६ 


जीवन को सफल और सुखी बनाने के लिए झ्रावश्यक है श्रपने को अच्छा बना 
लेना ओर फिर सज्जनों का साथ करता । भवभूति के अ्रनुसार सज्जनों का साथ मिल 
जाता आकस्मिक नहीं है । इसके लिए पुण्य होना चाहिए । 


मनृष्य को अपना चरित्र कैसा बनाना चाहिए ? भवभूति का मत है कि मनुष्य 
दो प्रकार के होते हैं--एक तो वे जो साधारण है--घिसे-पिटे मार्ग पर चलने वाले 
श्रौर दूसरे वे जो असाधारण हैं। अ्रसाधारण लोगों को भवभूति ने लोकोत्तर कहा है। 
ऐसे लोकोत्तर मानव की चित्तवृत्ति है-- 
वच्ञादपि कठोराणि मृदूनि कुसुमादपि। 


श्रावश्यकता पड़ने पर अतिकठोर, अन्यथा कुसुम से भी कोमल । यदि ऐसा 
न हुआ तो गुड़ को खाने वाले इतने चीटें मिलेंगे कि अस्तित्व ही मिट जाय । तभी तो 
कहा-+- 
न तेजस्तेजस्वी प्रसुतमपरेषां विषह॒ते। 


अपने व्यवहार से लोक में मधुरता श्रापादित करना महापुरुषों का काम होना 
चाहिए । इस उद्देश्य से सत्य और मधुर वाणी का प्रयोग अपेक्षित है। भवभूति के 
अनुसार ऐसी वाणी--- 
काम दुःधे विप्रकर्षत्यलक्ष्मीं 
कीतिं सूते दुष्कृत॑ या हिनस्ति । 
तां चाप्येतां सातरं मड्भलानां 
धेनूं धीरा: सुनूतां बाचसाहुः ॥। ५.३० 


चित्र-दर्शन 
उत्तररामचरित का चित्र-दर्शन-प्रकरण भासक्ृत प्रतिमानाटक में भरत के द्वारा 
प्रतिमा-दर्शन के समान श्रंशत: पड़ता है । भास ने प्रतिमा-दर्शन को महत्त्वपर्ण मानकर 
इस नाटक का' नाम प्रतिमा दे डाला था । 


वीथिका-चित्रदर्शन का सबसे अ्रधिक महत्त्व है परवर्ती श्रंकों में नाटक की 
कथावस्तु और पात्रों के चरित्र-चित्रण की भूमिका प्रस्तुत कर देना। किस' प्रकार 
राम, लक्ष्मण श्रादि के चरित्र पर यह चित्रदर्शन-प्रकरण प्रकाश डालता है, इसे 
पात्रोन्मीलन के प्रसज्ध में देखा जा सकता है । इसमें प्रत्यक्ष ही राम के माहात्म्य की 
प्रतिष्ठा है श्लौर सीता का मनोरंजन होता है। 


चित्रदर्शन में सीता और राम के परवर्तिवियोग की व्यज्जता कलात्मक 
विधि से की गई है । पंचवटी में शूर्पणखा का चित्र देखते ही सीता चिल्ला पड़ीं--- 


४६० संस्कृत-साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


हा अज्जउत्त, एत्तिग्न दे दंसर्ण । 
इस शअ्रवसर पर राम को कहना पड़ा--- 


अ्रयि विप्रयोगत्रस्ते, चित्रमेतत्‌ । 


इन वाकक्‍यों के श्रथ की गम्भीरता देखिए । पाठक इनको देखकर भावी आशंका 

की कल्पना कर लेता है| इसी परिस्थिति में श्रागे चलकर राम कहते हैं-- 
विरस विरसातः पर न क्षम्रो5स्सि 
प्रत्यावत्तः पुनरिव स से जानकीविप्रयोग: ॥॥ १.३३ 

जैसा श्रन्य नाटकों में देखा जा सकता है, कवि का उद्देश्य है पात्रों के चरित्र 
को परिमारजित रखना । राम को किन्हीं परिस्थितियों में सीता को वनवास देना पड़ा। 
वनवास देने की बात को राम के चरित्र के ऊपर धब्बा न समझा जाय--इसके 
लिए कवि ने सीता के दोहद का उपन्यास चित्र-दर्शत के माध्यम से सफलतापूर्वक 
किया है। सीता कहती हैं-- 


श्रज्जउत्त एदिणा चित्तदंसणेण पच्चुप्पण्णदोहदाए अ्रत्थि में विण्णप्पं ।. . . 
जाणे पुणो वि पसण्णगम्भीरासु वणराइसु बिहरिस्सं पवित्तसोम्मसिसिरावगाहां च 
भञ्वदों भाइरहीं अ्रवगाहिस्स । 

अ्रभी दुर्मुख की बात आने ही को है कि राम ने लक्ष्मण से कहा कि सीता 
को वन-दर्शन कराने की व्यवस्था कर दो । 


उत्तररामचरित में सीता के पुत्रों के सरहस्य जुम्भकास्त्र-युकत होने का विशेष 
महत्त्व है। आन्रेयी ने वनदेवता से द्वितीय अंक में वाल्मीकि के द्वारा प्राप्त दारकद्वय 
का प्रभाव बताया-- 

तयोः किल सरहस्यानि जुम्भकास्त्राण्याजन्मसिद्धानीति । 

पञ्चम अंक में लव जुम्भकास्त्र का प्रयोग करता हुआ देखा जाता है। 
इस प्रसद्भ की नीचे लिखी उक्तियाँ व्यञूजक हैं-- 

लव:--कालहरणप्रतिषंधाय जुम्भकास्त्रेण तावत्सेन्यानि संस्तम्भयाम्ति । 

सुमन्त्र:--वत्स, मन्ये कुमारकेणानेन जुम्भकास्त्रमासन्त्रितम्‌ । कुतः पुनरस्य 

जुस्भका गामागम: स्यात्‌ । 


चन्द्रकेतु:--भगवतः . प्राचेतसादिति मन्यामहें । 

सुमन्‍्त्र:--बत्स नेतदेवमस्त्रेष विशेषतों जुम्भकेषु । यतः 
कृशाइवतनया होते कृशाइवात्कौशिक गताः । 
अ्रथ तत्सम्प्रदायेन रामभद्रेषपि स्थिता: ॥ ५.१५ 


भंवेभूति ४६१ 


इन दोनों प्रकरणों में प्रेक्षकों को यह व्यञ्जना द्वारा प्रकट हो जाता है कि ये 
राम के पुत्र हैं। इस व्यञ्जना का आधार चित्र-दर्शन-प्रकरण में ही है, जहाँ राम ने 
सीता से जुम्भकास्त्रों के विषय में कहा है-- 
राम:--वन्दस्व देवि दिव्यास्त्राणि । 
ब्रह्मादयों ब्रह्महिताय तप्त्वा परःसहर्नाः शरदस्तपांसि। 
एतान्यपश्यन्‌ गुरवः पुराणा: स्वान्येब तेजांसि तपोमयानि ॥॥ ११५ 
सर्वथेदानीं त्वत्प्रसुतिम॒पस्थास्यन्ति । 


प्रेक्षकों को प्रत्यक्ष ही यह ज्ञात रहता है कि जृम्भकास्त्र राम के पुत्रों के ही हो 
सकते हैं। इस प्रकार प्रेक्षकों को स्थान-स्थान पर करुण का प्रभाव कम करने की योजना 
सफल बनाई गई है। 


षष्ठ अक्ू में लव के जुम्भकास्त्र-प्रयोग को देखकर राम ने उससे पूछा कि कंसे 
मिला तुम्हें जुम्भकास्त्र ? राम वही इलोक प्रयुक्त कर रहे हैं, जो पहले अंक में उन्होंने 
चित्र-दर्शन-प्रकरण में किया था । इससे पुनः व्यक्त होता है कि राम का पुत्र लव है, जिसे 
उत्तराधिकार रूप में जृम्भकास्त्र पिता से प्रदत्त होकर सिद्ध है। भ्रन्त में कुश और 
लव को देखते हुए जब उन्हें प्राय: विश्वास-सा हो चला कि ये दोनों मेरे पुत्र ही हैं तो 
एक बार ओर इन जुम्भकास्त्रों के सम्प्रदाय को अभ्रकाट्य प्रमाण के रूप में प्रस्तुत किया 
जाता है--- 

यदपि स्वतः प्रकाज्मान्यस्त्राणीति तन्र विभुशामि। श्रपि खल तच्चित्रदर्दान- 
प्रासज़िकमस्त्रानुज्ञानसुद्भूत॑ स्थात्‌ ॥ न ह्यसाम्प्रदायिकान्यस्त्राणि पुर्वेषामप्यनुशुश्रुभ । 
श्रयं च संप्लवमानमात्मानं सुखातिशयों हृदयस्य में विस्नम्भयते । 

सीता की शुद्धि को प्रमाणित करने वाले सर्वप्रथम ये जम्भकास्त्रादि ही सातवें 
श्रक्धू में दिखाये गये हैं। यदि सीता पवित्र न होतीं तो वाचा-प्रदत्त तथा गुरुक्रम से प्राप्तव्य 
कंसे ये शस्त्रदेव लवकुश का उपस्थान करते ? गर्भाक में नेपथ्य से यह घोषणा होती है- 

देवि सीते नमस्ते5स्तु गतिरन: पुत्रकौ हि ते । 
ग्रालेख्यदर्शनादेव ययोदाता रघूद्वहः ॥॥ ७*१० 
चित्र-दर्शन प्रकरण में चित्र-लिखित गंगा से राम ने कहा था--- 
सा त्वमम्ब स्नुषायामरुन्धतीव सीतायां शिवानुध्याना भव ।! 

उपयुक्त प्रसद्ध में सप्तम अद्भू में गद्भाग का नेषथ्य से कहना--- 

जगत्पते रामचन्द्र स्मरवंतामालेख्यदरशशेने सां प्रत्यात्सनो बचने यथा सा त्वमस्वे 
स्तुषायामरुन्वतोव सीतायां शिवानुध्याना भवेति तत्रानुणास्मि जाता । 


४६२ संस्कृत॑-पाहित्य का श्रालौं चनात्मक इतिहास 
संवाद 
भवभूति के संवादों में कहीं-कहीं चरित्र-चित्रण के प्रयोजन से यद्यपि श्रनपेक्षित 
प्रकरणों और विशेषणों का प्रयोग मिलता है, तथापि इन संवादों में कवि ने प्रायश: 
वास्तविकता का निदर्शन इस प्रकार कराया है कि इनके द्वारा नाटक का अ्रभिनय-गृूण 
प्रवधित होता चलता है। चतुर्थ अ्रद्ू में अरुन्धती, जनक, कौसल्या श्रादि की औपचारिक 
वार्ता उनके मिलन-प्रसद्भ' में हो रही है। नाप-तौल कर एक-एक शब्द वक्‍ता, श्रोता 
और चित पुरुषों के व्यक्तित्व के अनुरूप हो रहे हैं । साथ ही प्रत्येक वक्तव्य से वक्‍ता 
के हृदय की अनुभूति परिलक्षित हो रही है। पूरे वाक्य ही नहीं, एक-एक पद वातावरण 
और व्यक्तित्व के भ्रनुरूप प्रयुक्त हैं। नीचे के कुछ वाक्य निदर्शन रूप में प्रस्तुत किये 
जाते हैं--- 
जनक:--(उपसुत्य) भगवत्यरुन्धति, बेदेहः सीरध्वजो5मिवादयते । 
अरुन्धती--परं ज्योतिस्ते प्रकाशताम्‌ । भ्रथ त्वां पुनातु देवः परोरजाः य एव 
तपति । 
जनकः--प्रार्य गृष्टे, श्रपि कुशलमस्था: प्रजापालकस्य सातुः । 
जनकः:--(सरोषम्‌ ) आ: को$यमग्निर्नामास्मत्प्रसुतिपरिशोधने । कष्टसेवंवादिना 
जनेन रामभद्गपरिभूता श्रपि बय॑ पुनः परिभूयामहे । 
श्रन्धती-- ( निःशवस्य ) एबमेतत्‌ । अ्रग्निरिति वत्सां प्रति परिलघृन्यक्षराणि । 
सीतेत्येव पर्याप्तम । हा वत्से । 
जनक:--हन्त हन्त सर्वथा नृशंसो5स्मि संबत्त:। यश्चिरस्य दृष्टान्‌ प्रियसुहृद: 
प्रियदाराच्नस्निरध प्यामि । 
कौसल्या--जादे जाणाइ कि करोमि। दिढवज्जलेवपडिबद्धणिच्चल हृदजीविदं मं 
सन्दभाइणीं ण पडिच्चअदि । द 
संवादों में कहीं-कहीं वास्तविकता प्रत्यक्ष दिखलाई देती है। लव सूर्यवंश का' 
शिशु है। उसे राजपुरुष की घोषणा जलाये जा रही है। वह कहता है-- 
सन्दीपनान्यक्षराणि । तत्किसक्षत्रिया पृथ्वी । भ्रन्त में आदेश देता है-- 
भो भो वटवः परिवृत्य लोष्ठेश्चासिध्तन्तो नयतेनमइ्वस । एप रोहितानां सध्ये 
वराकइच रतु । 
दूसरी ओर वहीं ब्राह्मण-बटु कहते हैं--- 
कुमार कृतमनेनाश्वेन । तर्जयन्ति विस्फुरितशस्त्रा: कुमारायुधीयश्रेणयः । दूरे 
चाश्रमपद मितस्तदेहि हरिणप्लुतें: पलायामहे । 


भंवभूतिं ४ ६ ३ 


एकोक्ति 


भवभूति को चाव था कि किसी पात्र को अपनी धुन में रमाकर एकान्त में 
या साथ के अन्य पात्रों की उपस्थिति का ध्यान न रखते हुए किसी पात्र से अ्रपना 
करुणाकलित हृदय खोल कर रखवा दें। राम की गोद में सीता सोई हैं और राम 
कहते हैं 'अद्देतं सुखदुखयो:' भ्रादि १९३९ । पुनः दुर्मुख से सीतापवाद सुनकर राम का 'सततां 
केनापि कार्येण आदि १४१ से लेकर १-४३ तक दुर्मुख की उपस्थिति में ही ऐसे कहना 
मानों उसकी उपस्थिति नगण्य है । पुनः दुर्मुख के चले जाने पर शेशवात प्रभृति' भ्रादि 
१४५ से १*४६ तक आात्मनिन्दा करना भ्रनुत्तम एकोक्तियाँ हैं। विष्कम्भक के पश्चात्‌ 
दूसरे अंक में राम रज्ज्मञ्च पर अकेले हैं। ऐसी स्थिति वे 'रे हस्त दक्षिण श्रादि 
२१० में शृद्र मुनि के हन्ता होने के कारण ग्रात्मनिन्दा करते हूँ । फिर शम्बूक के 
रदज्भमज्च पर होने पर भी उसकी उपस्थिति की उपेक्षा करके १७वें से १६वें पद्म 
तक बन में सीता-विषयक चिन्ता प्रकट करते हैं। इसके पश्चात्‌ उन्होंने शम्बूक के चले 
जाने पर रज्जमञ्च पर अकेले ही २२वें से २८वें पद्म तक गिरि, सरित्तट, वनान्‍्त, झ्रादि 
की प्राकृतिक रमणीयता का अपने आप के लिए वर्णन किया और भूतकाल में सीता 
के साथ पंचवटी में रहने का स्मरण किया । 

तीसरे अंक में सबंप्रथम एकोक्ति नेपथ्य सै श्रष्टम तथा नवम पत्ों में है । 
इसमें प्रकृति के निर्जन वातावरण में सीता का स्मरण कर-करके राम शअ्रकेले में शोक 
करते हैं और श्न्‍्त में मूच्छित हो जाते हैं। उनके रज़्मञूच पर पहुँचने पर वासन्ती 
और अ्रदृश्य सीता भी साथ हैं। साथ होने पर भी अ्रदृश्य सीता विषयक उक्ति 
अनूठी एकोक्ति कही जा सकतो है, जब वासन्ती भी उनके साथ है, पर राम अपनी 
धुन में इतने रमे हैं कि वे वासन्‍्ती की बात तक नहीं सुनते । यथा, “करकमलवितीणें:' 
आदि ३१२५। 

एकोवित प्रायः अपने से सम्बद्ध पिछली घटनाओं के विषय |में किसी पात्र की 
भावात्मक विचारणा होती है। तीसरे अंक के छाया-प्रकरण में भवभूति ने सीता- 
विषयक समकालिक घटना के प्रतिघातात्मक विचारणा को राम की एकोकक्‍्ति द्वारा 
प्रस्तुत करके रसनिर्भरता की नई योजना कार्यान्वित की है। यथा 'करफलल्‍लवः स तस्याः ' 
इत्यादि ३:४१॥। 

चतुर्थ भ्रंक के भ्रारम्भ में जनक रज्मझुच पर श्रकेले हैं श्र तीन पद्यों और 
कतिपय गयद्यांशों में वें सोता की दुर्गति पर शोक, अपनी चिन्ता, आ्रात्महत्या का 
विचार, सीता के दैशव की स्मृति श्रादि प्रकट करते हैं। इस प्रकार प्रयोजन, अवसर 
और विषय की दृष्टि से एकोक्तियों की प्रचुर राशि उत्तररामचरित की एक 


विशेषता है । 


४६४ संस्क्ृत-साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास 


शली 
पदावली 


भवभूति की शैली भावानुरूप सरल या कठिन है। कोमल भावों की अभि- 
व्यक्ति करते समय सरल तथा कानन्‍त पदावली का प्रयोग साधारणत: सर्वत्र मिलता 


है। यथा, 


जीवत्सु तातपादेष नबे... दारपरिप्र हें। 
मातृभिश्चिन्त्यमानानां ते हि नो दिवसा गताः ॥ १.१६ 


ग्रथवा-- 
एतानि तानि गिरिनिश्लरिणी-तटेषु 


बेखानसाश्रिततरूणि तपोबनानि । 
यष्वातिथेयपरमा यमिनो भजन्ते 
नीवारमुष्टिपचना गहिणो गृहाणि ॥ १.२७ 


कठोरीभूत दिवस का वर्णन करने में भाषा कठोर है। यथा, 
कण्ड्लद्विपगण्डपिण्डकषणाकस्पेन. सम्पातिभि- 
घेमंल्ंसितबन्धने: स्वकुसुमेरचेन्ति गोदावरीम्‌ । 
छायापस्किरसाणविष्किरमुखव्याक्ृष्टकीटत्वच: 
कजत्कलान्तकपोतकुक्कुटकुलाः कूले कुलायदुमाः ॥ २.६ 
इस इलोक में अनुप्रासालडूगरमात्र हैं, पर व्यञ्जनावृत्ति के द्वारा उस प्रदेश 
की चतुद्िक सहानुभूति प्रकट होती है । ह 
कवि की भाषा नाटक में साधारणत: बोलचाल की होनी चाहिए, किन्तु जहाँ 
किसी घनघोर दृश्य का स्मरण करना है, वहाँ भवभूति ने समासबहुला, संयुकताक्षर- 
प्रचुरा शौर बड़े शब्दों की संघटना प्रस्तुत की है । यथा--जनस्थान के बीच तक जाने 
वाले पर्वत प्रख्नवण का वर्णन लक्ष्मण के मुख से इस प्रकार है-- 
. ग्रयमविरलानोकहुनिवहनि रन्तरस्निग्धवीलपरिस रारण्यपरिणद्धगोदाव री मुख र- 
कन्दर: सततमभिष्यन्दमानमेघदुरिततीलिसा जनस्थानमध्यगो गिरिः प्रसवणों नास । 
प्रेम की बातों के लिए स्निग्धाक्षरों का प्रयोग किया गया है। यथा, 
म्लानस्य जीवकुसुमस्य विकासनानि 
सनन्‍्तर्पणानि' सकलेन्द्रियमोहनानि । 





१. एक भ्रन्य उल्लेखनीय उदाहरण ३.२७ है । 
२. भरत के अनुसार--पगुर्वेक्ष रप्रायक्रृतं बीमत्से करुणे तथा । ना० शा० १६.११५ 


भवमूर्ति ४६५ 


एतानि ते सुबंचनांनि सरोराहाक्षि 
कर्णामृतानि सनसश्च रसायनानि ॥ १-३६ 
कवि की भाषा समान प्रकरण के लिए भी वक्‍ता के व्यक्तित्व के अनुरूप सरल 
या कठोर बनती गई है । वन का वर्णन लीजिये । द्वितीय अ्रद्धू में शम्बूक द्वारा प्रस्तुत 
वर्णन कठोर भाषा में है और वहीं राम के द्वारा प्रस्तुत वर्णन अतीव सरल और 
मधुर भाषा में है । यथा, 


शम्बूक:--दभति कुहरभाजामत्र भल्लकयूना- 
मनरसितगुरूणि स्त्यानमस्ब॒कृतानि । 
शिशिरकट्कषाय: स्त्यायते सल्लकीना- 
मभिदलितविकी णंग्रन्थिनिष्यन्दगन्धः ।। २.२१ 
राम:--- एते त एवं गिरयो विरुवन्मयरा- 
स्तान्येव मत्तहरिणानि वनस्थलानि । 
ग्राम>जुबवञ्जुललतानि च तान्यमू नि 


नीरन्प्रनीरनिचुलानि सरित्तटानि ॥ २.२३ 


भवभूति को कुछ ही पदों के प्रयोग द्वारा एक बहुत बड़ी कथा को बिना कुछ 
छोड़े हुए कह देने में श्रनुपम लाघव प्राप्त है। उदाहरण के लिए लव का यह कहना-- 


झलीकपौ रापवादोदिग्निन राज्ञा निर्वासिता देवों देवयजनप्तम्भवां सोतामासच्न- 
प्रसववेदनामेकाकिनीम रण्ये लक्ष्मण: परित्यज्य प्रतिनिवृत्तः । 


कभी-कभी किसी महापुरुष या उसके उच्च भाव को प्रकट करने के' लिए महिमा 
को मानो व्यक्त करने के उद्देश्य से लम्बे समास का प्रयोग किया गया है । यथा, 
महापुरुषमाकारान भावगास्भीयंसम्भाव्यमानविविधलोकोत्त रसुचरितातिशयम्‌ । 


यह लम्बा समास राम के व्यक्तित्व की लम्बाई की कल्पना कराता है । 
डा० पी० वी० काने ने मवभूति की शैली का पर्यालोचन करते हुए कहा है-- 
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१. उत्तररामचरित के १.४०; ४.२६ तथा ५.२६ में उपर्युक्त गण विशेष स्पष्ट हूँ । 
३० 


४६६ ससक्ृत-साहित्य का आलीचनात्मंक इतिहांसे 
अलंकार 
भवभति की शैली को ग्रलद्धार से बोझिल नहीं कहा जा सकता, यद्यपि प्राय: 
सभी सुप्रचलित अलद्ूरों का रसोदबोधक श्रयोग उत्तररामचरित में मिलता है। इन 
अ्रलड्ूारों के प्रयोग में संयम देखकर यह निस्सन्देह कहा जा सकता है कि कवि अलंगारों 
को काव्य-चमत्कार का प्रमुख साधन नहीं मानते । भाव-यगाम्भीये की निर्झरिणी के प्रवाह 
को ही काव्य का प्रमुख उद्देश्य मानते हुए उन्होंने भ्रलझ्धारों के द्वारा भावगाम्भीय्य को 
गम्भीरतर बनाने का उपक्रम किया है। यथा, 

पुरोत्पीडे तटाकस्य परीवाहः प्रतिक्रिया । 

शोकक्षोभे व हृदयं प्रलापरेव धायते ॥॥ ३२६ 
इसमें प्रतिवस्तृपमा भ्रलद्धुार के द्वारा राम के शोक और क्षोभ को प्रखरतर सिद्ध 


रा ] 


किया गया है । इसी प्रकार की भावप्रखरता नीचे लिखे इलोक में अलड्ूुार-प्रयोग के 
द्वारा अभिव्यक्त की गई है--- 
यथा तिरदचोनमलातदतल्यं 
प्रत्युप्तमन्तः सविषद्च दन्‍्तः । 
तथंब तोब़ो हृदि शोकशड:- 
मेर्माणि कुन्तन्नपि कि न सोह: ॥॥। ३३५ 
अलझ्ूारों में उपमानों का चयन उच्च स्तर पर क्रिया गया है। यथा, 
विद्याकल्पेन मरुता सेघानां भूयत्तामपि । 
ब्रह्मणीव विवर्तानां क्‍्वापि प्रविलयः: कृत: ॥ ६:६ 
इस इलोक में उपमालद्धार में उपमान की खोज ब्रह्मदर्शत से की गई है। उपय कत 
उच्चता का प्रभावपुर्ण उदाहरण नीचे के इलोक में देखिये-- 
नत्रातु लोकानिव परिणतः कायवानस्त्रवेदः 
क्षात्रो धर्म: थ्रित इब तनु ब्रह्मकोशस्य गुप्त्य 
सामरथ्यंनासिव समुदय: सञ्चयो वा गुणाना- 
साविभू य स्थित इव जग॒त्पुण्यनिर्माण राशि: ॥ ६-६ 
उपमान के संचयन में कट्टींकहीं भवभूति ने भाव-सामण्जस्य श्रौर रूपसाम्य 


का ध्यान रखा है । यथा, 
वाष्पवर्षण नीत॑ वो जगन्‍मंगलमाननम्‌ । 


प्रवद्यायावसिक्‍त स्य पृण्डरीकस्य चारुताम्‌ ॥। ६*२६ 
भवभूति ने भ्रलद्धारों के प्रयोग द्वारा प्रायः अपनी आ्राख्यानात्मक उक्तियों और 
वक्‍तव्यों में बल ला दिया है । नीचे के इलोक में प्रथम पद में आरूयान है। आाख्याम 
की प्र,माणिकतों तृतीय और चतुर्थ पाद के दुृष्टान्तालक्कार से प्रत्यक्ष सिद्ध है-- 


भवभूति ४६७ 
कष्टो जनः कुलधनरन्‌्रजञ्जनीय- 

स्तन्नो यदुक्‍्तमशिव॑ न हि तत्क्षम ते । 
नेसगिकी सुरभिण: कुसुमस्य सिद्धा 

सृध्ति स्थितिर्द चरणरवताडनानि ॥॥ १:१४ 


उपय कत पद्चय में राम का सीता के प्रति पूज्य भाव शअ्रभिव्यकत है ही, 
भवभृति ने भ्र्थान्तरन्यास के द्वारा मुभाषितों और सूक्तिरत्नों को यथास्थान 
जड़ दिया है। यथा, 


गुणा: पुजास्थान गुणिष न च लिड्भा न च बयः । ४११ 
पुरन्ध्रीणां चित्त कुसुमसुकुमारं हि भवति। ४१२ 
महाघंस्तीर्थानामिव हि मह॒तां कोष्प्पतिशयः ॥॥ ६१११ 
विकसति हि पतड्भस्योदये पुण्डरीक 

द्रवति च हिसरश्मावुद्गते चन्द्रकान्त: ॥ ६११२ 

किमाग्नेयों ग्रावा निकृषत इब तेजांसि बमति । ६-१४ 

को नाम पाकाभिमुखस्य जत्तोद्»ोराणि देवस्यथ पिधातुसीष्टे । ७*४ 


भाषा 
जहाँ तक भाषा-प्रयोग का सम्बन्ध है, नाटक में स्त्री आदि पात्रों को प्राकृत बोलना 
ही चाहिए। ऐसा लगता है कि भवभूति को यह नियम बहुत प्रिय नहीं था। उत्तर- 
रामचरित में तो बहुत सी स्त्रियों को देवीरूप में प्रस्तुत करके उनसे संस्कृत का प्रयोग 
कराया गया है । प्राय: प्राकृत भाषा के वक्तव्य छोटे रखे गये हैं । भवभूति की दृष्टि में 
प्राकृत भाषा का स्थान बहुत उच्च नहीं था। वह इस बात से प्रकट है कि जिन स्त्रियों 
को संस्कृत बोलने की सुविधा थी, वे तो पद्मों के माध्यम से अपने भाव प्रायश: व्यक्त 
करती हैं, पर प्राकृत के पद्म किसी स्त्री के मुख से निस्तत नहीं हुए । इससे हम यह 
परिणाम निकाल सकते है कि भवमूति प्राकृत को पद्मात्मक भाषा मानने में हिचकते थे। 
उत्तररामचरित की उत्कृष्टता पर प्राचीन काल से ही प्रालोचक मग्ध रहे 
हैं। कला की जिस उदात्त पष्ठभमि पर भवभति ने इस नाटक का निर्वाह किया है 
वह मंस्कृत नाट्य साहित्य में विरल है 
प्राधुनिक श्रालोचकों के मत 


प्रोफेसर विल्सन---8740 (0020॥8 00ट7--76 ०5४08 कृत 0680(५ 
ण एाएंए दवा 70 5प्राए48526 वी का ॥08प76 


ईइवरचन्द्र विद्यासागर--२००॥४ 8700 |09 8०७007675 8090फ70 उ॥ 55 
१४० ॥ 8 77645फ98 707 0 90 $8७॥ 7॥ 0568 0 0767 90838. 
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प्राचीन श्रालोचकों के मत--- 

स्पष्टभावरसा चितन्न: पादन्यासे: प्रवरतिता। 
नाटकेषु नटस्त्रीव. भारती भवभूतिया।॥॥ 
भवभूतेः शिखरिणी निरगंलतरज्िणी । 
रुचिरा घनसन्द्भ या मयूरीब नृत्यति ॥' 
भ्रवभूतेः सम्बन्धादभूधरभ्रेव भारती भाति । 
एतत्कृतकारुण्ये किमन्यथा रोदिति ग्रावा ॥।* 
सुकविद्वितयं मसनन्‍्ये निखिलेषपि महीतले। 
भवभूतिः शुकदचायं वाल्सीकिस्त्रितयो$नयोः ॥* 


उत्तरे रामचरिते भवभूतिविशिष्यते ॥* 





१. घनपाल--तिलकमणज्जरी--प्रारम्मिक पद्य ३० 
२. क्षेमेन्द्र--सुवृत्ततिलक ३.३३ 

३. गोवधेनाचार्य--आ्रार्यासप्तशती १.३६ 

४. भोजप्रबन्ध पद्म १६१ 

५. विक्रमा्क 


भवभूति ४६६ 


रत्नावलीपुर्वकमन्यदास्तामसीमभोगस्य वचोसयस्थ । 
पयोधरस्पेव हिसाद्विजाया: परं विभूषा भवभूतिरेव ॥॥' 


भवभतिमनाद्त्य निर्वाणमतिना मया। 
मुरारिपदचिन्तायामिदसाधीयते. सनः ॥॥ 
मान्यो जगत्यां भवभूतिराय: सारस्वते वरत्मंनि सार्थवाहः । 
वाच पताकामिव यस्य दृष्ट्वा जनः कवीनामनुपृष्ठमेति ॥' 


तत्द 
भवभूति ने उत्तररामचरित में भी विविध प्रकार के बड़े-छोटे छन्दों में बहुसंख्यक 
इलो को को भरा है । पूरे पद्यों की संख्या २५५ है, जिनमें १६ प्रकार के छन्द प्रयुक्त 
हुए हैं । संख्या की दृष्टि से सर्वाधिक प्रयुक्त शअ्नुष्टुप्‌ है, जो ५६ पद्यों में मिलता है। 
इनके श्रतिरिक्त शिखरिणी ३० पद्यों में, वसन्‍्ततिलका २६ पद्यों में, शार्दूलविक्री- 
डित २४ में, मालिनी १६, मन्दाक्रान्ता १३ और हारिणी € पद्चों में प्रयुक्त हैं। छन्दः- 
दास्त्र के ममंज्ञ जानते हैं कि इन छन्दों के प्रयोग से कवि की प्रौढ कवित्व-शक्ति अभि- 
व्यक्त होती है । शिखरिणी और हारिणी छुन्द करुण के लिए विशेष प्रभावशाली हैं । 
रस 
भवभूति की इस रचना में हास्यादि श्रगम्भीर रसों को स्थान नहीं मिलना 
साधारण सी बात होती, किन्तु हास्य के बिना रामचरित को न पूरा करने ही के लिए मानो 
कवि ने वसिष्ठ की धामिकता से विषण्ण सौधातकि के द्वारा उनका ईषत परिहास कराया 
है । बात यह थी कि सौधातकि जिस प्यारी बछ्िया को चराता था, उसी को दाढ़ीबाबा 
(वसिष्ठ) महर्षि ने अ्रधे-विधि के अनन्तर खा डाला । बस देखिए सौधातकि को क्‍या 
कहना है। बछिया मरी तो उसको चराने से छट्‌टी मिली और दूसरी छट्टी मिली 
शिष्टानध्याय की ॥ सौधातकि कहता है अपने साथी से--- 
सोधातकि--पढ़ाई से छट्टी दिलाने वाले इन श्रनेक प्रकार के बढ़ियल लोगों का 
भला हो । 
दाण्डायन--सौधातके, गुरुओं का यह घोर आदर प्रदर्शित करने का कोई बड़ा कारण 
भ्रवव्य ही है । 
सोधातकि--भो दाण्डायन, इस बड़े सठियाये हुए लोगों के झण्ड का ध्रन्धर नेता अतिथि 
कौन आया है ? 
दाण्डायन--घधिक्कार है तुम्हारे प्रहतन को । ये वसिष्ठ हैं । 
१-२. जल्हण--सू क्तिमुक्तावली 
३. उदयसुन्दरीचम्पू 


४७० संस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सौधातकि--मैंने तो समझा था कि यह कोई बाघ या भेड़िया झआ गया । 
दाण्डायन--क्या बकते हो ? 
सौधातक्कि--आते ही तो बिचारी कपिला कल्याणी को मडमड़ा गये । 
यह प्रसद्भ भवभूति के इस नाटक में झ्रावश्यक नहीं था। सम्भवतः हास्य के 
लिए ही इसे स्थान दिया गया है । 
इस नाटक में रस की दृष्टि से करुण का सर्वाधिक महत्त्व है । प्रस्तुत अंक में 
करुण का प्रवाह प्रन्य प्रंकों की भ्रपेक्षा विशेष प्रखर है। भवभूति के शब्दों में-- 
पुटपाकप्रतीकाशों रामस्प करुणो रसः । 
ग्रौर-- 
करुणस्थ मसूतिरथवाशरीरिणी 
विरह॒व्यथेंव वनमेति जानकी ॥॥ ३.४ 
भवभूति के अ्रनुसार करुण ही सर्वोपरि रस है । उन्होंने वेदान्त दर्शन की पृष्ठ- 
भूमि लेकर इस अंक में कहा है कि करुण ही विभिन्न रसों का रूप ग्रहण करता है-- 
एको रस: करुण एवं निमित्तभेदाद 
भिन्न: पृथक्‌ पृथगिवाश्रयते विवर्तानू ।_ 
आवतंब॒दब॒द्तर ड्भमयान्विका रा- 
नस्भो यथा सलिलमेंब हि तत्समस्तम्‌ ॥ ३४७ 
भवभूति का इस अंक का कहण लौकिक दृष्टि से निर्वासित पत्नी के मानसिक 
विक्षोभ को प्रशान्ति प्रदान करने के लिए है। सीता ने स्वयं कहा है--- 
जाणं पच्चएण णिक्कालणपरिच्चाग्रसल्लिदो वि बहुमदों मह जम्मलाहो । 
तृतीय श्रंक में करुण की निर्रिणी को वेग प्रदान करने के लिए कहा गया है 
कि राम सीता को मरी हुई मानते हैं। । उत्तररामचरित के पहले किसी प्रन्य ग्रन्थ में 
राम के विषय में यह नहीं दिखाया गया कि वे सीता को मृत समझते थे । 
इस अ्रंक में वात्सल्य रस की निप्नेरिणी भी प्रवाहित की गई है। करिकलमभक, 
गिरिमयूर आदि के प्रकरण में इस रस का मनोरम निर्वाह किया गया है । इनके साथ 
ही लव-कुश का प्रकरण भी व्यञ्जना से अनुबद्ध है । इनके विषय में सीता कहती हैं-- 
मेरे पुत्रों के कुछ-कुछ विरल-कोमल-घवल दर्शन के कारण उज्ज्वल कपोल वाला, सतत 
मुग्ध काकली ओर हास्य वाला, बँचे हुए काक शिखण्डक वाला, भ्रमल मुख-कमलों का 
युग श्रार्यपुत्र के द्वारा नहीं चुम्बित हुआ । 
श्ंगार और वीर रस का परिपोष भी इस अंक में यत्र तत्न हुआ है । मूच्छित 
राम का स्पर्श करती हुईं सीता कहती हैं-- 


भेव॑भूति ४७१ 


पर यह मेरा हाथ चिर सदभाव से सौम्य और आर्यपुत्र के शीतल स्पर्श से दीर्घ- 
कालीन दारुण सन्‍्ताप को शीघ्र ही दूर करते हुए मानों बजलेप से उपनिबद्ध किया 
हुआ पसीने से लथपथ नि:सह और विपर्यस्त वेपनशील श्रौर अवश जेसा हो गया है। 
इसी अ्रंक में अद्श्य सीता ने राम का जो स्वर्श किया तो-- 
सस्वेदरोमाड्स्चितकम्पिताड्री 
जाता प्रियस्पशेंसुलेन वत्सा । 
मरुन्नचाम्भ: प्रविधतसिक्ता 
कदम्बयष्टि: स्फ्टकोरकेव ॥ ३४२ 
श्ुगाररस का दूसरा उत्कृष्ट उदाहरण है--- 
श्रस्मिन्निेव लतागहे.._ त्वमभवस्तन्मार्गंदत्तेक्षण: 
सा हंस: कृतकौतुका चिरमभूद्‌ गोदावरीसेकते ॥ 
ग्रायानत्या परिदुर्मेभायितमिव त्वां वीक्ष्य बद्धस्तया 
कातर्यादरविन्दकुड्मलनिभो मुण्धः प्रणामाऊजलि: ॥ ३१३७ 


श्ुृंगाररस की निष्पत्ति प्रासद्धिक वृत्त के करिकलभक के कान्तानुवृत्तिचातुय में 

भी स्पष्ट है--- 
लीलोत्खातमृणालकाण्डकवलच्छेदेष सम्पादिता: 
पुष्यत्पुष्करवातितस्थ पयसों गण्ड्बसडकान्तय: 
सेकः शीकरिणा करेण विहिलतः काम विरामे पुन- 
येत्स्नेहादनरालनालनलिनीपच्नातपत्र धृतम्‌ ॥। ३:१६ 


जिम 


गररस की निष्पति करिकलभक के द्विरदपति से भिड़न्त के प्रकरण में होती है 
वध्वा सार्थ पयसि विहरन्‌ सोड्यमन्येत्र दर्पा- 
दुद्दामनह्विरदपतिना सन्निपत्याभियुक्‍त: ॥ ३:४३ 


रौद्ध रस की निष्पत्ति जटायू श्र रावण के यूद्धसम्बन्धी संस्मरणों में है । यथा, 
पौलस्त्यस्प जटायुषा विघटित: कार्ष्णायत्तो5यं रथ - 
स्ते चेते पुत: पिशाचबदना: कड्भूालशेषाः खरा: 
खद्ध च्छिन्नजटापपक्षतिरितः सीतां चलन्तीं वह- 
चन्तर्व्यावतविद्यरस्बुद॒ इब द्यामभ्पुदस्थादरि: ॥ ३९४३ 


ऊपर के निदर्शन से स्पष्ट है कि इस तृतीय अंक में यद्यपि करुण का ही एकमात्र 
क्षेत्र है, तथापि पूर्वानुस्मृति के प्रकर्ष से शंगार, वात्सल्य, वीर, रौद्र श्रादि रसों की 
सहचारिता सम्भव हुई है। यही देखकर भवभूति ने तमसा के मुख से कहलवाया है-- 
ग्रहों संविधानकम्‌ 
एको रस करुण एवं निमित्तभेदात्‌ श्रादि । 


४७२ सस्कृत-साहित्य का आलोचनात्मक इ तिहासे 


दोष 


भवभूति के दोष विदेशों श्रालोचकों ने प्राय: गिताये है । उनके इस सम्बन्ध के 
मतों के तथ्यातथ्य का निरूपण किया जा चुका है । हम यहाँ कुछ ऐसे दोषों की चर्चा 
करेंगे, जो पात्रों की स्थिति और भश्रवस्था के अनुकूल नहीं लगते । पञ्चम अंक के अन्त 
में लव के द्वारा चन्द्रकेतु के चाचा राम की निन्‍्दा करवाना ठीक नहीं है । षष्ठ अंक में 
बारह व के ब्रह्मचारी कुश का राम से यह कहना कि 

बिना सीता देव्या किमिंवर हि न दुःख रघपते: 
प्रियानाशें कृत्स्स॑े किल जगदरण्यं हि. भवति ॥ ६-३० 

वास्तव में पाँचवें अंक के चतुर्थ और पञचम इलोक के अनुसार कुश शिशु था। 
उस शिकश्षु से यह कहलवाना कि पत्नी के मर जाने पर संसार श्ररण्य हो जाता है-- 
अनुचित सा लगता है । 

राम का शिशु और ब्रह्मवारी कुश से सीता की शरीरसौष्ठव-विषयक उत्कृष्टता 
का निद्शेन करना नितान्‍्त ग्रयोग्य है । बाप-बेटे की बातचीत का स्तर तो दूसरा होना 
चाहिए था ही--एक शिशु ब्रह्मचारी से मर्यादा पुरुषोत्तम राम का इस कामुकता के स्तर 
पर चर्चायें करना सापवाद है। 

मवभूति के भ्रन्य दोष यूरोपीय आलोचना-सरणि पर गिनाये जाते हैं । कथावस्तु 
विन्यास के विषय में भवभूति निपुण नहीं थे । नाटकीय वस्तु-विन्यास में कालसीमा का 
ध्यान नहीं रखा गया है। पहले श्र दूसरे अंक में १२ वर्ष का सुदीर्घ श्रन्तराल है । 
मवभूति ने विशेषतः गद्य भाग को लम्बे समासों से सजाया है । ऐसी समास-मालिका 
नाट्योचित नहीं है। गद्य श्रौर पद्म भागों को एक ही नाटक में भी पुनः पुन: प्रयोग करने 
में भवभूति को कोई हिंचक नहीं दिखाई देती। करुण रस की धारा कहीं-कहीं इतनी 
गहरी हो गई है, प्रेक्षक या पाठक उसमें डूब-सा जाता है । मवभूति पत्थर को भले 
रुलाते, पर राम को इतना रुलाना कहाँ तक उचित है । 

उत्तररामचरित की प्रस्तावना में जो कथावस्तु का अंश झा गया है, वह वास्तव में 
एक शुद्ध विष्कम्मक में भलग से रश्ला जाता चाहिए था । प्रस्तावना में कथावस्तु का 
ईषत्प्रपण्च भी शास्त्र की दृष्टि से समीचीन नहीं है ।' इसी प्रकार सातवें ग्रंक के 
प्रारम्भ में दी हुई लक्ष्मण की एकोक्ति झ्रलग से विष्कम्भक में प्रस्तुत करने योग्य है । 
यह विशुद्ध श्रथोंपक्षेपक-तत्त्व है ।. * 

भवमूति ने सीता के निर्वासन के समय कौसल्या और वसिष्ठ आदि को ऋष्यश्द्ध 
के आश्रम में जाने का जो कल्पित कथा-संयोजन किया है, वह पूर्णतया अस्वाभाविक 


१. एषो5स्मि का्यंबशादायोध्यकस्तदानीं संवृत: आदि से प्रस्तावना के अभ्त तक । 
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प्रतीत होता है। सीता का जिस दिन निर्वासन हुँश्लो, उसी दिन कौसल्या और वसिष्ठ 
ग्रादि गये और उसी दिन लक्ष्मण के द्वारा गद्भातट पर छोड़ी जाने पर उसे पुत्र-प्रसव 
हुआ । भला जिस दिन किसी बहू को पुत्र होने को हो, उसी दिन सास १२ वर्ष के 
लिए यज्ञ में भाग लेने बाहर चली जायेगी ? इस सम्बन्ध में एक और विडम्बना है 
दोहद की । जिस दिन प्रसव होने को होता है, उस दिन प्रसव पीडा होती है न कि 
दोहद । उपर्युक्त दोष का परिहार यही कह कर किया जा सकता है कि वन में छोड़ी 
जाने पर श्रसहायावस्था में संश्रम के कारण सीता को उचित समय से दो-तीन मास 
पहले ही प्रसव हुआ । पर भवभूति ने इस प्रकार की बात कही नहीं है । 


दोहद के अनुसार सीता राम के साथ बन में जाना चाहती थी, किन्तु लक्ष्मण 
उसे भ्रकेले ही ले गये । सीता ने राम को साथ चलने के लिए क्‍यों नहीं रथ पर बैठते 
समय बुलाया ? यह प्रश्न है तो, पर कुछ बहुत सटीक नहीं । नाटककार को सभी सन्देहों 
और वितर्कों को दूर करते हुए श्रपनी कृति को समाप्त कर लेना और उसे कलात्मक रूप 
भी दे लेना अश्रसम्भव होता है । 


सातवें अ्रंक के श्रन्त में शत्रुघ्न का लवणेश्वर को भार कर लौटने में भी कुछ 
लोगों को श्रसामण्जस्य दिखाई देता है । क्या वह युद्ध १२ वर्ष तक होता रहा ? इस 
प्राक्षेप के सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि शत्रुध्त ने १२ वर्षों तक युद्ध नहीं 
किया, अपितु लवण को मार कर भथुरा में १२ वर्षों तक राज्य किया । भवभूति ने तो 
केवल इतना ही कहा है उत्खात लवणो-मधुरेश्वर: प्राप्त:। इसमें 'मधुरेश्वर' पद से स्पष्ट 
व्यक्त है कि १२ वर्ष का युद्ध-काल मानना ठीक नहीं है । 





१. उपयुक्त कतिपय प्राक्षेपों के विवरण शारदारंजंन राय के उत्तररामचरित कौ 
भूमिका में स्विस्तर हूँ । 
३० 


